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भूमिका 

मेरी बहुत दिनों से इच्छा थी कि हिंदी भाषा और 
साहित्य का एक छोटा सा इतिहास लिखू । हिंदी भाषा का 
इतिहास तो, कई वष हुए, लिख लिया गया था, पर साहित्य 
का इतिहास अब तक न लिखा जा सका था। हिंदी भाषा 
का इतिहास पहले पहल पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने लिखा 
था, पर वह केवल डाक्टर ग्रियसेन के अनुसंधानों फे आधार 
पर लिखा गया था । उस समय टद्विवेदीजी ने अपने खतंत्र 
विचारों, अनुभवों और अनुसंधाने| से विशेष काम नहीं लिया 
था। इससे जेसा चाहिए, वैसा वह न हो सका था । इसके 
अनंतर पंडित रामनरेश त्रिपाठी ने एक इतिहास लिखा था पर 
उसमें भाषा ओर साहित्य का ऐसा सम्सिश्रण हुआ कि दोनों 
के इतिहास की अलग अलग करना बहुत कठिन था। मेरी 
इस वतेमान पुस्तक में हिंदी भाषा के इतिहास का जो अंश 
दिया गया है वह पहले पहल “भाषा विज्ञान?” नामक पुस्तक 
-के अतिम अध्याय के रूप में तथा साथ ही अलग पुस्तकाकार 
प्रकाशित हुआ था । उसके अनेतर बह परिवधित मर संशो- 
घित होकर हिंदी शब्दसागर की प्रस्तावन। के प्रथम अश के 
रूप में प्रकाशित हुआ । अब यह आवश्यक परिवतेनों तथा 
संशाधघनों के साथ स्वतंत्र रूप से इस पुस्तक के प्रथम अंश की 
भाँति प्रकाशित किया जाता है । इस इतिहास के लिखने में 
मुझे कहाँ तक सफलता प्राप्त हुई है, यह मेरे कहने की बात 
नहीं है । यह ते विद्वानां के विचार ओर सम्मति के आश्रित 
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है। मैं इतना ही कहना चाहता हूँ कि यद्यपि भाषा शोर 
साहित्य का बड़ा घनिष्ठ संबंध है और दोनों का अलग 
अलग विवेचन करना कठिन है, फिर भी जहाँ तक मुभसे 
हो सका है, मैंने दोनों को अलग अलग रखकर उनका 
विवेचन किया है । 

हिंदी साहित्य का इतिहास पहले पहल शिवर्सिह सेगर 
ने लिखा था। उस समय न इतनी सामभरी ही उपल्षब्ध थी 
ओर न विवेचन का वर्तमान ढंग ही सम्मुख आया था | फिर 
भी इतना भ्रवश्य कहा जा सकता है कि शि वसिंह सेंगर का 
उद्योग स्वधा स्त॒ुत्य था। उनके इसी गंध के आधार पर 
डाक्टर अ्रियर्सन ने अँगरेजी में एक इतिहास लिखा था । इसकी 
विशेषता यह थी कि प्रमुख कवियों की क्ृतियों की साधारण 
समालोचना भी इसमें की गई थी । सन्‌ १०० ३० से काशी 
नागरी-प्रचारिणी सभा ने हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों की खोज 
का काम आरंभ किया । इसके आधार पर तथा स्वतंत्र रूप 
से भी विशेष सामग्री का संचय करके सिश्र-बंधुओं ने तीन बड़े 
बड़े भागों में “समिश्रबंधुविनादः” नाम का महत्त्वपू्ं अंथ 
लिखा। यह पंथ बड़े परिश्रम, खेज और अध्यवसाय से 
लिखा गया था। हिंदी साहित्य का विवेचन करनेवाले के 
लिये यह अंथ बहुत आवश्यक और उपयोगी है। इसके बिना 
उसका कास नहीं चल सकता । आनंद की बात है कि अब 
“यका दूसरा संस्करण भी निकल गया है और उसमें यथा- 
स्थान परिव्धन और संशोधन भी किया गया है। मिश्रबंधु- 
विनोद के आधार पर मिस्टर की ने अँगरेजी में हिंदी साहित्य 
का एक छोटा सा इतिहास लिखा है। इसे हम मिश्रबंधु- 
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विनाद का संज्षिप्त संस्करण कह सकते हैं। मिस्टर ग्रोव्स ने 
भी हिंदी साहित्य का दिग्दशन एक पुस्तिका के रूप में कराया 
है। इसकी विशेषता यह है कि मिस्टर ग्रीब्स ने अपने स्वतंत्र 
विचारों से काम लिया है। इसके अनंतर पंडित रामचंद्र 
शुक्न लिखित हिंदी साहित्य का इतिहास निकला है। अब 
यह मेरा अंथ प्रकाशित हो। रहा है। प्रश्न किया जा सकता 
है कि इतने ग्रंथों के रहते कुए भी मेरे इस इतिहास की क्‍या 
ग्रावश्यकता थी । इस इतिहास के प्रस्तुत करने में मेरा 
उद्देश्य कवियों की कृतियों का अलग अलग विवेचन करना 
नहीं है। मैंने प्रत्येक युग की मुख्य मुख्य विशेषताओं का 
उल्लेख किया है ओर यह दिखाने का उद्योग किया है कि 
साहित्य की प्रगति किस समय में किस ढंग की थी। इस 
विचार से यह अन्य इतिहासों से भिन्न है ओर यही इसके 
प्रस्तुत करने का मुख्य कारण है । 

साहित्य का इतिहास भात्रों, विचारों तथा चित्तवृत्तियों के 
विकास का इतिहास है और भाषा का इतिहास उन भावों, 
विचारों तथा चित्तबृत्तियों के व्यंजन के ढंग का इतिहास है । 
जहाँ तक हो सका है, मैंने इस विभेद को ध्यान में रखकर इस 
पुस्तक के प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। इसमें मुझे कहाँ 
तक सफलता हुई है यह विद्वान समालाचकों तथा तथ्य-परी- 
क्षकों के विचार की बात हे | 

इस पुस्तक के प्रस्तुत करने का विचार में कई वर्षों से कर 
रहा था, पर काये की अधिकता, समय के अभाव तथा सबसे 
बढ़कर अस्वस्थता फे कारण यह काम न हो सका। अब 
भी जो यह पुस्तक प्रस्तुत दो सको, इसका अधिकांश श्रेय मेरे उन 
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मित्रों को है जिन्होंने अत्यंत उदारतापूर्वक इस कार में मेरी 
सहायता की है। साहित्य के तीसरे अध्याय को समस्त 
सामग्री राय कृष्णदास की कृपा का फल है और उसे सुचारु 
रूप से सजाने तथा उस निमित्त सत्परामशै देने में रायबहादुर 
महामहेपाध्याय पंडित गारीशंकर हीराचंद ओम्का, बाबू काशी- 
प्रसाद जायसवाल , रायबहादुर बाबु ही रालाल, मिस्टर एन्‌० सी० 
मेहता तथा डाक्टर हीरानंद शास्त्री ने जे मुक पर कृपा की है 
उसके लिये में इन मित्रों के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रगट करता 
हूँ। इसी प्रकार भाषा के इतिहास तथा साहित्य के अनेक 
अशों को! पढ़कर सत्परामशे देने और आवश्यक सुधार करने 
की सम्मृति देने के लिये में अपने सहाध्यापक पंडित केशवप्रसाद 
मिश्र का अत्यंत अनुगहीत हूँ। परंतु समस्त पुस्तक के लिये सामग्री 
के इकट्र! करने तथा उसे सुचारु रूप से सजाने में मेरी जो 
सहायता मेरे प्रिय शिष्य नंददुलारे वाजपेयी ने की है, उसके लिये 
कदाचित्‌ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि इसके बिना श्रंथ न 
जाने कितने वर्षों तक मेरी विचार-शुफा में ही पड़ा रहता, 
उसे प्रकाश में आने का शीघ्र अवसर ही न मिल्ञता । अत 
में बाबू रामचंद्र वमो ने समस्त पुस्तक का आदि से अत तक 
पढ़कर प्रेस्-कापी तैयार करने तथा पंडित लल्लीप्रसाद पांडेय 
और उनके सहयोगियों ने उसके प्रफ-संशेधन में जे। मेरी 
सहायता की है, उसके लिये में इन मित्रों को भी धन्यवाद 
देता हूँ । अनुक्रमणिका तैयार करने का श्रेय मेरे शिष्य जग- 
ज्ञाथप्रसाद शर्मा को प्राप्त है। सारांश यह कि यदि इन सब 
मित्रों और शिष्यों आदि की उदार सहायता मुर्के न प्राप्त होती 
ते यह भंथ अभी बहुत दिनों तक यों ही पड़ा रहता और 
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प्रकाशित न हो पाता। इसलिये में पुनः इन सबके प्रति 
अपनी ऋृतज्ञता प्रकट करता हूँ । 

इस पुस्तक की सुंदर रूप में प्रकाशित करने तथा उसमें 
अनेक चित्रों के देने में इंडियन प्रेस के स्वामियों ने उदारता- 
पूर्वक जो व्ययसाध्य सहयोग प्रदर्शित किया है उसके लिये वे 
मेरे धन्यवाद के पात्र हैं । 

अत में मुझे इतना ही निवेदन करना है कि सन्‌ १८८८३ 
में जो हिंदी भाषा और साहित्य का इतिहास, हिंदी का काश 
झर हिंदी का व्याकरण प्रस्तुत करने का संकरुप मैंने किया 
था, वह इस पुस्तक के प्रकाशन के साथ पूरा होता है। इनमें 
से प्रथम दे पुस्तकों के प्रस्तुत करने में मेरा हाथ रहा है ओर 
तीसरी पुस्तक पंडित कामताप्रसाद गुरु ने तैयार की है । 

आशा है, यह इतिहास हिंदी भाषा और साहित्य का म्से 
'समक्ाने तथा उनके विकास का तथ्य अवगत करने में सहा- 
यक होगा । 


३ श्यासस दरदास 
ज्येष्ठ कृष्ण ५, १८८७ की 
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की देशगत विशेषताएं; हिंदी की देशगत विशेषताएँ; हिंदो के 
कलापक्ष की विशेषताएँ, हिंदी का शब्दसमूह; हिंदी में भार- 
तीय संगीत; हिंदी की दे! अन्य महत्त्वपूणे विशेषताएँ; प्रगति- 
शील साहित्य; हिंदी साहित्य का कालक्नविभाग; कालविभाग 

की तच्ुटियाँ; त्रुटियों का प्रतिकार । 


टूसरा अध्याय 


भिन्न भिन्न परिस्थितियाँ 
[ पृष्ठ १८६-२२४ | 

पूर्वाभास; आदि काल--सांस्कृतिक स्थिति, राजनीतिक 
अवस्था; सामाजिक अवस्था; पूर्व मध्य काल्च--राजनीतिक स्थिति, 
सामाजिक स्थिति, सध्यकाल्लीन घामिक उत्थान; उत्तर भध्य 
काल--राजनीतिक अवस्था, सामाजिक अवस्था, धार्मिक 
अवस्था; उत्तर काल्--राजनीतिक स्थिति, सामाजिक अवस्था, 
सवतेमुखी प्रगति । 








[ ४ ॥ै 
तीसरा अध्याय 
ललित कलाओं की स्थिति 
[ पृष्ठ २९४५-२६७ | 
ललित कलाओं का स्थान; कलाओं का वर्गीकरण; ललित 
कलाओं का स्वरूप; मुसलमान और ललित कलाएं ; मुसलमानी 
तथा हिंदू वास्तुक्ञा का तारतम्य; वास्तुकला तथा मृतिकला- 
आदि काल, पूर्ष मध्य काल, उत्तर मध्य काल, झाधुनिक काल; 
चिद्रकला--आदि काल, पूर्व मध्य काल, उत्तर मध्य काल, आधु- 
निक काल; सेगीत कल्ा--आदि काल, पूर्व मध्य काल, उत्तर 
मध्य काल, वत्मान काल; उपसंहार । 
चेाया अध्याय 
वीरगाथा काछ 
| पृष्ठ २६८--३१४ | 
हिंदी साहित्य का आरंभ; अंथों का अभाव; अभाव के 
कारण; राजनीतिक स्थिति; सामाजिक स्थिति; स्थिति के अलु- 
रूप साहित्य; राजाश्रय और उसका परिणाम; युद्ध की साहि- 
त्यिक प्रगति; प्रबंध काव्य; गीत काव्य; बीसलदेवरासा; आरह- 
खंड, खुसरो; गद्य का आविर्भाव; प्रगति; वीर गाथाओं का द्वितीय 
उत्थान; भूषण; लाल; आधुनिक समय की बीर कविताएँ | 
_ पाँचवाँ अध्याय 
भक्तिमाग की ज्ञानाशयी शाखा 
| प७ ३२०--३४४ | 
भक्ति-प्रवाह; विद्यापति; ज्ञानाश्रयी संत; प्रेममागी संत; 
कृष्णभक्त कवि; रामभक्त कवि; कबीर आदि के आविभाव 





[ ४]. 
काल की परिस्थिति; सामाजिक उदारता; धार्मिक सिद्धांत; 
व्यावहारिक सिद्धांत; अलोकोापयोगी प्रवृत्ति; रहस्यवाद; 
साहित्यिक समीक्षा; कबीर, नानकदेव; दादूदयाल; मलूकदास; 
सुदरदास | 
छठा शस्ध्याय 
ग्रेममार्गी भक्ति शाखा 
[ ए४ ३५४५०--३७४ | 
आविभाव-काल; सूफियों की परंपरा; सूफियों की भार- 
तीयता; प्रस्तुत में अप्रस्तुत; वस्तुवशन और भावव्यंजन; मत 
और सिद्धांत; रहस्यवाद; छेद ओर अलंकार; भाषा; कुतब॒न; 
मंभन; मलिक मुहम्मद जायसी; उसमान; उपसंहार | 
सातवाँ अध्याय 
रामभक्ति शाखा 
| पृष्ठ ३७६--४०२ | 
रामभक्ति की उत्पत्ति और विकास; रामानंदी संप्रदाय; 

रामानंद की शिष्यपरंपरा, तुलसीदास की जीवनी का अनु- 
संघान; उनका जीवनचरित; रामचरितमानस ओर विनय- 
पत्रिका; म्॒त्यु; गोस्वामीजी का भारतीय जन-समाज पर प्रभाव, 
उसके कारण---( १ ) अध्ययन, ( २) उदारता ओऔर सार- 
आहिता, ( ३ ) अनेक म्थ, ( ४ ) रामचरित को व्यापकता, 
( ५ ) आंतरिक अलुभूति, ( ६ ) स्वतंत्र उद्भावना; भाषा और 
काव्यशैली; उपसंहार; नाभादास; प्राणचंद और हदयराम; 
विश्वनाथसिंह ओर रघुराजसिंह; मैथिलीशरण । 





[ ६ | 
खाठवाँ अध्याय 
कृष्णभक्ति शाखा 
[ पृष्ठ ४०३--४२६ | 
कृष्णभक्ति की उत्पत्ति और विकास; विद्यापति और मीरा; 
अष्टछाप और आचाये वल्लम; सूरदास; अन्य कवि; हित हरि- 
वंश, हरिदास, रसखान; पीछे के कृष्णभक्त; ऋष्णभक्ति काल 
की अन्य रचनाएँ; गंग और नरहरि; वीरबल और टोडर; 
सेनापति । 
नवाँ अध्याय 
रीति काल 
[ पृष्ठ ४२७--४६ ३ ] 
भक्ति और रीति; रीति काल का आरंभ; रीति काल को 
भाषा; साहित्यिक समीक्षा; आचायेत्व; सेस्क्रः साहित्यशास््र 
की समीक्षा; रस-संप्रदाय; अलंकार-संप्रदाय; रीति-संप्रदाय; 
वक्रोक्ति-सेप्रदाय; ध्वनि-संप्रदाय; हिंदो में रीति; फेशवदास; 
त्िपाठी-बंधु; मतिराम; बिहारी; देव; मिखारीदास; पदमाकर; 
: प्रतापसाहि; घनानंद, बोधा, ठाकुर; फुटकर कविगण | 
दूसवा अध्याय 
आधुनिक काल 
[ पृष्ठ ४६४--५१६ ] 
(पद्म) रीति-धारा का अंत; भारतेंदु हरिश्चंद्र; हरिश्चंद्र के 
समकालीन व्यक्ति; पाठकजी और द्विवेदीजी; उपाध्यायजी और 
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[ ७ | 

नाथूरामजी; मैथिल्ीशरणजी गुप्त; सनेह्वीजी श्रार दीनजी; 
शुकृजी; त्रिपाठोजी; त्रज भाषा के आधुनिक कवि; अन्य कवि- 
गण; छायावाद; छायावाद के कवि; हिंदी कविता का भविष्य; 
समसस्‍्यापूर्ति । (गद्य) गद्य का विकास; गद्य के क्षेत्र में भारतेंदु 
और उत्तके समकालीन; नागरी-प्रचारिणी सभा और सरस्वती; 
समालोचना; नाटक; उपन्यास; आख्यायिका; निबंध; गद्य शैज्षी 
का विकास; उपसंदार | 


विषयानुक्रमशिका ५१७--५३९ 
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पहला अध्याय 


भारतवर्ष की आचीन भाषाएं 


संसार में जितनी भाषाएँ हैं, उन सबका इतिहास बड़ा ही 
मनेरंजक तथा चित्ताकषक है, परंतु जो भाषाएँ जितनी ही 
अधिक प्राचीन होती हैं ओर जिन्होंने 
अपने जीवन में जितने अधिक उल्नट फेर 

देखे होते हैं, वे उतनी ही अधिक मनोहर ओर चित्ताकर्षक 
हेतती हैं। इस विचार से भारतीय भाषाओं का इतिहास 
बहुत कुछ मनारंजक और मनोहर है। भारतवष ने आज 
तक कितने परिवतन देखे हैं, यह इतिहास-प्रेमियों से छिपा नहीं 
है। राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक परिवतनों का प्रभाव 
किसी जाति की स्थिति ही पर नहीं पडता, अपितु उसकी 
भाषा पर भी बहुत कुछ पड़ता है। भिन्‍न भिन्‍न जातियों का 
सेसगे होने पर परस्पर भावों श्रार उन भावों के द्योतक शब्दों 
का आदान-प्रदान होता है, तथा शब्दों के उच्चारण में भी 
कुछ कुछ विकार हो जाता है। इसी कारण के वशीभूत होकर 
भाषाओं के रूप सें परिवतन हो जाता है और साथ ही उनमें 
नए नए शब्द भी आ जाते हैं। इस अवस्था में यदि वृद्ध 
भारत की साषाओं की आरंभ की श्रवस्था से लेकर वतंमान 
अवस्था तक में आकाश पाताल का अतर हो जाय, ते कोई 
आश्चय की बात नहीं है। अब यदि हम इस परिषत्तन का 


विषय-प्रवेश 


टँ 








छ क्‍ हिंदी भाषा 
तथ्य जान सकें, ते! हमारे लिये वह कितना मनोरंजक होगा, 
यह सहज ही ध्यान में आ सकता है। सांथ ही भाषा अपना 
आवरण हटाकर अपने वास्तविक रूप का प्रदशन उसी को 
कराती है, जे उसके अंग प्रत्यंग से परिचित होने का अधिकारी 
है। इस प्रकार का अधिकार उसी को प्राप्त होता है जिसने 
उसके विकास का क्रम भली भाँति देखा है। 

भाषाओं में निरंतर परिवतन द्ोोता रहता है जो उनके 
इतिहास को और भी जटिल, पर साथ ही मनेहर, बना देता 
है। भाषाओं के विकास की साधारणत: दो अ्रधस्थाएँ मानी 
गई हैं--एक वियेगगावस्था और दूसरी संयोगावस्था । वियोगा- 
वस्था सें सब शब्द अपने अपने वास्तविक या आरंभिक रूप 
में अलग अलग रहते हैं श्रौर प्राय: वाक्‍्यों में उनके आसत्ति, 
योग्यता, आकांक्षा अथवा स्व॒राघात से उनका पारस्परिक संबंध 
प्रकट होता है। क्रमशः परिवतंन होते होते कुछ शब्द तो 
अपने आरंभिक रूप में रह जाते हैं और कुछ परिबतित होकर 
प्रत्यय, विभक्ति आदि का काम देने लगते हैं। फिर ये ग्रत्यय 
आदि घिस घिसाकर मूल शब्द के साथ ऐसे मिल जाते हैं कि 
उनका अपना कोई खतंत्र अस्तित्व ही नहीं रह जाता, अर्थात्‌ 
जे! शब्द पहले खतंत्र रहकर वाचक थे, वे अब संक्षिप्त तथा 
विक्ृत रूप धारण करके द्योतक मात्र रह जाते हैं। इस प्रकार 
भाषाएँ वियोगावस्था से संयोगावस्था में आ जाती हैं। पर 
जैसे जातियों की स्थिति में परिवर्तन होता रहता है, वैसे ही 
भाषाएं भी एक अवस्था से दूसरी अ्रवस्था में जाती रहती हैं। 
हमारा विषय भाषाओं का विवरण उपस्थित करना नहीं है 
हमें तो केवल इस बात पर विचार करना है कि हमारी हिंदी 
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भाषा का कैसे विकास हुआ है। अ्रतएव पहले हम भारतीय 
भाषाओं का, प्राचीन अवस्था से लेकर अ्रब तक का, संक्तिप्त 
इतिहास देकर तब मुख्य विषय पर आवेंगे । 

प्राचीन आर्यो" की भाषा का वास्तविक रूप क्या था, इसका 
पता लगना बहुत कठिन है। उस प्राचीन भाषा की कोई पुस्तक 
या लेख आदि नहीं मिलते । आये जाति 
की सबसे प्राचीन पुस्तक, जे इस समय 
प्राप्त है, ऋग्वेद है। इसकी ऋचाओं 
की रचना भिन्‍न भिन्‍न समयों ओर 
मिन्‍न भिन्न स्थानों में हुई है। किसी में कंधार में बसनेवाले 
आये-समूह के राजा दिवादास का उल्लेख है, ते किसी में 
सिंधु नद के किनारे बसे हुए आर्यो' के राजा सुदास का। 
अतएव वेदों में दिवोदास तथा सुदास के समयों के बने हुए 
मंत्रों का समावेश है। साथ ही कुछ मंत्र कंघार में रचे गए, 
कुछ सिंधु के किनारे, और कुछ यमुना-तटों पर। पीछे से 
जब सब मंत्रों का संपादन करके उनका क्रम लगाया गया, 
तब रचना-काल और रचना-स्थान का ध्यान रखकर यह काये 
नहीं किया गया। यदि उस समय इन दोनों बातें का ध्यान 
रखा जाता ते हम अत्यंत सुगमता से प्राचीनतम भाषा का 
नमूना उपस्थित कर सकते। फिर भी ध्यान देने से मंत्रों 
की भाषा में विभेद देख पड़ता है। इसमें संदेह नहीं कि 
प्राचीन समय में जब आये सप्रसिंधु प्रदेश में थे, तभी उनकी 
बेलचाल की भाषा ने कुछ कुछ साहित्यिक रूप धारण कर 
लिया था, पर ते भी उसमें अनेक भेद बने रहे । वेदों के संपा- 
दन-काल में मंत्रों का भाषा-विभेद बहुत कुछ दूर किया गया। 


प्राचीन आययों की 
भाषाएँ-.- 
वेदि क, संस्कृत 
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तिस पर भी यह स्पष्ट है कि वेदों की भाषा पर उस समय की 
कुछ प्रांतीय अथवा देश-भाषाओं का पूरा पूरा प्रभाव पड़ा था। 
केवल अनेक व्यक्तियों के अनेक प्रकार के उच्चारणों के 
कारण ही यह भेद नहीं हुआ था, अपितु देशी या अन्यान्य 
शब्दों का संमिश्रण भी इसका एक प्रधान कारण था | 

ज्यों ज्यों आयेगण अपने आदिम स्थान से फैलने लगें और 
तत्कालीन श्रनायों से संपक बढ़ाने लगे, त्यां त्याँ भाषा भी 
विशुद्ध न रहकर मिश्रित होने लगी । विभिन्‍न स्थानों के झाये 
विभिन्‍न प्रकार के प्रयोग काम में लाते थे। कोई “्षुद्रक” 
( छोटा ) कहता था तो कोई “्षुल्नक! | “तुम दोनों” के 
लिये कोई “युवा? बोलते थे, कोई “युव॑? और कोई केवल “वां? | 
“पश्चातू-पश्चा”, “थुष्मासु--युष्मे”, “देवा:--देवास:??, 
“'अ्रवणा--श्रोणा”?, ““अवद्योतयति--अवज्येतयति” , “देवै:-- 
देवेभि:?? आदि आदि अनेक रूप बोले जाते थे। कुछ लोग 
विभक्ति न लगाकर केवल प्रातिपदिक का ही प्रयाग कर डालते 
थे, ( यथा, “परमे व्योमन्‌?” ) तो कुछ शब्द के ही अग भंग 
करने पर सनन्‍्नद्ध थे। “आत्मना” का “व्मना” इसका अच्छा 
निदशेन है। कोई व्यक्ति किसी अक्षर को एक रूप में बेलता 
तो दूसरा दूसरे रूप में। एक “ड” भिन्न भिन्‍न स्थलों में 
ल, व, ढ, लह, सभी बाला जाता। यों ही अनेक उदाहरण 
दिए जा सकते हैं। 

इस प्रकार जब विषमता उत्पन्न हुई और एक स्थल के 
आर्यो' को अन्य स्थल के अधिवासी अपने ही सजातीयों की 
. बोली समभने में कठिनता होने लगी, तब उन लोगों ने मिलकर 
अपनी भाषा में व्यवस्था करने का उद्योग किया। प्रांतीयता 
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का माह छोड़कर सार्वदेशिक, स्वबाध्य ओर अधिक प्रचलित 
शब्द ही टकसाली माने गए। भाषा प्रादेशिक से राष्ट्रीय बन 
गई। अपनी अपनी डफली अपना अपना राग बंद हुआ। 
सभी कम से कम साहित्यिक और सावजनिक व्यवहारों में 
टकसाली भाषा का प्रयोग करने लगे, इसलिये भाषा भी मेज 
सँवरकर संस्कृत ( - शुद्ध ) हो गईं। जो स्थान आजकल 
हमारी हिंदी को प्राप्त है, एवं प्राकृत-काल में जे महाराष्ट्री को 
प्राप्त था, वही स्थान उस समय संस्कृत का था। श्रायाधिष्ठित 
सभी प्रदेशों में यह बाली ग्रेर समझी जाती थो । जो लोग 
इसे नहीं बाल सकते थे, वे समझ अवश्य लेते थे । आज भी 
खड़ी बाली बाोलनेवाल्े नागरिक और अपनी ठेठ हिंदी का 
ठाठ दिखानेवाले देहाती के संवाद में बही झ्ुटपुटी भकलक 
रहती है। अतः जो लोग यह कहते हैं कि संस्क्रः कभी 
बाोलचाल की भाषा थी ही नहीं, वह तो केवल आह्यणों की 
गढ़ी यज्ञ में बाली जानेवाज्ञी पाधा पुरोहितों की बोली---क्या 
ठठोली--थी, उनको इस पर विचार करना चाहिए। पाणिनि 
मुनि ने शब्दानुशासन किया है, शब्दशासन नहीं । शब्दों 
पर शासन करते हैं--वक्ता, लेखक और कवि । वैयाकरण 
बेचारा तो उन्हीं के राज्य में रहकर केवल्ल लेखा लिया करता 
है। इसलिये पाणिनि ने जे! अपने व्याकरण में खेती पाती, 
लेन देन, वणिज व्यापार, चुंगी भरी, कर पोत, लुहारी सुनारी, 
बढ़ईंगिरी, ढोल ढमक्का, चिड़िया चुनमुन, फ़ूल पत्ती, नाप जोख 
आदि आदि के अतिरिक्त पूर्वी उत्तरी प्रयोग, मुहाविरे बेलचाल 
आदि लिखे हैं, कात्यायन तथा पतंजलि ने जे। अनेक व्यवहार- 
साक्षिक सूक्ष्म विवेचन किए हैं, वे उनके मन के मनसूबे नहीं, 
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किंतु गंभीर गवेषणा, सारबान्‌ सर्वेक्षण, व्यापक विचार और 
उस व्याकरणपदुता के परिणाम हैं जे! अभी अभी थोड़े दिन 
हुए अँगरेजी जैसी समृद्ध राजभाषा में फलीभूत हुए हैं । 

पहले संस्कृत शब्द विशेषण के रूप में प्रयुक्त होता था | 
“संस्कृता घाक्‌?# ठीक उसी भाषा को कहते थे जिसे उदू- 
वाले “शुस्ता जुबान” या अँगरेजीदाँ (0०67०0 89०००॥ कहते 
हैं। प्रत्येक भाषा यदि वह व्यवहारतक्षम, शिष्प्रयुक्त और 
व्यापक है तो समय पाकर संस्क्रत बन जाती है। हमारी 
आज की हिंदी यदि संस्कृत कही जाय तो कोई अनुचित नहीं । 
पीछे जैसे “उद-हिंदी” से केवल “डद्‌” रह गईं, वैसे ही 
“संस्कृत-बाक्‌”” से कंबल संस्क्रतः शब्द ही उस विशिष्ट भाषा 
के लिये प्रयुक्त होने लगा । सुंदर, व्यापक और सर्वगम्य होने 
के कारण साहित्य-रचना इसी में होने लगी; एवं उसका 
तात्कालिक रूप आदशे मानकर व्यवस्था भ्क्षुण्ण रखने के लिये 
पाणिनि आदि वेयाकरणों ने नियम बनाए। इस प्रकार 
साहित्यकारों की कृति ओर वेयाकरणों की व्याकृति से संस्कृत 
परिष्कृत होकर बहुत दिनों तक अखंड राज्य करती रही | 

सब दिन बराबर नहीं जाते। संस्कृत सर्व-गुण-संपन्न थी 
सही, पर धीरे धीरे उसका चलन कम होने लगा। वह राष्ट्रीय 
से सांप्रदायिक हो चल्नी । इसके कईं कारण थे। एक ते वह 
सव साधारण की भाषा न होने के कारण प्रयोक्ता के मुख 
अथपा लेखनी से प्रत्येक भाव की अभिव्यक्ति के लिये अबुद्धिपूवे 
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# यदि वा प्रदास्यामि द्विजातिरिव संस्क्ृताम । 
रावण मन्यमाना मां सीता भीता भविष्यति !। 
बा० रा०, सु० ३० । $८॥। 
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न निकलकर उसकी अभिज्ञता की अपेक्षा रखती थी। दूसरे, 
इसके प्रयोगकर्ता आर्यजन किसी एक प्रदेश में ही अवरुद्ध ल हो- 
कर उत्तरोत्तर अपना विस्तार करते, अन्य भाषा-भाषियों से 
संपक बढ़ाते तथा नित्य नए भावों ओर उनके अभिव्यंजक 
साधनों का आदान प्रदान करते जाते थे। तीसरा और सबसे 
प्रधान कारण धार्मिक विप्रव था। महावीर स्वामी और 
बुद्धेदेव ने प्रांतीय बाोलियों में ही अपना धर्मोपदेश आरंभ 
किया। साधारण जनता पर इसका अत्यधिक प्रभाव पड़ा । 
उनके बहुत से अनुयायी हो गए। उनका धर्म भी भिन्न हो 
गया, भाषा भी भिन्‍न हुईं। इस प्रकार इन दे धर्म-संस्थापकों 
का आश्रय पाकर प्रांतीय बोलियाँ भी चमक उठीं और संस्कृत 
से बराबरी का दावा करने लगीं। उधर वैदिक धर्मानुयायी ओर 
अधिक टदृढ़ता से अपनी भाषा की रक्षा करने लगे। इसका 
फल यह हुआ कि संस्कृत एक संप्रदाय की भाषा बन गईं । 
हम पहले कह चुके हैं कि वेदों की भाषा कुछ कुछ व्यव- 
स्थित होने पर भी उतनी स्थिर और अपरिवतनशोल न थी 
जितनी उसकी कन्या संस्कृत, पूर्वोक्त कारणों के अनुसार, 
बन गई। अपनी योग्यता से उसने अमरवाणी का पद ते पाया, 
पर आगे कोई न होने के कारण उसकी वह अमरता एक प्रकार 
का भार हो गई। उधर उसकी दूसरी बहिन जो रानी न बन- 
कर प्रजापक्ष के हितचिंतन में निरत थी, जा केवल आर्यों के 
अवरोध में न रहकर अन्य अनाये रमणियों से भी खतंत्रतापू्वेक 
मिलती जुलती थी, संतानवती हुईं | उसका वंश बराबर चल्लता 
आ रहा है। संतानवती होने के कारण उसने अपनी माता से 
समय समय पर जो संपत्ति प्राप्त की, वह नि:संतान संस्कृत का 
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न मिल सकी । यदि रूपक का परदा हटाकर सीधे शब्छों में 
कहें तो बात यह हुईं कि वेदकाल्लीन कथित भाषा से ही संस्कृत 
. भी उत्पन्न हुई और अनायोँ के संपके का सहकार पाकर अन्य 
प्रांतीय बोलियाँ भी विकसित हुईं । संस्कृत ने केषल चुने हुए 
प्रचुरप्रयुक्त व्यवस्थित व्यापक शब्दों से ही अपना भंडार भरा, 
पर ओऔरों ने वेदिक भाषा की प्रकृति-स्वच्छंदता को भरपेट अप- 
लाया। यही उनके प्राकृत (स्वाभाविक या अक्नत्रिम ) कहताने 
का कारण है, यही उनमें वेदिक भाषा की उन विशेषताओं के 
उपलब्ध होने का रहस्य है जो संस्कृत में कहीं देख नहीं पड़ती | 
वैदिक भाषा की विशेषताएँ जो संस्कृत में न मिलकर 
प्राऊतों में ही उपलब्ध होती हैं उनके विषय में थोड़े से उदा- 
हरणों का निर्देश करना अप्रांसंगिक न होगा। प्राकृत में 
व्यंजनांव शब्द का प्राय: प्रयोग नहीं होता। संस्कृत के व्यंजनांत 
शब्द का अंतिम व्यंजन प्राकृत में लुप्त हो जाता है। जेसे--- 
संस्कृत के तावंत” स्थात्‌? करमेन? ग्राकृत में क्रमश: 'ताव? 
'सिया” कम्म? हो जायेंगे। ग्राकृत में यह निरपवाद हे । अब 
वैदिक भाषा लीजिए | उसमें दोनों प्रकार के प्रयोग मिलते हैं। 
“कमेश: कमेणा? आदि भी और 'दिवकर्मेमि:? (ऋ० १० | १३०। 
१) भो; पश्चात! (अथ० ४७।१०।३) भी और पश्चा 
( अथ० १०। ४। ११, शत० बरा० १।१।२।४) भी; 
( प्राकृत में इसी से 'पच्छा” और हिंदी में 'पाछः या पाछा! 
निकला है ) युष्मान! (ऋ० १। १६१ । १४, तै० सं० १। १ 
५)भी और युष्माः (वा० सं० १। १३। १, श० त्रा० 
१।२।४) भी; डच्चात्‌? के स्थान में “उच्चा? ( तै० सं० 
२। ३। १४ ) और “नीचात्‌? के स्थान में 'नीचा? ( तै० सं० 
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१।२। १४ ) भी । पर संस्कृत में इस प्रकार व्यंजन का लोप 
नहीं होता । 'पश्चाध? शब्द का प्रयोग देखकर कात्यायन को 
एक नया वातिक कहना पड़ा। प्राकृत में संयुक्त वर्णों में से 
एक का लोप कर पूर्ववर्ती हस्व खर को दीघ कर दिया करते 
हैं। जेसे--. कर्तव्य -- कातव्व”, “निश्चास -- नीसास?, “दुहोर 
> वृहार,? ( हिंदी-घर्म -- घाम?, चर्म -- चाम?, 'दुलभ-- 
दूलह?, . मिल्ल- भीलः, शुष्क ८ सूखा?, समुद्र ८ मूँग, 
“निम्ब-- नीम,” इत्यादि )। वैदिक भाषा में भी ऐसा होता 
है-- हुदंभ ८ दूडभ, ( वा० सं० ३। ३६, ऋ० ४।<। ८) 
“दुनाश - दृशाश? ( शु० य० प्रातिशा० ३। ४३ )। स्वरभक्ति 
का प्रयोग दोनों भाषाओं में प्रचुरता से होता है। प्राकृत--- 
“छ्लिन्न -- किलिनन?, स्व ८- सुब? ( हिंदी-“मिश्र - मिसिर ! 
“घर्म - धरम,? “गुप्त -गुपुतः, गलास - गिलास,” ) वैदिक- 
“तन्‍्ब: -- तनुव:? ( तैक्ति० आर० ७। २२। १ ), स्वर: -- सुबः 
( तैत्ति- आर० ६। २। ७ ) 'स्वर्ग: -सुवग:? ( तैत्ति० सं० 
४।२।३, मैत्र० ज्रा० १।१।१) राक््या>रात्रिया?, 


सहर्य: -- सहस्तिय:”? इत्यादि । दोनों ही में पदगत किसी वर्ण 


का लोप करके उसे फिर संकुचित कर देते हैं | प्राकृत-राजकुल 
- राउल? ( मि० पु० हिं० राउर ), कालायस - कालास! 
इत्यादि; वेदिक--- शतक्रतव: -- शतक्रत्व:,! 'पशवे - पश्वे,/ 
“निविविशिरे -- निविविश्रेट इत्यादि । शोरसेनी प्राकृत में 
अकारांत शब्द प्रथमा के एकवचन में ओकारांत हो जाता है| 
जैसे देव: - देवा,” “स: -- से? इत्यादि। वैदिक भाषा में भी 
ऐसा प्रयाग दुल़भ नहीं। 'सः चित्‌ >से चित” ( ऋ० १ 
१४ । १ ), संवत्सर: अजायत -- संवत्सरो अजायत? इत्यादि । 
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इस बात की पुष्टि में ओर भी बहुत से उदाहरण दिए जा 
सकते हैं कि प्राचीन वेदिक भाषा से ही प्राकृतों की उत्पत्ति 
हुई, अर्वाचीन संस्कृत से नहीं। यद्यपि लोगों ने समय समय 
पर प्राकृत को नियमित और बढद्ध करने का प्रयत्न किया, तथापि 
बोलचाल की उस भाषा का प्रवाह किसी न किसी रूप में 
चलता रहा, उसमें कोई रुकावट न हो सकी । यही 'प्राकृत 
अथवा बोलचाल की आये-भाषा क्रमश: आधुनिक भारतीय 
देशभाषाओं के रूपों में प्रकट हुई । 
जैसा कि हम ऊपर कह आए हैं, आरंभ से ही जन 
साधारण की बोलचाल की भाषा प्राकृत थी । बोलचाल की 
भाषा के प्राचीन रूप के ही आधार पर वेद-मंत्रों की रचना 
हुई थी और उसका प्रचार ब्राह्मण-प्रंथों तथा सूत्र-म्थों तक में 
रहा। पीछे से वह परिमाजित होकर संस्कृत रूप में प्रयुक्त 
होने लगी। बोलचाल की भाषा का अस्तित्व नष्ट नहीं 
हुआ, वह भी बनी रही ; पर इस समय हमें उसके प्राचीन- 
तम उदाहरण उपलब्ध नहीं हैं। उसका सबसे प्राचीन रूप 
जा इस समय हमें प्राप्त है, वह अशोक के लेखों तथा प्राचीन 
बाद्ध और जैन अंथों में है। उसी को हम प्राकृत का प्रथम 
रूप मानने के लिये बाध्य होते हैं। उस रूप का पाली” नाम 
दिया गया है। यह नाम भाषा के साहित्यारूढ़ होने के पीछे 
का है जब कि इस पर शौरसेनी का पूरा पूरा प्रभाव पड़ा और 
उसी के अनुसार ओकारांत रूप इसमें प्रयुक्त होने लगे। पहले 
त्रिपिटक की मूल पंक्तियों के लिये इसका प्रयोग होता था। 
भी यह पंक्ति” शब्द से ही निकला हुआ। पंक्ति से 
'पंत्तिः पत्ती? ( दे० धेनुपत्तो; विदग्धमाधव प्ू० १८ ); पत्तो? 
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से पट्टी), ( इसका प्रयोग “कतार” के अथे में अब भी होता 
है ) पट्टी” से 'पाटीः और उससे 'पाली?। इस पाली को 
तंत्ति, मागधी या मागधी निरुक्ति भी कहते थे। पर यह 
मागधी झवाचीन सागधी से बहुत मिन्‍न थी। यही उस 
समय बालचाल की भाषा थी। बुद्धदेव यही बोलते थे। बौद्ध 
इसी को आदि भाषा मानते और बड़े गये से पढ़ा करते हें-- 

'सा मागधी मूठछभाषा नरा यायादिकप्पिका । 

बरह्माणो च स्सुताढापा संबुद्धा चापि भासरे ॥! 

“आदि कल्प में उत्पन्न मनुष्यगण, त्रह्मगण, संबुद्धगण, 
एवं वे व्यक्तिगण जिन्होंने कभी कोई शब्दालाप नहीं सुना, 
जिसके द्वारा भाव प्रकाशन किया करते थे वही मागधी भाषा 
मूल भाषा है ।? वैदिक भाषा में नहीं किंतु इसी भाषा में बुद्धदेव 
अपना धर्मचक्र प्रवत्तन करना चाहते थे, इस संबंध में विनयपिटक 
में एक कहानी है। उसमें लिखा है---यमेल ओर उतेकुलज्ञ नाम 
के दो ब्राह्मण आ्राता भिक्तु थे। उन्होंने एक दिन बुद्धदेव से 
निवेदन किया कि “भगवन्‌ | इस समय मिन्‍न भिन्‍न नाम गोत्र 
ग्रार जाति-कुल के प्रत्रजित अपनी अपनी भाषा में कहकर 
आपके वचन दूषित कर रहे हैं। हम उन्हें छंद (-- वेदभाषा -- 
संस्क्रत) में परिवतित करना चाहते हैं ।?” बुद्धदेव ने उनका 
तिरस्कार कर कहा--- मिक्षुओ | बुद्ध-बचन को छंद में कभी 
परिणत न करना। जो करेगा, वह दुष्कृत का अपराधी होगा। 
हे भिक्षुगण! बुद्धवाचन को अपनी ही भाषा में ग्रहण करने की 
में अनुज्ञा करता हूँ |” “अपनी भाषा”? से बुद्धघोष ने यहाँ 
मागधी भाषा ली है। इससे ग्रतीत होता है कि बुद्धदेव जान 
बूफकर संस्क्रत का वजन करना चाहते थे और अपना धर्स 
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देशभाषा ही के द्वारा फैलाना चाहते थे ! उसके अनंतर मध्य 
काल की प्राकृत और अंत में उत्तर काल की प्राकृत या अप- 
अंश का समय आता है। इसी उत्तर काल की प्राकृत या अप- 
अ्रंश के अनंतर आधुनिक देशभाषाओं का प्रादुर्भाव हुआ हे । 
जैसा कि हम पहले कह चुके है, पहली प्राकृत या पाली 

के उदाहरण हमें प्राचीन बौद्ध प्रंथों तथा शिलालेखों में मिलते 
हैँ। शिलालेखों में अशोक के लेख बड़े 
महत्त्व के हैं। ये खरोष्टी और ब्राह्मी 
'दे। लिपियों में लिखे हुए मिलते हैं। शहबाजगढ़ी और मान- 
सेरा के लेख ते खरोष्टी में लिखे हुए हैं ओर शेष सब ब्राह्मी 
लिपि में हैं। इन सब लेखों का विवेचन करने पर यह स्पष्ट 
प्रकट होता है कि अशोक के समय में कम से कम चार 
बाोलियाँ प्रचलित थीं। उनमें से सबसे मुख्य मगध की पाली 
थी, जिसमें पहले पहल ये लेख लिखे गए होंगे, और उन्हीं के 
आधार पर गिरनार, जागढ़ तथा मानसेरा के लेख प्रस्तुत किए 
गए होंगे। यद्यपि एक ओर शहबाजगढ़ी श्रौर गिरनार के 
लेखें की भाषा में श्रेर दूसरी ओर घैली, जोगढ़ आदि के 
लेखें की भाषा में बहुत कुछ समानता देख पड़ती है, श्रोर 
इसी समानता के आधार पर कुछ विद्वानों ने यह माना है कि 
अशोक के समय की पाली दे मुख्य भागों में विभक्त हो सकती 
है, तथापि इनमें विभिन्‍नता भी कम नहीं है। अतएव इन्हें 

एक ही कहना ठीक नहीं। 

पाली के अनंतर हमें साहित्यिक प्राकृत के दशेन होते हें । 
इसके चार मुख्य भेद माने गए हैं--महाराष्ट्री, शौरसेनी, 
मागधी और अद्धमागधी । इनमें से महाराष्ट्री सबसे प्रधान 


पहली प्राकृत या पाली 


है अटल लकी मल कल 
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मानी गई है। प्राकृत के वेयाकरणों ने महाराष्ट्री के विषय सें 
विशेष रूप से लिखा है; और दूसरी प्राकृतां के विशेष नियम 
देकर यहो लिख दिया है कि शेष सब 
बाते' महाराष्ट्री के समान हैं । प्राकृत का 
अधिकांश साहित्य भी महाराष्ट्री ही में 
लिखा मिलता है। एक प्रकार से महाराष्ट्री उस समय राष्ट्र 
भर की भाषा थी; इसलिये महाराष्ट्र शब्द समस्त राष्ट्र का 
बाधक भी माना जा सकता है। शोरसेनी मध्यदेश की ग्राकृत 
है और शुरसेन देश ( आधुनिक ब्रज-मंडल ) में इसका प्रचार 
होने के कारण यह शोरसेनी कहलाई। मध्य देश में ही 
साहित्यिक संस्कृत का अभ्युदय हुआ था, ओर यहीं की बोल- 
चाल की भाषा से साहित्य की शोरसेनी प्राकृत का जन्म 
हुआ । अतएव यह अनिवाये था कि इस प्राकृत पर संस्कृत 
का सबसे अधिक प्रभाव पड़ता । इसी कारण शोरसेनी ग्राकृत 
ओर संस्कृत में बहुत समानता देख पड़ती है। मागधी का 
प्रचार मगध ( आधुनिक बिहार ) में था । 

प्राचीन काल में कुर पंचाल' तथा पश्चिम के अन्य लोग 
कोशल ( अवध ), काशी ( घनारस के चारों ओर ), विदेश 
( उत्तर बिहार ) श्लर मगघ तथा अंग ( दक्षिण बिहार ) वालों 
को प्राच्य कहते थे । अब भी दिल्ली मेरठ आदि के रहनेवाले 
इधरवालों को पूबिया और यहाँ की भाषा को पूरबी हिंदी 
कहा करते हैं। इन्हीं प्राच्यों की प्राच्या भाषा का विकास 
दे रूपों में हुआ । एक पश्चिम प्राच्या, दूसरी पूव प्राच्या | 
पश्चिम प्राच्या का अपने समय में बड़ा प्रचार था, पर पूव 
प्राच्या एक विभाग सात्र की भाषा थी। प्राकृत वेयाकरणों के 


दूसरी या साहि- 
ल्िक प्राकृत 
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अनुसार हम पश्चिम प्राच्या को अध्ध-मागधी और पूर्व प्राच्या 
को मागधी कह सकते हैं। यह प्राचीन अध-मागधी कोशल में 
बेली जाती थी, अतः बुद्धदेव को यही मात्ृ-भाषा थी। 
इसी से मिलती जुलती भारतवर्ष के पूर्व-खंडवासी आर्यो 
की भाषा थी जिसमें महावीर स्वामी तथा बुद्धदेव ने धर्मोपदेश 
किया था और जिसका उस समय के राजकुल तथा राज- 
शासन में प्रयोग होता था। मध्य तथा पू्वे देशों में उपलबभ्य- 
मान एवं अशोक सम्राट, के शिलालेखों में प्रयुक्त तथा उसके 
राजकुल की भाषा में भी इस अर्ध-मागधी भाषा की बहुत सी 
विशेषताएँ पाई जाती हैं। उस समय राजभात्ा होने के 
कारण इसका प्रभाव आजकल औंगरेजी की तरह प्राय: समस्त 
भारतीय भाषाओं पर था। इसी से इस अधे-मागधी को छाप 
गिरनार, शहबाजगढ़ी वथा मानसेरा के लेखें पर भी काफो 
पाई जाती है। पिपरहवा का पात्र-लेख, सेहगौरा का शिला- 
लेख तथा अशोक की पूर्वीय धर्मल्िपियाँ एवं मध्य-एशिया में 
प्राप्त बौद्ध संस्कृत नाटक के लुप्तावशिष्ट अश इसके प्राचीनतम 
प्रयागस्थल हैं। जैनों के “समवायंग” में लिखा है कि महा- 
बीर स्वामी ने अध-मागधी में धर्मोपदेश किया अर वह भाषा 
प्रयोग में आते आते सभी आये, अनाये, ट्विपद, चत॒ुष्पद, 
सग, पशु, पत्तों, कीट, पतंग के हित, कल्याण तथा झुठ के 
लिये परिवर्तित ह्वाती गई, अर्थात्‌ इसी मूल भाषा से ग्राशिमात्र 
की भाषा का जन्म हुआ। जान पड़ता है कि महावीर स्वामी 
ने इस भाषा को 'सर्वेबाध्य बनाने के लिये तत्काल ॒प्रचल्षित 
अन्य भाषाओं के सुप्रसिद्ध शब्दों का भी इसमें यथेष्ट सन्निवेश 
किया, जैसे कि आजकल के रमते साधु लोग भी धर्मोपदेश 
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में ऐसी ही खिचड़ी भाषा का प्रयोग किया करते हैं। ऊपर 
के अथेवाद का रहस्य तथा अध-मागधी नाम का असिप्राय 
यही है। मागधी ता थी ही, अन्य भाषाओं के मेल से वह 
पूरी मागधी न रही, अध-मागधी हो गई। इसी अध-मागधी 
से अद्ध-मागधी अपश्रृंश और उससे आजकल की पूरबी 
हिंदी अर्थात्‌ अवधी, बघेली तथा छत्तीसगढ़ी निकली हैं। 

अध-मागधी काशल में बेली जाती थी और कोशल शूर- 
सेन तथा मगधघ के बीच में पडता है। अतः यह अलुमान हो 
सकता है कि वह शौरसेनी ओर मागधी के मिश्रण से बनी 
होगी; अनुमान क्‍या माकंडेय ने स्पष्टटः लिखा भी है कि 
“शौरसेन्या अदूरत्वादियमेवाघमागधी”? (प्राकृ० सर्व० १०३), 
पर वास्तव में यह बात नहीं है। अनेक अंशों में वह मागधी 
ओर महाराष्ट्री प्राकृतां से मिलती है ओर कुछ अंशों में उसका 
इनसे विभेद भी है, पर शौरसेनी से उसका बहुत विभेद है। 
क्रमदीश्वर ने संज्षिप्ततार ( ५८८ ) में स्पष्ट ही लिखा है-- 
“महाराष्ट्री सिश्राधमागधी” अर्थात्‌ महाराष्ट्री के मेल से अधघ- 
मागधी हुईं। आधुनिक देश-भाषाओं के विचार से पश्चिमी 
हिंदी ओर बिहारी के बीच की भाषा पूर्वी हिंदी है और उसमें 
दोनों के अश वत्तमान हैं। आधुनिक भाषाओं के विवेचन के 
आधार पर अतरंग, बहिरंग ओर मध्यवत्ती भाषाओं के ये तीन 
समूह नियत किए गए हैं। यदि हम अध-मागधी को मध्य- 
वर्ती भाषाओं की स्थानापनन मान लें, ते प्राकृत काल की 
भाषाओं का विभाग इस प्रकार होगा-- 

बहिरंग प्राकृत--महाराष्ट्री और मागधी । 

मध्यवर्ती प्राकृत--अघ-मागधी । 

बर्‌ 
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ग्रतरंग प्राकृ--शौ रसेनी । क्‍ 
अनेक विद्वानों ने पैशाची भाषाओं को भी प्राकृतों में गिना 
है। वररूचि ने प्राकतों के अंतर्गत चार भाषाएं गिनाई 
हैं--महाराष्ट्री, पैशाची, मागधी और 
शैररसेनी । हेमचंद्र ने केवल तीन प्रकार 
की प्राकृतों के नाम गिनाए. हैं--आपष अर्थात्‌ अध-मागधी, 
चूलिका-पैशाचिका और अपभ्रेंश । दूसरी भाषा का दूसरा 
नाम भूतभाषा भी है, जो गुणाढ्य की बडुकहा? ( इहत्कथा ) 
से अमर हो गई है, पर यह अंथ इस समय नहीं मिल्लता। 
हाँ, दे कश्मीरी पंडितों, केमेंद् और सेमदेव, के किए हुए 
इसके संस्क्र॒त अलुवाद अवश्य मिलते हैं। कश्मीर का उत्तरी 
प्रांत पिशाच या पिशाश ( कच्चा मांस खानेवाला ) देश कह- 
लाता था, और कश्मीर ही में बृहत्कथा का अल॒वाद मिलने 
के कारण पैशाची भाषा वहीं की भाषा मानी जाती है। कुछ 
लोग इसे पश्चिम-उत्तर प्रदेश की और कुछ राजपूताना ओर 
सध्यमारत की भाषा भी मानते हैं। किंतु प्राचीन अंथों में 
पिशाच के नाम से कई देश गिनाए गए हैं-- 
पाण्ड्यकेकयबाह्वीकसि हनेपाल कुन्तछा; | 
सुदेष्ण-वेटट-गन्धार-हेव-कन्नो जनास्तथा । 
एते पिशाचदेशाः स्युस्तद्देश्यस्तदूगुणो भवेत्‌ ॥ 
इसमें कई नाम ऐसे भी हैं जिनकी पहचान अब तक न 
हो। सकी। मार्कडेय ने अपने व्याकरण 'प्राकृतसव॒स्व? में पैशाची 
के जे। नियम लिखे हैं, उनमें से एक है--पस्वाद्यावितरयो:?। 
इसका अथ यह है--पाँचें वर्गों में ढृतीय ओर चतुथथ वर्णों के 
स्थान में प्रथथ और द्वितीय वर्ण होते हैं। इसकी अ्रवृत्ति 


पैशाची प्राकृत 
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पंजाबी भाषा में देख पड़ती है। उसमें साधारणत:ः लोग 
भाई का पाई, अध्यापक का हत्तापक, घर का कर, धन्य का 
तन्‍न या इससे कुछ मिलता जुलता उच्चारण करते हैं । उसमें 
. एक और नियम “थुक्तविकर्षो बहुलम्‌” ( संयुक्त वर्णों का 
विश्लेषण ) भी देख पड़ता है। कसट, सनान, परस, पतनी 
आदि उदाहरण पंजाबी में दुलभ नहीं। इससे जान पड़ता है 
कि चाहे पैशाची पंजाब की भाषा न भी रही हो, पर उसका 
प्रभाव अवश्य पंजाबी पर पड़ा है । 

राजशेखर ने, जो विक्रम संवत्‌ की दसवीं शताब्दी के सध्य 
भाग में था, अपनी काव्यमीमांसा में एक पुराना श्लोक उद्धृत 
किया है जिसमें उस समय की भाषाओं का स्थल-निर्देश है-- 
गौड़ ( बंगाल ) आदि संस्कृत में स्थित हैं, लाट ( गुजरात ) 
देशियों की रुचि प्राकृत में परिमित है, मरुभूमि, टक्‍क (टॉक, 
दक्षिण पश्चिमी पंजाब ) और भादानक ( संभवत: यह राज- 
पूताना का कोई प्रांत था ) के वासी भूत भाषा की सेवा करते 
हैं, जो कवि मध्यदेश ( कन्नौज, अंतर्वेद, पंचाल आदि ) में 
रहता है, वह से भाषाओं में स्थित है। इससे उस समय 
किस भाषा का कहाँ अधिक प्रचार था, इसका पता चल 
जाता है। माकडेय और रामशर्मा ने अपने व्याकरणों में इस 
भाषा का विशेष रूप से उल्लेख किया है। डाक्टर ग्रियसेन 
ने अपने एक लेख में रामशम्मा के प्राकृत-फल्पतरु के उस अंश 
का विशेष रूप से वशेन किया है, जिसमें पेशाची भाषा का 
विवरण है। उस लेख में बतलाया गया है कि रामशर्मा के 
अनुसार पेशाची या पेशाचिका भाषा के दे सुख्य भेद हैं--- 
एक शुद्ध और दूसरा संकीणे । पहली ते शुद्ध पैशाची, जैसा 
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कि उसके नाम से ही प्रकट होता है, और दूसरी मिश्र पेशाचों क्‍ 
है। पहली के साव और दूसरी के चार उपभेद गिनाए गए 
हैं, जो इस प्रकार हैं... क्‍ 
क्‍ (१ ) कैकेय पेशाचिका, 
( २ ) शौरसेनी पेशाचिका, 
(३ ) पांचाल पैशाचिका, 
( 9 ) गाड पैशाचिका, 
( ५ ) मागध पैशाचिका, 
( ६ ) ब्राचड पेैशाचिका, बे 
(७ ) सूक्ष्ममेद पेशाचिका । 
संकीर्ण पेशाचिका पहले दे प्रकार की कही गई है--- 
शुद्ध और अशुद्ध, फिर शुद्ध के दे उपभेद किए गए हैं----एक 
भाषा-शुद्ध और दूसरी पद-शुद्ध। पद-शुद्ध पेशाचिका के पुनः 
दे। भेद किए गए हैं--अडे-शुद्ध और चतुष्पद-शुद्ध । संक्षेप 
में इस पैशाचिका के भेद और उपभेद इस प्रकार हँ--. 








संकीण 
शुद्ध अशुद्ध 
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ऊपर हम प्राकृत की पूवेकालिक और मध्यकालिक अव- 
स्थाओं का विवेचन कर चुके हैं। यह एक नि्विवाद सिद्धांत 
है कि बोल-चाल की भाषा में जितना 
शीघ्र परिवतन होता है, उतना शीघ्र 
साहित्य की भाषा में नहीं होता । जब 
ग्राकृत ने साहित्य में पूेतया प्रवेश पा लिया और वह शिष्ट 
लोगों के पठन-पाठन तथा अंथ-निर्माण की भाषा हो गई, तब 
बेोलचाल की भाषा अपनी ख्तंत्र धारा में बहती हुईं जन-समु- 
दाय के पारस्परिक भाव-विनिमय में सहायता देती रही | इसी 
बाोलचाल की भाषा को वैयाकरणों ने अपभ्रंश” नाम दिया है। 
भामह और दंडी के उल्लेख तथा वलभी के राजा धरसेन के 
शिलालेख से पता लगता है कि इंसा की छठी शताब्दी में 
अपभअंश” नाम की भाषा में कुछ न कुछ साहित्यिक रचना 
होने लगी थी। यों तो इंसा की दूसरी या तीसरी शताब्दी 
में लिखित पठमचरिअ नामक प्राकृत ग्रैथ में भी अपभश्रंश के 
कुछ लक्षण मिलते हैं, पर और पोषक प्रमाण न मिलने फे 
कारण विद्वान अपभअंश” की इतनी प्राचीनता नहीं स्वीकार 
करते । कालिदास के “विक्रमाोवेशीय” त्रोटक में विज्षिप्त 
पुरूरवा की यक्ति में छंद और रूप दानें के विचार से कुछ कुछ 
अपभ्रंश की छाया देख पड़ती है, और इसलिये अपभश्रंश का 
काल और भी दो सौ वर्ष पहले चला जाता है; पर उसमें 
अपभ्रंश के अत्यंत साधारण लक्षणश--जैसे, परदांतगत 'म? के 
स्थान में वें? श्लौर स्वा्थिक प्रत्यय 'इल्ल” अल्ल! तथा 'डः---न 


तीसरी पग्राकृत 
या अपभ्र श 


मिलने के कारण उसे भी याकाबी आदि बहुत से विद्वान 


पाठांतर या प्रक्षिप्त मानते हैं। जे कुछ हो, पर यह कहने 
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में कोई सेकाच नहीं कि अपभ्रंश के बीज इसा की दूसरी 
शताब्दी में प्रचलित प्राकृत में अवश्य विद्यमान थे | 

आरंभ में अपभ्रंश शब्द किसी भाषा के लिये नहीं प्रयुक्त 
होता था। साक्षर लोग निरक्षरों की भाषा के शब्दों को 
अपभ्रंश, अपशब्द या अ्पभाषा कहा करते थे। पतंजलि 
मुनि ने अपभ्रंश शब्द का प्रयाग महाभाष्य सें इस प्रकार किया 
है--भूयांसे! ह्मपशब्दा: अल्पीयांस: शब्दा: | एकैकस्य शब्दस्य 
बहवोएपरश्रशा:। तद्था । गौरित्यस्य गावी गाोणी गोता गोपात- 
लिकेत्येवमादयोप्श्न॑ंशा: । अर्थात्‌ अपशब्द बहुत हैं और 
शब्द थोड़े हैं। एक एक शब्द के बहुत से अपश्रंश पाए जाते 
हैं; जेसे-गो। शब्द के गावी, गोणी, गाता, गोपेतलिका आदि 
अपभ्रेश हैं। यहाँ अपश्रेश शब्द से पतंजलि उन शब्दों का 
ग्रहण करते हैं जे उनके समय में संस्कृत के बदले स्थान स्थान 
पर बोले जाते थे। ऊपर के अवतरण में जिन अपभ्रंशों का 
उल्लेख है, उनमें गाव? बंगला में (गाभी” के रूप में और 'गोणी? 
पाली से होता हुआ सिंधी में ज्यों का त्यों अब तक प्रचलित है। 
शेष शब्दों का पता अन्वेषकों को लगाना चाहिए। आये अपने 
शब्दों की विशुद्धता के कट्टर पक्तषपाती थे । वे पहले अपशब्द 
ही के लिये म्लेच्छ शब्द का प्रयोग करते थे। पतंजलि ने 
लिखा है---न म्लेच्छितवै नापभाषितवै म्लेच्छो ह वा एप यदप- 
शब्द: । अर्थात्‌ म्लेच्छ - अपभाषण न करना चाहिए, क्योंकि 
अपशब्द ही म्लेच्छ है। अमर ने इसी धातु से उत्पन्न म्लिष्ट 
शब्द का अथे अविस्पष्ट” किया है। इससे यह बात सिद्ध 
होती है कि आये शुद्ध उच्चारण करके अपनी भाषा की रत््ता 
का बड़ा प्रयत्न करते थे; और जो लोग उनके शब्दों का ठीक 








प्राचीन भाषाएँ २३ 


'लच्चारण न कर सकते थे, उन्हें और उनके द्वारा उच्चरित शब्दों 
को म्लेच्छ कहते थे। म्लेच्छ शब्द उस समय आजकल को 
भाँति घृणा वा निंदाव्यंजक नहीं था । 

अस्तु: जब मध्यवर्ती भाषाओं ( पाली, शारसेनी, तथा 
अन्य प्राकृतों ) का रूप स्थिर होकर साहित्य में अवरुद्ध हो 
गया एवं संस्कृत के समान शिष्टों के प्रयोग में वह आने लगा, 
तब साधारण जनता ने फिर प्रचलित तथा प्रादेशिक रूपों को 
अपनाना आरंभ कर दिया। भारत के पश्चिम और पश्चि- 
मात्तर प्रदेशों में उकारांत संज्ञा शब्द तथा अन्य नए रूप, जो 
पाँचवीं या छठी शताब्दी में प्रयुक्त नहीं होते थे, प्रचुरता से 
काम में लाए जाने क्गे; और पूर्वे-नि्धारित प्राकृतों से भेद 
करने के लिये इस नवीन लक्षणवती भाषा का नाम अपभ्रष्ट 
या अपभ्रेश पड़ गया। पहले ते साक्षर इसका आदर नहीं 
करते थे, पर पीछे इसका भी मान हुआ और इसमें मो प्रचुरता 
से साहित्यरचना होने लगी। आजकल जैसे खड़ी बाली की 
कविता जब छाया की माया में पड़कर दुर्बोध हो चल्ली है, तब 
साधारण जन अपना मनोरंजन आहहा, बिरहा, छुस्की, 
लचारी, चाँचर, रसिया अथवा भेरो की कजली से कर रहे 
हैं और जेसे इनका प्रचार कहीं ग्राम्यगीतों के संग्रह के रूप 
में और कहीं भेरो-संप्रदाय के रूप में बढ़ रहा है, ठोक वही 
दशा उस समय अपभ्रंश की भी थी। हेमचंद्र ने प्राचीन 
तथा प्रचुरप्रयुक्त पदावली का अनुसरण कर साहित्य में प्रति- 
पछ्लवित इस भाषा का व्याकरण भी लिख डाला। इस प्रकार 
अपभ्रंश, नाटकों की प्राकृतों और आधुनिक भाषाओं के मध्य 
में वत्तमान, सर्वमान्य भाषा हो गई । 
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यों तो पूर्वी भाषाएँ भी अपभ्रंश के पुट से बची नहीं हैं, 
पर गुजरात, राजपूताना तथा मध्यदेश ( दोआब ) में बोली 
जानेवाली भाषाओं में विशेष कर अपश्रंश के चिह्न दरृष्टिगोचर 
होते हैं। दसवीं ओर परवर्ती शताब्दियों में मध्यदेश की 
शारसेनी अपभ्रंंश एक प्रकार से समस्त उत्तरापथ की साहि- 
त्यिक भाषा रही।_ मध्यदेश तथा गंगा की तराई में प्रति- 
ष्ठित राजपूतों के राज्य तथा उनकी शक्ति ही इसका मूल 
कारण थी। गुजरात के जेनों ने भी इसकी बड़ी उन्नति 
की। यह प्राय: एक प्रकार की खिचड़ी भाषा हो गईं थी । 
प्राकृतसर्वस्व में मार्कडेय ने तीन प्रकार की अपश्रंशों का निश्चय 
किया है। पहली नागर अपभ्रंश जो प्राय: राजस्थाची-गुज- 
राती की मूलभूत उन बोलियों पर आश्रित है जिनमें प्रचुरता 
से शारसेनी का भी मेल पाया जाता था । दूसरी त्राचड जो 
सिंध में प्रचलित थी; और तीसरी उपनागर, नागर और ब्राचड 
भाषाओं का सिश्रण थी जिसका प्रचार पश्चिमी राजपूताने 
तथा दक्षिणी पंजाब में था। कुछ विद्वानों का यह भी मत 
है कि जितने प्रकार की प्राकृत थी, उतने ही प्रकार की अपश्रंश 
भी थी और देशसेद के कारण ही उसके भेद उपभेद भी हुए 
थे। पर उनके उदाहरण नहीं मिलते। पूर्व में अशोक के 
अनेतर वहाँ की प्रादेशिक भाषा की कुछ भी उन्नति नहीं हुई.। 
कम से कम मागधी की ते नहीं ही हुईं। यह एक बहुत ही 
हीन भाषा मानी जाती थी, जेसा नाटकों में नीच पात्रों के 
लिये इसके प्रयोग का निर्देश बतलाता है। अध्ध-मागधी और 
_सागधी के प्रदेशों में भी शौरसेनी ही साहित्य के लिये उपयुक्त 
समझी जाती थी। अपश्रंश काल के पूरब के कविजन भी अपनी 
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प्रांतीय विभाषा का प्रयोग न कर शौरसेनी अपभ्रंश ही का 
प्रयोग करते थे। यह परंपरा बहुत दिनों तक चत्ती। दसवीं 
से तेरहवीं शताब्दी तक की पुरानी बंगला कविताओं में भी 
इसी शोरसेनी अपभश्रंश का प्रयोग होता रहा । मिथिला के 


. विद्यापति ( १४४० बि० ) ने मैथिली के साथ साथ “अवहद्ठ”” 


या “अपश्रष्ट” में भी कविता की। वह “अवहटद्ग' शारसेनी 
अपभ्रंश का ही अर्वाचीन रूप था। इधर ब्रज-भाषा को भी 
उसी अपभ्रंश की विरासत मिली थी, जिसे अब खड़ी बोली- 
वाले छीनना चाहते हैं। इस प्रकार यह अपभ्रेंश उस समय 
के समस्त आर्यो' की राष्ट्र-आषा थी, जो गुजरात और पश्चिमी 
पंजाब से लेकर बंगाल तक प्रचलित थी । 

डाक्टर कीथ ने अभी थोड़े दिन हुए “'संस्क्रत साहित्य का 
इतिहास”” लिखा है। उसके पहले खंड में उन्होंने भाषाओं 
का विवेचन किया हे। अपभ्रंश के विषय में उनकी सम्मति 
हमारे निष्कष के प्रतिकूल है। अतएव उस संबंध में यहाँ 
थाड़ा सा विचार कर ह्ञेना अप्रांसंगिक न होगा। उन्होंने 
दंडी ओर रुद्रट का आश्रय लेकर यह सिद्ध करने की चेष्टा 
की है कि अपभ्रंश कभी किसी रूप में देश-भाषा न थी। वह 
आभीर, गुजर आदि विदेशी आक्रमण-कारियों की भाषा थी 
ओर उन्हीं के साथ-लाथ उसका प्रसार और उसकी प्रतिष्ठा 
हुईं, अतएवं उसे मध्यकालीन ग्राकृतों और आधुनिक आये- 
भाषाओं की बिचली कड़ी मानना ठीक नहीं है। इस मत के 
प्रवतक पिशल और ग्ियसन दोनों ने भ्रम फैलाया है, इत्यादि । 
हमें यहाँ पिशल ओर ग्रियसेन का पक्त लेकर उनके मत का 
समर्थन नहीं करना है, हमें ते केषल यह कहना है कि अप- 
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भ्रंश देश-भाषा क्‍या एक प्रकार से राष्ट्रआपा थी और उसका 
प्रचार समस्त उत्तरापध में था। डाक्टर कीथ ने जिनके 
आधार पर अपना मत स्थिर करने का प्रयत्न किया है उनका 
आशय ही कुछ और है, जे! डाक्टर कीथ के अनुकूल नहीं 
कहा जा सकता। दंडी ने अपने काव्यादशे में लिखा है कि 
काव्यों ( दृश्य और श्रव्य दोनों ) में आभीर आदि की बोली 
को तथा शाख्रों (व्याकरण आदि ) में संस्क्ृत-भिन्‍्न भाषामात्र 
को अपभ्रंश कहते हैं। केवल इस उल्लेख के आधार पर यह 
सिद्धांत नहीं निकाला जा सकता कि अपभ्रंश आमीर आदि 
विदेशियों की बोली थी। नाख्य ग्रंथों में जहाँ जहाँ मिन्‍्न- 
भिन्न पात्रों की बोलियों का निर्देश रहता है उसका तात्परय यह 
नहीं होता कि उस पात्र की परंपराप्राप्त अथवा जातीय बोली 
वही है। नाव्यकार इस विषय में केवल पूर्वाचार्यो' का अजु- 
सरण कर पात्रविशेष की भाषा का निर्देश कर देते हैं । उससे 
यह कदापि न समझना चाहिए कि जिस पात्र की जो भाषा 
नाव्यशासत्र में लिखी है वह उसकी माठृ्भाषा है। अथवा यदि 
यह मान भी लिया जाय कि आरंभ में जब आभीर आदि 
जातियों ने भारत में प्रवेश किया उस समय यहाँ प्रचलित 
प्राकृतों में उन्हीं के विक्रत उच्चारण और उन्हीं के कुछ स्वकीय 
शब्दों के मेल से अ्रष्टता उत्पन्न हुईं हो और इसी नाते अप- 
अंश का सबंध आभीर आदि जातियों से जोड़ा गया हो. ते 
इससे यह सिद्ध नहीं होता कि आरंभ से अंत तक पअपभ्रंश 
उन्हीं को बोली थी और उस दशा में भी उसमें इतना अधिक 
वाड्डय प्रस्तुत हुआ कि भारतवर्ष के प्रामाणिक अलंकारियों ने 
संस्कृत और प्राकृत के समान ही अपभ्रंश साहित्य का उल्लेख 
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करना भी आवश्यक समझ्का। जिस प्रकार विदेशी मुसल- 
मानों के संसग से बनी हुई “हिंदुस्तानी” भाषा मुसलमानों की 
भाषा नहीं किंतु समस्त देश की राष्ट्रभाषा है उसी प्रकार 
आभीर आदि के संपके से उत्पन्न अपभरंश भी समस्त देश की 
भाषा थी जिसमें प्रचुरता से साहित्य निर्माण हुआ। माक- 
डेय ने अपने 'प्राकृतसवेस्व” में आभीरी को विभाषा लिखकर 
अपभ्रंश का प्रथक्‌ निर्देश किया है। इससे स्पष्ट है कि 
आभीरों की जो बाली थी वह साहित्यिक भाषा नहीं थी । 
मार्कडेय ने प्राकृतचंद्रिका? के श्लोक उद्धृत कर बहुत सी अप- 
अ्रंशों का उल्लेख किया है जो सब प्रांतीय विभाषाएं जान 
पड़ती हैं। आजकल की हिंदी की भी ते बहुत सी विभा- 
षाएँ संप्रति भी व्यवहार में आती हैं। इससे यह कोई नहीं 
कह सकता कि अवधी हिंदी ही हिंदी है, प्राय: समस्त उत्तरा- 
पथ में प्रचलित हिंदी हिंदी नहीं है। कीथ ने दूसरा प्रमाण 
रुद्र॒ट का दिया है और उससे मालूम नहीं क्या समफकर यह 
निष्कष निकाला है कि अपभ्रंश कभी देश-भाषा नहीं थी। 
आश्चये है कि जब रुद्गट ने स्पष्ट शब्दों में “बश्ठस्तु भूरिभेदो 
देशविशेषादपश्रंश:”” लिखकर देशभेद के कारण अपभ्रंश की 
विभिन्‍नता का उल्लेख किया है ओर उसके टीकाकार नमि- 
साधु ने इस विषय को उदाहरणों के द्वारा नितांत विशद्‌ कर 
दिया है तब भी कीथ को केसे संदेह हुआ । उसे पढ़कर कोई 
दूसरा अथे लगाया ही नहीं जा सकता। देशमभेद के कारण 
जिस भाषा का भेद हो उसको देश-भाषा नहों ते और क्‍या 
कहते हैं। अस्तु, इस प्रसंग को हम और अधिक बढ़ाना 
नहीं चाहते । हमारा तात्पये केबल इतना ही है कि कीथ से 








र्प हिंदी भाषा 


जिन आधारों पर अपने नए मत का निश्चय किया है वे ठोक 
नहीं हैं, अतएव वे सिद्धांत भी अ्रमात्मक हैं । 

आगे चलकर प्राकृत की भाँति अपभ्रंश भी व्याकरण के 
नियमों से जकड़ दी गई ग्रोर केवल साहित्य में व्यवहत होने 
लगी। पर उसका स्वाभाविक प्रवाह 
चलता रहा। क्रमशः वह भाषा एक ऐसे 
रूप को पहुँची जो कुछ अंशों में ते हमारी आधुनिक भाषाओं 
से मिलता है औरकुछ अंशों में अपभ्रंथ से। आधुनिक 
हिंदी भाषा ओर शोरसेनी अपभ्रंश के मध्य की अवस्था कभी 
कभी अवहटू” कही गई है। “प्राकृतपंगल” में उदाहरण रूप से 
सन्निविष्ट कविताएँ इसी अवहद्न भाषा में हैं। इसी अवहट्ट 
को पिंगल भी कहते हैं और राजपूताने के भाट अपनी डिंगल 
के अतिरिक्त इस पिंगल में भी कविता करते रहे हैं। कुछ 
विद्वानों ने इसे पुरानी हिंदी! नाम भी दिया है। यद्यपि 
इसका ठीक ठीक निर्णय करना कठिन है कि इस अपश्रंश का 
कब अंत होता है और पुरानी हिंदी का कहाँ से आरंभ होता 
है, तथापि बारहवीं शताब्दी का मध्य भाग अपभ्रंश के अस्त 
, और आधुनिक भाषाओं के उदय का काल यथाकर्थचित्‌ माना. 
जा सकता है। 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि पहले मूल भाषा से 
वैदिक संस्कृत की उत्पत्ति हुई और फिर उसने कट-छँट या सुधर- 
कर साहित्यिक रूप धारण किया; पर साथ ही वह बेल-चाल 
की भाषा भी बनी रहीं। प्राचीन काल की बोल-चाल की 
भाषा को कुछ विद्वानों ने पहली प्राकृतः नाम दिया है। 
हमने उसका उल्लेख मूल भाषा के नाम से किया है। आगे 


पुरानी हिंदी 
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चलकर यह पहली प्राकृत या मूल भाषा दूसरी प्राकृत के रूप 
में परिवत्तित हुई, जिसकी तीन अवस्थाओं का हम ऊपर उल्लेख 
कर चुके हैं। इन्हीं तीन अवस्थाओं का हमने पहली प्राकृत 
या पाली, दूसरी प्राकृत या शारसेनी आदि प्राकृतें, और अप- 
अंश नामों से उल्लेख किया है। जब इन भिन्‍न-मिनन्‍न 
अवस्थाओं की प्राकृतें भी वेयाकरणों के अधिकार में आकर 
साहित्यिक रूप धारण करने लगीं, तब अंत में इस मध्य प्राकृत 


से तीसरी प्राकृत या अपभ्रंंश का उदय हुआ। जब इसमें भी 


साहित्य की रचना आरंभ हुईं, तब बाल-चाल की भाषा से 


आधुनिक देश-भाषाओं का आरंभ हुआ | ये आधुनिक देश- 


भाषाएँ भी अब क्रमश: साहित्य का रूप धारण करती जाती 
हैं। इस इतिहास का यहाँ तक विवेचन करके यह कहना 
पड़ता है कि बेल-चाल की भाषा तथा साहित्य की माषा में 
जब विशेष अंतर होने लगता है, तब वे मिन्‍न मिनन्‍न मार्गों पर 
लग जाती हैं और उनका प्रथक्‌ प्रथक्‌ विकास होने लगता है । 

आयों के सप्तसिंघु में बस जाने के उपरांत उनके वहाँ 
रहते समय ही उनकी भाषा ने वह रूप धारण किया था, जिसे 
आजकल लोग प्राचीन संस्क्रत कहते हैं। पर उस समय भी 
उसके कई प्रांतीय भेद और उपसेद थे। आजकल भारतवष 
में जितनी आयेभाषाएँ बोली जाती हैं, उन सबकी उत्पत्ति 
उन्हीं प्रांतीय भेदों और उपसेदों से हुई है। हमारे प्राचीन 
धर्म-प्रथों में जे। संस्क्रत भाषा मिलती है, उसका विकास भी 

उन्हीं भेदों से हुआ था । 


अक्ाााभ्रतादमद्राया्ादायक्‍ाादकमममपक्ातात प्ददय ताक 0. 














भारतवर्ष की आधुनिक भाषार 


जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं, आधुनिक भारतीय 
भाषाओं के विवेचन से सिद्ध होता है कि कुछ भाषाएँ ते 
पूर्वागत आरयों की भाषाओं से संबंध 
रखती हैं, जे इस समय भी मध्य देश 
के चारों ओर फैली हुई हैं, ओर कुछ 
परागत आया की भाषाओं से संबद्ध हें। इस आधार पर 
हानले और प्रियसंन ने भारत की आधुनिक भाषाओं के दे 
मुख्य विभाग किए हैं। उनमें से एक विभाग की भाषाएँ 
ते उन प्रदेशों में बेलली जाती हैं जे इस मध्य देश के अतगत 
हैं; और दूसरे विभाग की भाषाएं उन प्रदेशों के चारां ओर 
के देशों में अर्थात्‌ कश्मीर, पश्चिमी पंजाब, सिंध, महाराष्ट्र, 
सध्य भारत, उड़ीसा, बिहार, बंगाल तथा आसाम में बोली 
जाती हैं। एक गुजरात प्रदेश ही ऐसा है, जिसमें बोली 
जानेवाली भाषा का संबंध बहिरंग भाषाओं से नहीं, वरन 
अतरंग भाषाओं से है; ओर इसका कारण कदाचित्‌ यही है 
कि किसी समय इस गुजरात प्रदेश पर मथुराबालों ने विजय _ 
प्राप्त की थी और मथुरा नगरी उसी मध्य देश के अंतगत है । 

इन अंतरंग और बहिरंग भाषाओं में कई ऐसे प्रत्यक्ष अंतर 
और विरोध हैं, जिनसे इन दोनों का पार्थक्‍्य स्पष्ट प्रकट होता 
है। पहले ते दोनों के उच्चारण में एक विशेष अतर है। 


अतरंग और बहि- 
रंग भाषाएँ 
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डुनं में बचहुंधा “स?” का ठीक उच्चारण होता है 
लीहरंग भाषाओं के भाषी शुद्ध दंत्य “स? का उतना स्पष्ट 
उच्चारण नहीं कर सकते। वे उसका उच्चा- 
रण कुछ कुछ तालव्य “श? अथवा 
सूझुन्य “ष”?? के समान करते हैं। ईरानी शाखा की फारसी 
आदि भाषाओं में बहुत प्राचीन काल से “स?”? के स्थान में 
“हु? कर देने की प्रवृत्ति देखने में आती है; जेसे, सप्त के 
स्थान में हफृत । यही बात बहिरंग भाषाओं में भी पाई जाती 
है। पंजाबी ओर सिंधी में “कास” का “कोह” हो जाता 
है। इधर बेंगला तथा मराठी में दंत्य “स” के स्थान में 
प्रोय: “श” बोल्ला जाता है। पूर्वी बंगाल तथा आसाम में वही 
“च” और “स” के बीच का एक नया उच्चारण हो जाता है; 
ओर पश्चिमी सीमा-प्रांत तथा कश्मीर आदि में वही शुद्ध 
“हु? हो जाता है। दोनों विभागों की संज्ञाओं के रूपों में 
भी एक विशेष अंतर देखने में आता है। अंतरंग भाषाओं के 
प्राय: सभी सूल प्रत्यय नष्ट हो गए हैं और उनका काम 
विभक्तियों से लिया जाता है, जो शब्दों के साथ जोड़ी जाती 
हैं; जेसे का, को, से,'ने आदि । पर बहिरंग भाषाएँ इनकी 
अपेकत्ता कुछ अधिक विकसित हैं। 

भाषा-विज्ञान का सिद्धांत है कि भाषाएँ पहले वियोगा- 
।$ वस्था में रहती हैं; और तब क्रमश: विकसित होते होते 
. संयोगावस्था में आती हैं। प्राय: सभी अंतरंग भाषाएँ इस 
;' समय वियोगावस्था में हैं; पर बहिरंग भाषाएँ विकसित होते 
हे होते संयोगात्मक हो गई हैं। बहिरंग भाषाओं और अंतरंग 
हा भाषाओं में एक और अंतर यह है कि बहिर॑ंग भाषाओं की 


दोनें भाषाओं में भेद 
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बहिरंग भाषायें 


अतंरग भाषायें 
सध्यवर्ती भाषापें 
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भूतकालिक क्रियाओं के साधारण रूपों से ही उनका पुरुष और 
वचन मालूम हो जाता है; पर अतरंग भाषाओं में सभी पुरुषों 
में उन क्रियाओं का रूप एक सा रहता है। हिंदी में “में 
गया?” “बह गया”? और “तू गया” सबमें “गया?” समान है; 
पर मराठी में “गेल्लों? से ही “मैं गया?” का बोध होता है; 
श्रोर “गेला” से “बह गया? का । बेंगला का 'मारिलाम?! 
शब्द भी यही सूचित करता है कि उसका कत्तों उत्तम पुरुष 
है। तात्पये यह कि बहिरंग भाषाओं की भूतकालिक क्रियाश्रों 
में सर्वनाम भी अंतभुक्त होता है; पर अतरंग भाषाओं में यह्‌ 
बात नहीं पाई जाती |. 
पर इस मत का अब खंडन होने लगा है और दोनों प्रकार 
की भाषाओं के भेद के जे कारण ऊपर दिखाए गए हैं, वे 
अन्यथा-सिद्ध हैं, जेसे 'स? का “ह? हो जाना केवल बहिरंग 
भाषा का ही लक्षण नहीं है, किंतु अंतरंग मानी जानेवाली 
पश्चिमी हिंदी में भी ऐसा ही होता है। इसके तस्य-तस्स- 
तास-- ताह - वा ( ताका, ताहि इत्यादि ), करिष्यति-करि- 
स्सदि-करिसइ-करिहइ-करिहे एवं केसरी से केहरि आदि 
बहुत से उदाहरण मिलते हैं। इसी प्रकार बहिरंग मानी 
जानेषाली भाषाओं में भी 'स”? का प्रयोग पाया जाता है; 
जैसे--राज़स्थानी ( जयपुरी )-करसी, पश्चिमी पंजाबी-- 
करेसी इत्यादि । इसी प्रकार संख्या-वाचकों में 'स” का ह? 
. प्राय: सभी मध्यकालीन तथा आधुनिक आयेभाषाओं में पाया 
जाता है । यथा पश्मिमी हिंदी में--ग्यारह, बारह, चाहत्तर 
इत्यादि; एवं बहिरंग भाषाओं की भूतकालिक क्रियाओं में 
सर्वनाम का अंत्भुक्त होना झऔर अंतरंग भाषाओं में: ऐसा न 
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होना जो बड़ा भारी भेदक माना गया है, वह भी एक प्रकार 
से दुबंल ही है। उस विषय का थोड़ा सा दिग्दशेन यहाँ 
कराया जाता है। मध्यकालीन आये भाषाओं ( पाली, 
प्राकृत आदि ) से तिडंत ( साध्यावस्थापन्न ) क्रियाओं का 
लेप हो चला था। सकमेक क्रियाओं का भूतकाल भूतकाल- 
वाची धातुज विशेषशों की सहायता से बनाया जाने लगा था। 
कर्म इन घातुज विशेषणों का विशेष्य होता था और कर्ता में 
करण की विभक्ति लगाई जाती थी। सकमंक क्रियाओं के 
भूतकाल में इस प्रकार का कर्मणि-प्रयोग प्रायः सभी आधुनिक 
भारतीय आये-भाषाओं ने अपनी अपनी मूलभूव अपभ्रंशों से 
प्राप्त किया है। यह कमंणि-प्रयोग बहिरंग मानी जानेबाली 
पश्चिमी और दक्षिणी भाषाओं अर्थात्‌ पश्चिमी पंजाबी, सिंधी, 


गुजराती, राजस्थानी और मराठी में जिस प्रकार प्रचलित है 


उसी प्रकार अतरंग मानी जानेवाली पश्मिमी हिंदी में भी है।. 
हाँ, पूर्वी हिंदी तथा मागधी की सुताओं ने अवश्य इसका पूर्ण 
रूप से परित्याग कर कंतरि-प्रयोग ही को अपनाया है । इनमें 
भी उन्हीं धातुज विशेषणों के रूपों में पुरुषबेधक प्रत्यय लगाकर 


तीनों पुरुषों के प्रथक्‌ प्रथक्‌ रूप बना लिए जाते हैं। पश्चिमी 


पंजांबी और सिंधी में इस प्रकार के प्रत्यय ते! लगते हैं, पर 
उनसें कमणि-प्रयोग की पद्धति ज्यों की त्यों अक्षुण्ण है। यह 
इसलिये प्रतीत होता है कि क्रिया-बेघक धातुज के लिंग और 


 बचन कम ही के अनुसार बदलते हैं। इन भाषाओं में इस 


प्रकार के प्रत्यय लगाने का कारण यह जान पड़ता है कि इनमें 


_ सप्रत्यय कत्तों का प्रयोग नहीं होता, अपितु उसका केषल 
'विकारी अप्रत्यय रूप काम में लाया जाता है। अतः पुरुष 


| है 


करमम, 
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बाोधन के लिये ताह॒श प्रत्यय लगा देना सप्रयोजन समक्ता जाता 
है। इस विषय में इनकी पड़ोसी ईरानी भाषाओं का भी कुछ 
न कुछ हाथ है। मिलाइए फारसी कर्दम्‌ ( मैंने किया ), 
पश्ते-कडम । चाहे जैसे हो, पश्चिमी हिंदी और पश्चिमी 
पंजाबी आदि में सांसिद्धिक साधम्ये अवश्य है। अब यदि 
इन भाषाओं का भेद कर सकते हैं ते यों कर सकते हैं कि 
पूर्वी भाषाएँ कत्तरिप्रयोग-प्रधान कौर पश्चिमी कर्मणि-प्रयेग- 
प्रधान द्वोती हैं । 
पश्चिमी भाषाएं 
( कर्मणि-प्रयोग ) 
पश्चिमी हिंदी--मैंने पोथी पढ़ी । 
गुजराती--में पोथी बाँची । 
मराठी--मीं पोथी वाचिली । 
सिंघी--( मूँ ) पोधी पढ़ा-मे । 
पश्चिमी पंजाबी--( में ) पाथी पढ़ी-म्‌ । 
( यहाँ में, मी, मूँ , में सभी मया” से निकले हुए करण 
विभक्तयंत रूप हैं। 'मेंने! में करण की देहरी विभक्ति लगी है )। 
पूर्वों भाषार 
( कत्तरि-अयेग ) 
पूर्षी हिंदी--मैं पोधी पढ़े । 
भेजपुरिया---हम पोथी पढ़ती । 
मैथिलो -- हम पोथी पढ़लहेँ । 
 बंगल्ा--आसि पुथी पोड़िल्ाम्‌ | 
( मुइ पुथी पोड़िली--लुस ) 
लड़िया--आमस्भे पाोथि पोढ़िल्ँ ( मुँ पोथि पोढ़िली ) 
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विचार करने की बात है कि इस ग्रकार भेद रहते हुए 
बंगला आदि पूर्वी भाषाओं को सिंधी, पश्चिमी पंजाबी आदि 
के साथ नाथकर सबको बहिरंग मान लेना कहाँ तक ठीक है । 
एवं अंतरंग और बहिरंग भेद का प्रयोजक आयों का भारतवष 
में अनुमित पूवागमन और परागमन भी असंदिग्ध नहीं माना 
जा सकता, क्‍योंकि इसके विरुद्ध आर्यों का पहले ही से सप्त- 
सिंघु में निवास करना एक प्रकार से प्रमाणित हा चला है। 
अस्तु ; यह विषय अभी बहुत कुछ विवादपस्त है। कोई पक्ष 
अभी तक सर्वमान्य नहीं हुआ है। इस अवस्था में आधुनिक 
आयेभाषाओं के अतरंग और बहिरंग विभेदों का ही मानकंर 
हम आगे बढ़ते हैं | द 

अतरंग भाषाओं के दे मुख्य विभाग हैं---एक पश्चिमी और 
दूसरा उत्तरी । पश्चिमी विभाग में पश्चिमी हिंदी, राजस्थानी, 
गुजराती और पंजाबी ये चार भाषाएँ हैं, 
ओर उत्तरी विभाग में पश्चिमी पहाड़ी, 
मध्य पहाड़ी और पूर्वी पहाड़ी ये तीन भाषाएँ हैं। बहिरंग 
भाषाओं के तीन मुख्य विभाग हें--उत्तर-पश्चिमी, दक्षिणी 
और पूर्वी । इनमें से उत्तर-पश्चिमी विभाग में कश्मीरी, काहि- 
सस्‍्तानी, पश्चिमी पंजाबी और सिंधी ये चार आषाएँ हैं। 
दक्षिणी विभाग में केवल एक मराठी भाषा है; और पूर्वी 
विभाग में उड़िया, बिहारी, बंगला और आसामी ये चार 
भाषाएँ हैं। जेसा कि हम ऊपर कह आए हैं, इन अतरंग 
और बहिरंग भाषाओं के बीच में एक और विभाग है, जो 
मध्यवर्ती कहलाता है और जिसमें पूर्वी हिंदी है। इस मध्य- 
वर्ती विभाग में अंतरंग भाषाओं की भी कुछ बातें हैं और 


भाषाओं का वर्गीकरण 
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बहिरंग भाषाओं की भी कुछ बातें हैं। यहाँ हम इनमें से 
केवल पश्चिमी हिंदी, बिहारी और पूर्बी हिंदी के संबंध की कुछ 
मुख्य मुख्य बातें दे देना चाहते हें । 

पश्चिमी हिंदी पश्चिम में पंजाब के सरहिंद नामक स्थान 
से पूर्व में प्रयाग तक बाली जाती है। उत्तर में इसका विस्तार | 
हिमालय की तराई तक ओर दक्षिण में 
बुंदेलखंड ओर मध्य प्रदेश के कुछ उत्तरी 
भागों तक है। इसकी हिंदी या हिंदुस्तानी, ब्रज भाषा, 
कन्नौजी, डुँदेली आदि कई मुख्य बोलियाँ हैं, जिनमें दक्तिण- 
पूर्वी पंजाब की बाँगड्ट और पूर्षी राजपूताने की कुछ बोलियाँ 
भी सम्मिलित की जा सकती हैं। आधुनिक हिंदी की इन 
बालियों के संबंध में पूरा विवेचन आगे चल्लकर किया जायगा | 

शुद्ध हिंदी भाषा दिल्ली और मेरठ के आस पास के प्रांतों 
में बोली जाती है ओर यही प्रायः सारे उत्तरी भारत की 
साहित्य की भी भाषा है। हिंदी और उदूं का समस्त आधु- 
निक साहित्य इसी हिंदुस्तानी या शुद्ध हिंदी बोली में है। | 
रुहेलखंड में पहुँचकर यही भाषा कन्नोजी का रूप धारण कर है 
लेती है, अंबाले से आगे बढ़ने पर पंजाबी हो जाती है और ल्‍ 
गुड़गाँव के दक्षिश-पूर्व में त्रज भाषा बन जाती है। यहाँ हम 
यह भी बतला देना चाहते हैं कि इस भाषा का यह हिंदुस्तानी 
नाम अँगरेजों का रखा हुआ है; इसका शुद्ध भारतीय नाम 
हिंदी ही है। उद्‌ या रेखता आर दविखिनी आदि इसके बही 
रूपांतर हैं, जे इसमें संस्क्रत शब्दों की न्‍्यूनता और अरबी ; 
तथा फारसी शब्दों की अधिकता करने से प्राप्त होते हैं। हे 
उत्तरी भारत के मुसलमानों ने इसे अपनाने के लिये उदू या 





पश्चिमी हिंदी 
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रेखता नाम दे दिया है ओर दक्षिणी भारत के मुसलमान इसे 
दक्खिनी कहते हैं। पर हैं ये सब शुद्ध हिंदी के ही रूपां- 
तर मात्र । कुछ ज्ञोग स्वयं “हिंदी?” शब्द का फारसी बतलाते 
हैं और कहते हैं कि इसमें हिंद शब्द के अंत में जे “ई” है, 
वह फारसी की “याए निस्‍्बती” (संबंध-सूचक य या ३ ) है। 
ऐसी दशा में प्रश्न हो सकता है कि फिर अवधी, बिहारी और 
मराठी आदि में जो ई है वह कैसी है? दूसरे इस अधथे का 
बाधक ई प्रत्यय पाली में भी लगता है। जेसे-अप्पमत्तो अर्य॑ 
गंधों याय॑ तगरचंदनी ( धम्मपद ४।१६ )। अतः यह कहना 
कि यह फारसी का प्रत्यय है ठीक नहीं है। यह विषय 
हमारे प्रस्तुत प्रसंग से कुछ बाहर है, इसलिये इसे हम यहीं 
छोड़ देते हैं। यहाँ हम केवल इतना ही कहना पर्याप्त समझते 
हैं कि यह हमारी भाषा है और इस समय सारे भारत की 
राष्ट्रभाषा हो रही है । 

इटावा, मथुरा और आगरा आदि ब्रज भाषा के प्रधान 
क्षेत्र हैं। यह ग्वालियर के उत्तर-पश्चिमी विभाग और भरत- 
पुर तथा कॉकरीली में भी बेली जाती है। अधिक पश्रमिसम 
अथवा दक्षिण जाने पर यही राजस्थानी का रूप धारण कर 
लेती है। इस भाषा की उत्पत्ति शारसेनी ग्राकृत से है। 
इसका प्राचीन प्रसिद्ध साहित्य अवधी के साहित्य से भी अधिक 
ओर बढ़ा चढ़ा है; और'उत्तर मारत के इधर चार पाँच सी 
वर्षों के अधिकांश कवियों ने इसी भाषा में कविताएँ की हैं । 
उनमें से सूर, तुलसी, बिहारी आदि अनेक ऐसे कवि भी हो गए 
हैं, जिन्हेंने अपनी कविताओं के कारण ही बहुत दूर दूर तक 
ख्याति प्राप्त कर ली है और जो इसी कारण अमर हो गए हैं । 
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कन्माजी भाषा का विस्तार इटावे और प्रयाग के बीच के 
प्रदेश में है। यह दरदेई श्रर उन्‍नाव के भी कुछ विभागों 
में बोली जाती है। इसे ब्रज भाषा का ही एक विक्ृत रूप 
समझना चाहिए। इसका साहित्य प्रायः नहीं के समान है, 
क्योंकि इसके अधिकांश भाषियों ने ब्रज भाषा में ही कविता 
की है । यह भाषा कुछ जल्दी जल्दी नष्ट होती हुई दिखाई देती 
है. क्योंकि इधर थोड़े दिनों के अंदर ही इसके अनेक प्रयोग 
नष्ट हो गए हैं। अब अन्यान्य अनेक प्रांतीय बोलियों की भाँति 
यह भी शुद्ध हिंदी या हिंदुस्तानी का रूप धारण कर रही है। 

बुंदेलखंड ओर उसके आस पास जालौान, फाँसी, हमीर- 
पुर, ओर मध्य प्रदेश के कुछ जिलों में बुँदेली बोली जाती है, 
पर बाँदे की बोली बुँदेली नहीं, बघेली है। पन्ना के महाराज 
छत्रसाल के समय से बुँदेली में भी कुछ साहित्य पाया जाता 
है। इस प्रकार ब्रज भाषा, कन्नौजी और बुँदेली का आपस 
में बहुत संबंध है । 

पंजाब के दक्षिण-पूर्व में जे भाषा बाली जाती है, उसके 
कई स्थानिक नाम हैं। हिसार और भींद के आस पास के 
हरियाना प्रांत की बोली “हरियानी” कहलाती है; और रोह- 
तक, दिल्ली तथा करनाल की भाषा हिंदी मानी जाती है। 
इसके भाषी मुख्यतः जाट हैं, इसलिये इसे जादू भी कहते हैं । 
जिस प्रांत में यह बोली जाती है, उसका नाम बाँगड़ है, इस- 
लिये इसे बाँगड्‌ भी कहते हैं । इसका यही नाम कुछ अधिक 
उपयुक्त जान पड़ता है। इसे पश्चिमी हिंदी, पंजाबी और 
मारवाड़ी का सिश्रण कहना चाहिए; और इसके चारों ओर 
ये ही तीनों भाषाएँ बोली भी जाती हैं। 
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सारे बिहार प्रदेश और उसके आस पास संयुक्त प्रदेश, 
छोटा नागपुर और बंगाल में कुछ दूर तक बिहारी भाषा बोली 
जाती है। यद्यपि बंगला और जड़िया 
की भाँति बिहारी भाषा भी सागध अप- 
अंश से ही निकली है, तथापि अनेक कारणों से इसकी गणना 
हिंदी में होती है ओर ठीक होती है। इस भाषा का हिंदी 
के अंतर्गत माना जाना इसलिये ठीक है कि बंगला, आसामी 
ग्ोर उड़िया आदि की भाँति इसमें “स?? का उच्चारण श? 
नहीं होता, बल्कि शुद्ध “स” होता है; पर बिहारी या केथी 
लिपि में लिखा अब तक “श” ही जाता है, “स?? अथवा “घ” 
के लिये उसमें कोई चिह्न ही नहीं है। इसके अतिरिक्त इसकी 
बहुत सी बाते' पूर्बी हिंदी से बहुत अधिक मिलती जुलती हैं। 
पहले जिन स्थानों में मागध अपभअंश बाली जाती थी, अब 
ठीक उन्हीं स्थानों में उससे उत्पन्न बिहारी भाषा बोली जाती 
है। बिहारी भाषा में मैथिली, मगही और भेजपुरी तीन 
बालियाँ हैं। मिथिला या तिरहुत और उसके आस पास के 
कुछ स्थानों में मेथिली बे"ल्ली जाती है, पर उसका विशुद्ध रूप 
दरभंगे में पाया जाता है। इस भाषा के प्राचीन कवियों में 
विद्यापति ठाकुर बहुत ही प्रसिद्ध और श्रेष्ठ कवि हो गए हें, 
जिनकी कविता का अब तक बहुत आदर होता है। इस 
कविता का अधिकांश सभी बातों में प्राय: हिंदी ही है। 
दक्षिणी बिहार और हजारीबाग की भाषा मगही कहलाती है । 
प्राचीन काल में यही प्रदेश मगध कहलाता था। इस भाषा 
में कोई साहित्य नहीं है। भोजपुरी बोली शाहाबाद और 
उसके चारों ओर दूर दूर तक पश्चिमी बिहार, पूर्वी संयुक्त 


बिहारी भाषा 
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प्रांत, पालामऊ, राँची, आजमगढ़ आदि स्थानों या उनके कुछ 
अशों में थेड़े बहुत परिवर्तित रूपों में बोली जाती है। इस 
बोली के तीन उपविभाग किए जा सकते हैं--शुद्ध भेजपुरी, 
पश्चिमी भोजपुरी और नागपुरिया। संथुक्त प्रांतवाल्नों ने 
पश्चिमी भाजपुरी का नाम “पूर्बी”” रख छोड़ा है, जे बचुत ही 
उपयुक्त और सुंदर है। पर कभी कभी इस “(पूर्बीः” से ऐसी 
भाषाओं का भी बोध होता है, जिनका भोजपुरी से कुछ 
संबंध ही नहीं है। 

मैथित्ी और मगही में परस्पर कुछ विशेष संबंध है; और 
भोजपुरी इन दोनों से अलग है। मैथिली बोली में “अर?” 
का उच्चारण प्रायः “ओर”? का सा और बंगालियों के “अ?? 
के उच्चारण से बहुत कुछ मिलता हुआ होता है। मगही के 
उच्चारण में यह बात उतनी अधिक नहीं है, और भेजपुरी 
में ते! बिलकुल नहीं है। मैथिली '्योर मगही में मध्यम पुरुष 
के लिये आदर-सूचक शब्द “अपने” है; पर भोजपुरी में 
उसके लिये “सौरे?? शब्द का व्यवहार होता है। मैथिली और 
. मगही में क्रियाओं के रूप बनाने के जो नियम हें, वे बहुत ही 
जटिल हैं. पर सेजपुरी के ये नियम. अपेक्षाकृत सरल हैं। 
इन तीनें बाोलियों के विकास ओर उन्नति के संबंध में यह 
ध्यान रखना चाहिए कि मैथिली और मगही बोली बेलनेपाले 
लोग पुरानी लकीर के फकीर हैं और वे सहसा कोई नई बात 
ग्रहण नहीं करते। पर भोजपुरी के बालनेवाले उद्यमी ओर 
क्रियाशील होते हैं और अपने आपको परिस्थिति के अनुकूल 
बना लेना जानते हैं। अतः इन भाषाओं में परस्पर जो कुछ 
अंतर है, वह भी इसी अंतर के अनुसार है। मैथिली भाषा 
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मिथिला-अक्षरों में लिखी जाती है, जो बंगला अक्षरों से बहुत 
कुछ मिलते जुलते हैं। शेष बिहार में बिहारी अथवा कैथी 
लिपि का प्रयोग होता है, जो बहुत कुछ देवनागरी के ही 
समान होती है; पर शीष-रेखा के अभाव के कारण घह गुज- 
राती अक्षरों से भी बहुत कुछ मिल जाती है। 

अब हम अंतरंग ओर बहिरंग भाषाओं की मध्यवर्ती भाषा 
पूर्वी हिंदी को लेते हैं। यह भाषा अधमागधी की स्थानापज्न 
मानी जाती है और अवध, बघेलखंड, 
बुंदेलखंड, छोटा नागपुर तथा मध्य प्रदेश 
के कुछ भागों में बोली जाती है। इसमें अधधी, बघेली 
ओर छत्तोसगढ़ी ये तीन बोलियाँ सम्मिलित हैं। बघेली और 
अधधी सें परस्पर बहुत थोड़ा अंतर है; पर मराठी और उड़िया 
का प्रभाव पड़ने के कारण छत्तोसगढ़ी इन दोनों से बहुत भिन्न 
जान पड़ती है। पर फिर भी अवधी के साथ उसका घनिष्ठ 
संबंध देखने में आता है। अवधी-बघेली बोली संयुक्त प्रांत के 
पूर्वे बुंदेलरंंड, बधेलखंड और जबलपुर तथा मंडल्ञा आदि जिलों 
में बोली जाती है । फतहपुर और बाँदे के बीच में, जहाँ यमुना 
नदी बहती है, उसके उत्तर में और इलाहाबाद जिले की दक्षिणी 
सीमा तक अवधी बोली का प्रचार है ओर उसके दक्षिण के 
प्रांतों में बघेली का । छत्तीसगढ़ ओर उसके आस पास उदय- 
पुर, कोरिया और सरगुजा आदि रियासतों में छत्तीसगढ़ी 
बोली जाती है। तात्पये यह कि उत्तर में नेपाल की तराई 
से लेकर दक्षिण में बस्तर रियासत तक पूर्बी हिंदी का प्रचार 
है। पर इसका जितना अधिक विस्तार उत्तर दक्षिण में है, 
उतना अधिक पूर्व-पश्चिम में नहीं है । 


पूर्बी हिंदी 





कक 
ह्ः 
ईृ ल्‍ 
ढ 
44 80 
कि 
7 
६3 
| 
ध्् 
र 
थे 
रा 
+ कै] 
कि 
६ | 
28 
हे 
+ मु 
5 अर | 
8 
६) 
4 
॥ ग 
| 
हज 
०४ 


2 8एफ्रकलपनकरपकपक समीप कपसपे-२० 





9२ हिंदी भाषा 


पूर्वी हिंदी इसलिये अंतरंग और बहिरंग भाषाओं की 
मध्यवर्ती भाषा कही जाती है कि इसमें कुछ कुछ बातें दोनों 
प्रकार की भाषाओं की पाई जाती हैं। इसमें संज्ञाओं और 
सर्वनामों के रूप प्राय: उसी प्रकार बनते हैं, जिस प्रकार बहिरंग 
बग की पूर्वो भाषाओं में बनते हैं। क्रियाओं के रूप बनाने में 
कुछ ते अतरंग भाषाओं में की पश्चिमी हिंदी का और कुछ 
बहिरंग भाषाओं में की बिहारी भाषा का ढंग लिया जाता है। 
पश्चिमी हिंदी में कहते हैं--./ “उसने मारा?” । जेसा कि हम 
पहले कह आए हैं, अतरंग भाषाओं में भूतकालिक क्रिया का 
रूप सभी पुरुषों में एक सा होता है, पर बहिरंग भाषाओं में 
उसके रूप में उसका पुरुष भी अंतहिंत होता है। इसी नियम 
के अनुसार बिहारी में--./उसने मारा” के लिये-- मरत्स!? 
कहेंगे । इसमें अत का “स”” उसके पुरुष का द्योतक है, जिससे 
उसका अथ होता है---/उसने मारा”? । बहिरंग भाषाओं की 
वूसरी विशेषता यह है कि उनकी क्रियाओं के अंत में ज्ञ या 
ता होता है, जो इस बिहारी “मरलस” में स्पष्ट है। पर पूर्बी 
हिंदी में यह विशेषता है कि उसमें यह ल तो नहीं होता, किन्तु 
पुरुष का बोधक स होता है। पूर्बी हिंदी में कहते हैं--. 
“सारिस”? । इसी प्रकार पश्चिमी हिंदी में कहेंगे--. उसने 
दिया??। बिहारी में कहा जायगा--“देहलस”?, और पूर्बी 
हिंदी सें उसका रूप होगा--/दिहिस”? । इन सब में “स?? 
“बह” का बोधक है। तात्पय यह कि जिस प्रकार किसी 
समय अधमागधी मध्यवर्ती भाषा थी, उसी प्रकार उसकी 
स्थानापनन यह पूर्बी हिंदी भी मध्यवर्ती भाषा है। 
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तीसरा अ्रध्याय 
हिंदी पर अन्य भाषाओं का प्रभाव 


ऊपर हम इस बात का उल्लेख कर चुके हैं कि किस 
प्रकार वैदिक प्राकृत से मिन्‍न सिन्‍न प्राकृतों का विकास हुआ 
ओर इनके साहित्यिक रूप धारण करने 
पर अपभ्रंशों का कैसे उदय हुआ; तथा 
जब ये अपभ्रंश भाषाएं भी साहित्यिक रूप धारण करने ज्वगीं, 
तब आधुनिक देश-भाषाओं की कैसे उत्पत्ति हुईं। हिंदी के 
संबंध में विचार करने के समय यह स्मरण रखना चाहिए कि 
इसका उदय क्रमश: शौरसेनी और अधेमागधी पग्राकृतों तथा 
शौरसेनी और अधमागधी अपभ्रशों से हुआ है। अतणव 
जब हम हिंदी के शब्दों की उत्पत्ति तथा उसके व्याकरण के 
किसी अंग पर विचार करते हैं, तब हमें यह जान लेना 
आवश्यक होता है कि प्राकृतों या अपभ्रशों में उन शब्दों के 
क्या रूप या व्याकरण के उस अंग की कया व्यवस्था होती 
है। हमारे यहाँ अत्यंत प्राचीन काल में शब्दें। की उत्पत्ति 
के विषय में बहुत कुछ विवेचन हुआ है। यास्‍स्क ने अपने 
निरुक्त में इस बात पर बहुत विस्तार के साथ विचार किया है 
कि शब्दों की उत्पत्ति घातुओं से हुई है। यास्क का कहना 
था कि सब शब्द धातु-मूलक हें; और धातु वे क्रियावाचक 
शब्द हैं जिनमें प्रत्यय आदि लगाकर घातुज शब्द बनाए जाते 
हैं। इस सिद्धांत के विरुद्ध यह कहा गया कि सब शब्द घातु- 


घातु-भेद 
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मूलक नहीं हैं; क्योंकि यदि सब शब्दों की उत्पत्ति धातुओं से 
मान ली जाय, ते “अशृ” धातु से, जिसका अथे “चलना? है, 
अश्व शब्द बनकर सब चलनेवाले जीवों के लिये प्रयुक्त होना 
चाहिए, पर ऐसा नहीं होता । इसका उत्तर यास्क ने यह 
दिया है कि जब एक क्रिया के कारण एक पदाथे का नाम पड़ 
जाता है, तब वही क्रिया करनेवाले दूसरे पदार्थों का वही नाम 
नहीं पड़ता । फिर किसी पदार्थ का कोई सुख्य गुण लेकर 
ही उस पदार्थ का नाम रखा जाता है, उसके सब गुणों का 
विचार नहीं किया जाता। इसी मत का अनुसरण पाणिनि 
ने भी किया है श्रोर इस समय सब भाषाओं के संबंध में 
यही मत माना भी जाता है। संस्कृत में १७०८ थातु हैं 
जिनके तीन मुख्य विभाग हैं-- 

(क) प्रथम प्रकार के धातु ( १ ) या ते एक स्वर के बने 
होते हैं, जेसे ३१ ( २ ) या एक स्वर और एक व्यंजन से, 
जैसे “अद?”; ( ३) अथवा एक व्यंजन और एक स्घर से, 
जेसे 'दा??। किसी भाषा के इतिहास में इस प्रकार के धातु, 
जिन्हें हम मूल धातु कह सकते हैं, सबसे प्रधान होते हैं; पर 


_ विकासोन्मुख विचारों और भाषों को व्यंजित करने में इनकी 
_ शाक्ति साधारणतः बहुत अस्पष्ट होती है। इसलिये क्रमश: इनका 


स्थान दूसरे प्रकार के धातु और दूसरे प्रकार के धातुओं का 
स्थान तीसरे प्रकार के धातु अहण कर लेते हैं । 

(ख) दूसरे प्रकार के धातु एक व्यंजन, एक स्वर और 
एक व्यंजन से बने द्वोते हैं; जेसे 'तुद!। आये भाषाओं में 
इस श्रेणी के धातुओं का अंतिम व्यंजन प्राय: बदलकर अनेक 
अन्य धातुओं की सृष्टि करता है। जेसे, तुप्‌, तुम्‌ , त॒ज्‌ , 
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तुट, तुर, तुद्द, ठतुस्‌। इन सब धातुओं के अथे में मूल 
भाव एक ही है, पर विचारों और भाषों के सूक्ष्म भेद प्रदर्शित 
करने के लिये इन धातुओं के अंतिम व्यंजन का परिवतेन करके 
शब्दें की शक्ति की व्यापकता का उपाय किया गया है। 

( ग ) तीसरी श्रेणी के धातुओं के चार उपभेद होते हें, 
जे! इस प्रकार बनते हैं--- 

( १ ) व्यंजन, व्यंजन और खर; जेसे “प्छु”। 

( २ ) स्वर, व्यंजन और व्यंजन; जेसे “झद्‌ ?। 

(३ ) व्यंजन, व्यंजन, स्वर और व्यंजन; जैसे “स्पश?” । 

(४ ) व्यंजन, व्यंजन, स्वर, व्यंजन और व्यंजन; जैसे 
“स्पन्दट। 

इ्स श्रेणी के घातुओं में यह विशेषता होती है कि दो 
व्यंजनों में से एक अंतस्थ, अनुनासिक या ऊष्म होता है और 
उसमें विपयेय होकर अनेक धातु बन जाते हैं, जे भावों या 
विचारों के सूक्ष्म भेद व्यंजित करने में सहायक होते हैं । 

इस प्रकार धातुओं से संस्क्रत के शब्द-भांडार की श्रीवृद्धि 
हुई है। प्रोफेसर मैक्समूलर का अनुमान है कि यदि विचार 
ओऔएर परिश्रम किया जाय, ते संस्कृत का समस्त शब्द-भांडार 
१७०८ से घटकर प्राय; ५०० घातुओं पर अवलंबित हो जाय। 

इन्हीं धातुओं से संस्क्रत का समस्त शब्द-भांडार बनता 
है। संस्कृत शब्दों में से अनेक शब्द हमारी हिंदी में मिल 
गए हैं। ऐसे शब्दों को, जे! सीधे संस्क्रत 
से हमारी भाषा में आए हैं, तत्सम शब्द 
कहते हैं। हमारी आजकल की भाषा में ऐसे शब्दों का समा- 
वेश दिलों दिन बढ़ता जाता है। भाषा की उन्नति के लिये 


शब्द-भेद 
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किक 


यह एक प्रकार से आवश्यक ओर अनिवाये भी है। ये 
तत्सम शब्द अधिकतर संस्कृत के प्रातिपदिक रूप में लिए जाते 
हैं, जेसे, देव, फल; श्रौर कुछ संस्कृत की प्रथमा के एकबवचन 
के रूप में हिंदी में सम्मिलित होकर प्रयुक्त होते हैं और उसके 
व्याकरण के अनुशासन में आते हैं; जेसे---राजा, पिता, 
दाता, नदी आदि | 

इनके अतिरिक्त हिंदी में ऐसे शब्दों की बड़ी भारी संख्या 
है जो सीधे प्राकृत से आए हैं अथवा जो प्राकृत से होते हुए 
संस्कृत से निकले हैं। इनको तड़॒व कहते हैं। जेसे--साँप, 
काज, बच्चा आदि । इस प्रकार के शब्दों में यह विचार करना 
आवश्यक नहीं है कि वे संस्कृत से प्राकृत में आए हुए तद्भव 
शब्द हैं अथवा प्राकृतों के ही तत्सम शब्द । हमारे लिये ते 
इतना ही जान लेना आवश्यक है कि ये शब्द प्राकृत से हिंदी 
में आए हैं । 

तीसरे प्रकार के शब्द वे हैं जिन्हें अध-तत्सम कहते हैं। 
इनके अंतगत वे सब संस्कृत शब्द आते हैं जिनका प्राकृत- 
भाषियों द्वारा युक्त विकष ( संयुक्त वर्णों का विश्लेषण ) या 
प्रतिभासमान वर्ण-विकार होते होते मिन्‍न रूप हो गया है। 
जैसे, अगिन, बच्छ, अच्छर, किरपा आदि। 

इन तीनों प्रकार के शब्दों की मिन्‍नता समझने के लिये 
एक दो उदाहरण दे देना आवश्यक है। संस्कृत का “आज्ञा”? 
शब्द हिंदी में ज्यों का त्यों आया है, अतएवं यह तत्सम 
हुआ। इसका अधतत्सम रूप आग्याँ हुआ। प्राकृत में 
इसका रूप “आशा” होता है जिससे हिंदी का आन” शब्द 
निकला है। इसी प्रकार “राजा” शब्द तत्सम है और “राय? 
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या राव! उसका तदभव रूप है। ये तीनों प्रकार के-- 
अर्थात्‌ तत्सम, अध-तत्सम श्र तद्भव--शब्द हिंदी में मिलते 
हैं; परंतु सब शब्दों के तीनों रूप नहीं मिलते | क्रियापद और 
सर्वनाम प्रायः तद्भव हैं, परंतु संज्ञा शब्द तत्सम, अध-तत्सम 
और तदभव तीनों प्रकार के मिलते हैं। इन तीनों प्रकार के 
शब्दों के कुछ और उदाहरण नीचे दिए जाते हैं--- 


तत्सम अधे-तत्समस तदुभव 
व्त्स वच्छ बच्चा 
स्वामी साई 

कणों कान 

काये कारज काज 

पत्ष पंख, पाख 
वायु द बयार 
अक्षर अच्छर अक्खर, आखर 
रात्रि रात क्‍ 

सर्व सब 

देव . दई 


कुछ शब्द ऐसे भी मिलते हैं जिनकी व्युत्पत्ति का कोई 
पता ही नहीं चलता । संभव है कि भाषा-विज्ञान की अधिक 
चर्चा होने तथा शब्दों की व्युत्पत्ति की अधिक खोज होने पर 
इनके सूल आधार का भी पता चल जाय। ऐसे शब्दों को 
'देशज” कहते हैं। जेसे, तेंदुआ, खिड़की, ( खडक्किका--- 
कादम्बरी टीका १ ) घुआ, ठेस इत्यादि। पर इस समय 
तक ते इन शब्दों का देशज माना जाना अल्पज्षता का 
ही सूचक है। 














घर हिंदी भाषा 


हिंदी भाषा में एक और प्रकार के शब्द पाए जाते हैं जो 
किसी पदाथे की वास्तविक या कल्पित ध्वनि पर बने हैं और 
जिन्हें 'अनुकरण? शब्द कहते हैं, जेसे--खटखटाना, चट- 
चटाना, फड़फड़ाना, घमकाना इत्यादि। संसार की सब 
भाषाओं में ऐसे शब्द पाए जाते हैं। इसी अनुकरण सिद्धांत 
पर मनुष्यों की भाषा का विकास' हुआ है। इनके अतिरिक्त 
हिंदी में बहुत से ऐसे शब्दों का प्रयोग होता है जिन्हें कहने 
को ते तत्सम कहते हैं, पर वे तत्सम नहीं हैं। इनमें से 
कुछ शब्द तो बहुत दिनों से चले आते हैं; जेसे--श्राप, 
प्रण, क्षत्राणी, सिंचन, अभिन्लापा, सुजन, मनोकामना आदि, 
और अधिक आजकल अल्प-संस्क्रतज्ञों के गढ़े हुए चल रहे 
हैं; जेसे--राष्ट्रीय, जागृत, पौर्वात्य, उन्नायक आदि आदि । 
इन्हें चाहें ते तत्समाभास कह सकते हैं । 
कुछ ऐसे शब्द भी हैं जिन्हें न॒तत्सम कह सकते हैं, न 
तदभव और न देशज | जेसे, संस्कृत 'मातृष्वसा” से प्रसिद्ध 
स्ीत्व-व्यंजक ई? प्रत्यय लगाकर जो मौसी” शब्द बना है वह 
तो तड़ब है, पर उससे बना पुंलिज्र 'मैसा? शब्द न तत्सम है, 
न तद्भव और न देशज़। ऐसे शब्दों का अधतद्भव या 
_तड़वाभास कहें ते! कह सकते हैं। किंतु अब तक विद्वानों ने 
इन्हें कोई नाम नहीं दिया है। कुछ शब्द ऐसे भी हैं जो या 
ते दे! भाषाओं के शब्दों के समास से, जेसे--.'कौंसिल निर्षा- 
न्च्‌ सबूट पादप्रहारः, अमन सभा?, “जगन्नाथ-बख्श? 
राम-चीज़” आदि आदि. या विजातीय प्रकृति अथवा प्रत्यय 
के योग से; जेसे--डजडुता, रसदार, अकाल्य, गुरुडम 
 ल्ाटत्व आदि बनते हैं। दे! भाषाओं से बने हो ने के कारण 
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यदि इन्हें 'द्विज' कह दिया जाय तो, आशा है, किसी को 
बुरा न लगेगा । 

कभी कभी किसी शब्द का प्रकार, साहृश्य या संबंध 
बोधन करने के लिये आंशिक आवृत्ति कर दी जाती है, जेसे, 
लोटा ओटा अर्थात्‌ लोटा और तत्सदश अन्य पस्तुए । इसी 
प्रकार की प्रकाराधेक द्विरुक्ति आधुनिक आयेभाषा एवं द्रविड़ 
भाषाओं में ही देखी जाती है। जैसे--हिंदी--घोड़ा-श्रेड़ा; 
बगला--घोड़ा-टोड़ा; मैथिल्ली--घोड़ा-तोड़ा; गुजराती---घोड़ो- 
बोड़ी; मराठी--घोड़ा-बोड़ा; सिहली--अश्वया-बश्चया; तामिल- 
कुदिरइ-किदिरइ;. कनड़ी--ऋदिरे-गिदिरे, तेलगु--शुरसु- 
गिरमु। इसी प्रकार, हिंदी--जल-बल या जल-ओल' अर्थात्‌ 
जल-जलपान ; बंगला--जोलू-टोलू ;. मराठी--जल-बिल; 
तामिल---तण्णी र-किण्णी २, कनड़ी--नीरु-गीरु आदि । हिंदी 
में इस प्रकार के प्रतिध्वनि शब्दों की सृष्टि पर बहुत कुछ 
द्रत्रिड् भाषाओं का प्रभाव समझना चाहिए । 

तत्सम और तदभव शब्दों के रूप-विभेद के कारण प्राय: 
उनके अथे में भी विभेद हो गया हैे। विशेषता यह देखने 
में आती है कि तत्सम शब्द कभी सामान्य अथ में प्रयुक्त होता 
है, पर उसी का तदभव रूप विशेष अथे देता है; जेसे--गर्मिणी 
और गामिन; स्थान और थान । कभी तत्सम शब्द से महत्त्व 
का भाव प्रकट किया जाता है और उसी के तदभंव रूप से 
लघुता का, जेसे--देखना और दशन। यह भी देखने में 
आता है कि कभी कभी एक ही ट्व॒रथेक शब्द के तत्सम' ओर 
तद्भव रूपों में मिन्‍न मिन्‍न अथे हो जाते हैं; जेसे---वंश” 
शब्द के तत्सम रूप का अर्थ कुटुंब ओर तड़ब रूप बाँस का 

४ 
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अथे तृण-विशेष ही लिया जाता है। एक ही शब्द नामनाथेक 
कैसे हो जाता है अथवा एक ही प्रकार के भाव का द्योतन 
करने के लिये अनेक पर्यायों की कैसे सृश्टि होती है, या किसी 
एक पर्याय की अवयवा्थ-बोधकता अन्य पर्याय को, चाहे 
उसका अवयवार्थ कुछ और ही हो, कैसे प्राप्त हो जाती है, 
जैसे--भोगी साँप को भी कहते हैं और भोग करनेवाले विलासी 
को भी। साँप का पर्याय-वाचक भुर्जग शब्द वेश्या का 


उपभोग करनेवाले विज्ञासी के लिये प्रयुक्त होता है, यथपि 


भुजंग का अधयवार्थ है टेढ़ी चाल चलनेवाला। इन अनेक 
बातों की स्थतंत्र विवेचना होनी चाहिए। पर इस प्रसंग को 
हम यहाँ नहीं छेड़ना चाहते । 
आधुनिक हिंदी में तद्भव शब्दों से क्रियापद बनते हैं; पर 
तत्सम शब्दों से क्रियापद नहीं बनते। उनमें करना”? या 
“होना? जोड़कर उनके क्रियापद रूप बनाए जाते हैं; जेसे 
'देखना? और 'दशेन करना? या दिशेन होना? । पुरानी 
कविता में तत्सम शब्दों से क्रियापद बनाए गए हैं श्लौर उनका 
प्रयोग भी बहुत कुछ हुआ है। आजकल कुछ क्रियापद 
तत्सम शब्दों से बनकर प्रयोग में आने लगे हैं; जैसे, दर्शाना?। 
. ज्यों ज्यों खड़ी बोली में कविता का ग्रचार बढ़ेगा, त्यों त्यों 
उसमें ऐसे क्रियापदों की संख्या भी बढ़ेगी । भाषा की व्यंजक 
शक्ति बढ़ाने ओर उसके संक्षेप में भाव प्रकट करने में समथे 
होने के लिये ऐसे नामधातुओं की संख्या में वृद्धि होना 
आवश्यक ही नहीं, अनिवाये भी है। 
इस प्रकार हम हिंदी के शब्द-भांडार का विश्लेषण करके 
इस सिद्धांत पर पहुँचते हें कि इसमें ( १ ) संस्कृत या प्राकृत 
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भाषाओं से आगत शब्दों, ( २) देशज शब्दों तथा (३) 
अनुकरण शब्दों के अतिरिक्त ( ४ ) तत्समाभास, (५) अद्ध- 
तदभव या तद्भवाभास, (६ ) द्विब और ( ७) प्रतिध्वनि 
शब्द भी पाए जाते हैं। 

हमारी भाषा पर भारतवष की अन्यान्य भाषाओं तथा 
विदेशियों की भाषाओं का भी कम प्रभाव नहीं पड़ा है। द्रविड़ 
भाषाओं के बहुत से शब्द संस्क्रत और 
प्राकृतों में मिल गए हैं. और उनमें से 
होते हुए हमारी भाषा में आ गए हैं। टवर्गी अक्षरों के विषय 
में बहुतों का यह कहना है कि इनका आगमन संस्कृत और 
प्राकृत में तथा उनसे हमारी भाषा में द्रविड़ भाषाओं के ग्रभाव 
के कारण हुआ है। डाक्टर ग्रियसंन की सम्मति है कि द्रविड़ 
भाषाओं के केवल शब्द ही हमारी भाषा में नहीं मित्र गए हैं, 
बरन्‌ उनके व्याकरण का भी उस पर प्रभाव पड़ा है। वे कहते 
हैं कि हिंदी की कुछ विभक्तियाँ भी द्रविड़ भाषाओं की 
विभक्तियों के अनुरूप बनाई गई हैं; जेसे--कर्म और संप्रदान 
कारकों की विभक्ति यो ते संस्कृत के “कृते? से निकलकर 
“कहुँ”” होती हुई 'की? हा गई है। पर द्रविड़ भाषाओं में 
इन्हीं दोनों कारकों की विभक्ति 'कु? है। विभक्तियों के विषय 
में हम आगे चलकर विशेष रूप से विचार करेंगे। यहाँ इतना 
ही जान लेना आवश्यक है कि हिंदी विभक्ति 'को? की द्राविड़ 
विभक्ति कु? से बहुत कुछ समानता है; पर इससे यह सिद्धांत 
नहीं निकल सकता कि वह द्रविड़ भाषाओं से हिंदी में आई। 
डाक्टर ग्रियसेन ने भी यह सिद्धांत नहीं माना है। उनके कहने 
का तात्पये इतना ही है कि द्रविड़ विभक्तियों की अनुरूपता हमारी 
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विभक्तियों के जिस रूप में पाई गई, वही रूप अधिक ग्राह्न 
समभा गया। मिस्टर केलाग का कहना है कि टवग के अक्षरों से 
आरंभ होनेवाले अधिकांश शब्द द्रविड़ भाषा के हैं और प्राकृतों 
से हिंदी में आए हैं। उन्होंने हिसाब लगाकर बताया है कि 
प्रेमसलागर के टवर्ग के अक्षरों से आरंभ होनेवाले ८८ शब्दों में 
से २१ संस्कृत के तत्सम' और ६८ प्राकृत के तद्धव हैं; और “कः 
से आरंभ होनेवाले १२८ शब्दों में से २१ तद्धव और १०७ 
तत्सम हैं। इससे वे यह सिद्धांत निकालते हैं कि भारतवष के 
आदिम द्रविड़ निवासियों की भाषाओं का जो प्रभाव आधुनिक 
भाषाओं पर पड़ा है, वह प्राकृतें के द्वारा पड़ा है। 

अब कई आधुनिक आये-भाषाओं के भी शब्द हिंदी में 
मिलने लगे हैं; जेसे--मराठी के लागू, चालू , बाजू आदि; 
गुजराती के लोहनी, कुनबी, हड़ताल आदि और बंगला के 
प्राणपण, चूड़ांत, भद्र ज्ञोग, गल्प, नितांत, सुविधा आदि। 
इसी प्रकार कुछ अनाये-भाषाओं के शब्द भी मिले हैं, जेसे- 
तामिल्न पिल्हई से पिन्ना, शुल्॒ट्द्ु से चुरुट; तिब्बती--चुंगी; 
चीनी--चाय; मल्य--साबू इत्यादि | 

हिंदी के शब्द-भांडार पर मुसलमानों और अगरेजों की 
भाषाओं का भी कुछ कम प्रभाव नहीं पड़ा है। मुसलमानों 
. की भाषाएं फारसी, अरबी और तुर्की मान्री जाती हैं। इन 
: तीनों भाषाओं के शब्दें का प्रयोग सुसलमानें। द्वारा अधिक 
होने के कारण तथा मुसलमानों का उत्तरी भारत पर बहुत 
अधिक प्रभाव पड़ने के कारण ये शब्द हमारी बोलचाल की 
भाषा में बहुत अधिकता से मिल गए हैं और इसी कारण 
साहित्य की भाषा में भी इनका प्रयोग चल पडा है। पर 





अन्य भाषाओं का प्रभाव रे 


यहाँ इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि इनमें से अधिकांश 
शब्दों का रुपात्मक विकास होकर हमारी भाषा में आगम 
हुआ है। यह एक साधारण सिद्धांत है कि ग्राह्म भाषा का 
विजातीय उच्चारण ग्राहक भाषा के निकटतम सजातीय 
उच्चारण के अनुकूल हो जाता है। इसी सिद्धांत के अनुसार 
 मुसलमानी शब्दों का भी हिंदी में रूपांतटर हुआ है। ये 
परिषतन हम संक्षेप में नीचे देते हैं-- 

(१) & और » हिंदी में त हो जाते हैं; जेसे .....७ 
का तलब और )।,४5 का तकरार | 

(२) ०० «» और ..- हिंदी में स हो जाते हैं; जेसे 
«५४ का साबित, («5.० का साईस, _..>० का साहिब 
या साहब । ४* का प्राय: श हो जाता है, यद्यपि बोलचाल 
की भाषा में वह भी प्राय: स ही रहता है। 

(३ ) 5; 5 और सब हिंदी में ज हो जाते हैं; जैसे 
४,० का जरा, ००४”) का जमीन, ००-४८ का जामिन, 3) 
का जाहिर। कहीं कहीं अंतिम ० द में भी परिवर्तित होता 
है; जेसे ;*£ का कागद । 

(४ ) » और » हिंदी में ह हा जाते हैं; जेसे !> का 
हाल, »” का हर | शब्दों के अंत में आया हुआ “ जो प्राय: 
विसग के समान उच्चरित होता है, हिंदी में आ में परिवर्तित 
हो जाता है;जैसे »..«. का शुभा, 5०,३ का पदों या परदा, 
४०० का सुदों या मुरदा, *?५४ का प्यादा । 

(५) ७ € और ८ हिंदी में क्रश: क, ख और ग 
हे। जाते हैं; जेसे /.» का कौल, (5० का हक, -+ का 
खाक, (४ का गम, «७ का गुलाम,-*१* का गरीब । 
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(६ )- हिंदी में फ हो जाता है; जैसे १४४५० का 
फायदा, 2४ का फिकर, ५-४)“ का शरीफ । इस अक्षर के 
विदेशी उच्चारण का प्रभाव कुछ अ्रधिक व्यापक जान पड़ता है । 
यद्यपि यह प्रायः फ हो जाता है, पर बालचाल में इसने अपना 


प्रभाव कुछ कुछ बना रखा है; और कहीं कहीं ते शुद्ध संस्कृत. 


शब्दों के फ का भी लोग धोखे से “ के समान उच्चारण कर 
बैठते हैं; जेसे 'फ़ूल! को 'फ़्ल” न कहकर “ फूल” और “फिर' 
का 'फिर' न कहकर फिर! कहते हैं। प्राय: शुजरातियों के 
उच्चारण में यह दोष अधिक पाया जाता है। 
. (७) £ और $ का कभी कभी लोप हो। जाता है। जब 

८ शब्द के बीच सें आता है, तब उसका लोप होकर उसके 
पूर्व का अर्धोच्चरित अर दीघ हो जाता है; जैसे ७७१४० का 
मालूम, (559 का साफिक | 

ये सब उदाहरण भाषा के रूप-विकास के भिन्न भिन्न भेदों 
के अंतर्गत आते हैं। मुसलमानी भाषाओं से आए हुए शब्दों में 
आगम, विपयेय और लोप संबंधी भेद भी प्रत्यक्ष देख पढ़ते हें; 
जेसे मर्द से मरद, फिक्र से फिकर, अमानत से अनामत। 

इन भाषाओं से आए हुए कुछ शब्दों का यदि यहाँ 
निर्देश कर दिया जाय ते अनुचित न होगा । सुभीते के लिये 
इनके विभाग कर दिए जाय ते और अच्छा हो । 

राजकाज, लड़ाई, आखेट आदि के--- 

अमीर, उमरा, खानदान, खिताब, ख्याल, खास, वख्त, 
ताज, दरबार, देौलत, नकीब, नवाब, बादशाह, मिर्जा, 
मालिक, हजूर, हजरत, कूच, कतार, काबू , खेजर, जखम, 
जंजीर, जमादार, तबक, तंबू, तेप; दुश्मन, नगद, नेजा, 
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फोज, फौत, बहादुर, वजीर, मनसबदार, रसद, रिसाला, 
शिकार, शमशेर, सरदार, हलका, हिम्मत आदि आदि | 

राजकर, शासन, और दंडविधान आदि के--- 

औलाद, मदुमशुमारी, आबाद, इस्तमरारी, वासिल, 
कब्जा, कसंबा, खजाना, खारिज, गुमाश्ता, चाकर, जमा, 
जमीन, जायदाद, तहबील', तारलुक, दारोगा, दफ्तर, नाजिर, 
प्यादा, फिहरिस्त, बाब, बीमा, महकसा, माफ, सोहर, रैयत, 
शहर, सन, सरकार, सजा, हद, हिसाब, हिस्सा, आइना, 
अदालत, इजहार, इलाका, उञ्र, कसूर, काजी, कानून, 
खिलाफ, सिरिश्ता, सुलहनामा, जोजे, जबान, जब्त, जारी, 
जिरह, तकरार, तामील, दरखास्त, दलील, दस्तखत, नाबालिग, 
नालिश, पेशा, फरियादी, करार, बखरा, बाजाब्ता, मुकदमा, 
_ सुंसिफ, रद, राय, रुजू , शिनाख्त, सफाई, सालिस, हक, 
हाकिम, हाजत, हुलिया, हिंफाजत आदि । 

धर्म संबंधी आदि--- 

वजू , औलिया, अल्ला, ईंजील, इबादत, ईमान, इसलाम, 
ईद, कबर, कफन, कलंदर, काफिर, काया, गाजी, जल्लाद, 
जुम्मा, ताबा, ताजिया, दरगाह, दरवेश, दीन, दुआ, नबी, 
नमाज, निकाह, नूर, फरिश्ता, राजा, बिस्मिल्ला, बुजुग, 
मसजिद, मुहरम, मुरीद, मोमिन, सुल्ला, शरीयत्‌, शहीद, 
शिरनी, शिया, हदीस, हलाल आदि । 

विद्या, कला, साहित्य संबंधी--- 

अदब, आतलिम, इज्जत, इम्तिहान, इल्म, खत, गजल, 
तरजुमा , दरद, कसीदा, मजलिस, मुंशी, रेखता, शरम, सितार, 
हरूफ आदि | 
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विल्यासिता, व्यवसाय, शिल्प आदि संबंधी--- 

अस्तुरा, आइना, अखनी, अंगूर, अचकन, अतर, आतिश- 
बाजी, आबनूस, अक, इमारत, कागज, कल्षफ, कुल्लफ, 
कीमख्वाब, किशमिश, बर्फी, कोर्मा, कसाई, खरबूजा, खाल, 
खानसामाँ, खस्ता, गज, गिदों, गुलाब, गोश्त, चरखा, चश्मा, 
चपकन, चाबुक, चिक, जरी, जदां, जवाहिरात, जामा, जुलाब, 
ताफता, तकमा, तराजू , तसवीर, तकिया, दालान, दस्ताना, 
दवा, दूर्बीन, दवात, नारंगी, परदा, पाजामा, पुलाव, फराश, 
फानूस, फुहारा, बरफ, बागीचा, बादाम, बुलबुल, मखमल, 
लबादा, मलहम, मसाला, मलाई, मिश्री, भीना, मेज, रफ़्‌, 
रूमाल, रिकाब, रेशम, लगाम, शहनाई, शाल, शीशी, संदूक, 
सुर्खी, सुराही, हादा, हलवा, हुक्का, हाज आदि । 

भिन्न भिन्न देशवासियों के नाम--- 

अरब, अरमनी, यहूदी, उजबक, तिब्बती, विलायती, 
हबशी इत्यादि । 

साधारण वस्तुओं और भाषों के लिये--- 
अदर, आवाज, अक्सर, आबहवा, आसमान, असल, 


. इल्लत, कदम, कम, कायदा, कारखाना, कमर, खबर, खुराक, 


गरज, गरम, गुजरान, चंदा, जल्दी, जानवर, जहाज, जिद, 
तलाश, ताजा, दखल, दम, दरकार, दगा, दाना, दुकान, 
नगद, नमूना, नरम, निहायत, नशा, पसंद, परी, फुरसत, 
बदजात, बंदेबस्त, बादहवाई, बेवकूफ, मजबूत, मियाँ, मुर्गा, 
मुलुक, यार, रकम, रोशनाई, वजन, सादा, साफ, हफ्तां, 
हजार, हजम, होशियार, हजूम आदि । 
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थेड़े से तुर्की शब्दों का प्रथक्‌ दिग्दशेन कराना भी 
उपयोगी होगा-- द 
आगा, उजबक ( ओज़बेक ), उदू ( ओदू ८ खेमा ), 
कलँगा ( कृलग: ), केची ( कुँची ), काबू ( कापू- चाल, प्रव- 
सर, अधीनता, अधिकार, पकड़ ), कुल्ी ( कुली - गुल्लाम ), 
कीोतका -- ठेंगा ( कृतका -- दंडा ), कीर्मा (कुबुमां), खातुन -- 
महिला ( ख़ातून ), खान, खाँ ( ख़ान, ख़ाकान ), गल्ीचा 
( कुलीचा ), चकमक (चकमक ), चाकू (चाक ), चिक ( फा० 
चिग, तु० चिक्‌ ), तकमा ( तमगा ), तृपक, तेोप, तगाड़े -- 
सुर्खी चूने का गडढा (तगार), तुरुक (तुर्क), दरोगा (दारेगा), 
बक्सी (फा० बख़शी, तु० बक्सी), बाबरी (बावर्ची), बहादुर, 
बीबी, बेगम ( बेगुस ), बकचा -- बंडल ( बकूचा ), सुचलका, 
लाश, सागात, सुराक - पता (सुराग), और “चीः प्रत्यय जेसे 
मशालची, ख़ज़ानची इत्यादि। इनके अतिरिक्त पठान ( पशू- 
तान ), रोहिल्ला ( पश्तो राह? -- पहाड़ ) आदि कुछ शब्द 
पश्ते भाषा के भी मिलते हैं। 
_ युरोपियन भाषाओं के शब्द भी, जैसा कि हम पहले कह 
चुके हैं, हमारी भाषा में मिल गए हैं; और वतैमान समय में 
तो बहुत अधिकता से मिलते जाते हैं। इन शब्दों में से थोड़े 
से शब्द ते पुतगाली भाषा के हैं | जेसे (५0०7७ से कमरा, 
१॥७740]0 से मारतैल, ॥,000 से नीलाम, कुछ फ्रेंच भाषा 
के, जेसे (8/00०५०॥७ से कारतूस, ॥7४70॥8 से फरासीसी, 
/.08]28 से अगरेज; कुछ डच भाषा के, जैसे !/००! से तुरुप 
( वाश का खेल ), .3009 से बम ( गाड़ी का ); पर अगरेजी 
भाषा के शब्दों की संख्या हमारी भाषा में बहुत अधिक हो गई 
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है और नित्य बढ़ती जा रही है। इसमें से कुछ शब्द तो 
तत्सम रूप में आए हैं, पर अधिकांश शब्द तड़व रूप में आए 
हैं। तत्सम रूप में आए हुए शब्दें के कुछ उदाहरण ये हैं-.... 
ईच, फुट, अमोनिया, बेंच, बिल, बोर्ड, वोट, बाडर, बजेट, 
बटन इत्यादि । तद्भव शब्दों के संबंध में आगम, विपयेय, लोप 
और विकार के नियमों का स्पष्ट प्रभाव देख पड़ता है; जैसे 
( १ ) 5977७ से संपुल्त, +०००पां। से रंगरूट, 7002७7 से 
दजन; ( २ ) ७०४०७] से जनरल, 7068: से डेकस, ( ३) 
007०४ से रपट, ?87॥98007 से' पतलून, 0987980796 से 
मजिस्टर, ।,80॥0७० से. लालटेन, निपवए७१ए०७॥४ से हंडर 
या हंडरवेट , 0097-06 7॥४ से दून छूटी, प्रपा०७ से टेम, 
70०६० से टिकट, ९प्म४॥७ से कुनैन, 77०॥॥७ से केवली । 
इन उदाहरणों को देखने से यह स्पष्ट होता है कि शब्झें के 
रूपात्मक विकास में आगम, विपर्यय, लोप और विकार के 
नियमों में से कोई एक नियम किसी एक शब्द के रूप के परि- 
वर्तित होने में नहीं लगता, वरन्‌ देश या अधिक नियम एक 
साथ लगते हैं। यदि हम प्रत्येक शब्द के संबंध में सूक्ष्म 
विश्लेषण न करके एक व्यापक नियम के आधार पर विचार 
करें, तो सब काम चल जाता है। वह नियम यह है कि जब 
एक भाषा से दूसरी भाषा में कोई शब्द आता है, तब वह शब्द 
उस आाहक भाषा के अलुरूप उच्चारण के शब्द या निकटतम 
मित्राक्षर शब्द से, जे उस भाषा में पहले से घर्त्तमान रहता 
है, प्रभावान्वित होकर कुछ अक्षरों का लोप करके अथवा 
कुछ नए अक्षरों को जोड़कर उसके अनुकूल बना 
लिया जाता है। 
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ऊपर जे कुछ कहा गया है, उससे यह मुख्य सिद्धांत 
निकलता है कि हिंदी भाषा में प्राचीन आये भाषाओं के अथवा 
विदेशी भाषाओं के जे शब्द आए हैं, वे या ते तत्सम रूप में 
आए हैं अथवा तड्भव रूप में । अधिकांश शब्द तद्भबव रूप में 
ही आए हैं, तत्सम शब्दों की संख्या बहुत कम है। पर साथ 
ही यह प्रवृत्ति भी देख पड़ती है कि जे! ज्ञोग प्राचीन आये 
भाषाओं के अथवा विदेशों भाषाओं के ज्ञाता हैं, वे उन भाषाओं 
के शब्दों को तत्सम रूप में ही व्यवह्वत करने का उद्योग करते 
हैं। यह प्रवृत्ति यहाँ तक बढ़ रही है कि रूपात्मक विकास 
के सिद्धांतों की भी परवा न करके लोग उन शब्दों को शुद्ध 
विदेशी या प्राचीन रूप सें ही अपनी भाषा में रक्षित रखना 
चाहते हैं। इससे एक ओर ते नए उच्चारणों के लिये, जो 
हमारी भाषा में वतेमान नहीं हैं, नए चिह्ों के बनाने की आवब- 
श्यकता उपस्थित हो गई है और दूसरी ओर हमारी भाषा की 
पाचन-शक्ति में व्याघात पहुँच रहा है। जिस प्रकार कोई 
जीवधारी पाचन-शक्ति के मंद पड़ जाने अथवा उसके क्रमशः 
नष्ट हो जाने के कारण अपनी शारीरिक क्रियाएँ संपन्‍न करने 
में असमथे हो जाता है, उसी प्रकार जब किसी भाषा की 
पाचन-शक्ति का नाश हो जाता है, अर्थात्‌ जब उसमें दूसरी 
भाषाओं के शब्दों को लेकर तथा उन्हें अपने नेसगिक रूप में 
परिवर्तित करके अपना अग बनाने की शक्ति नहीं रह जाती, 
तब वह क्रमश: क्षीण होकर या ते नष्टप्राय हो जाती है 
अथवा ऐसा विकृत रूप धारण करने लगती है कि उसके पू्ष- 
ऐतिहासिक रूप का पता लगना भी कठिन हो जाता है। संस्कृत, 
फारसी ओर अगरेजी के विद्वानों को यह ध्यान रखना चाहिए 
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कि अपने पांडित्य की कोंघ के आगे वे कहीं अपनी माठ्भाषा 
को विवरण और छिन्‍न भिन्‍न न कर दे । 

यहाँ हम इतना ओर कह देना चाहते हैं कि जहाँ नई 
जातियों के संसग तथा नए भावों के उदित होने से हमारी 
भाषा में नए शब्दों का आगम रोकना असंभव है, पहाँ अपने 
पूव रूप को न पहचानने के कारण अपने प्राचीन शब्द-भांडार 
से सहायता न लेना भी अस्वाभाविक है। आवश्यकता केवल 
इस बात की है कि अपना नेसर्गिक रूप न भूला जाय शोर 
भाषा को दासत्व की बेड़ी न पहनाई जाय । 

हम पहले लिख चुके हैं कि हिंदी में प्राचीन आयेभाषाओं 
के शब्द भी तत्सम, अध-तत्सम या तद्भव रूप में आए हैं । 
जैसा कि हम पहले निर्देश कर चुके हैं, 
अनेक अवस्थाओं सें एक ही शब्द के 
तत्सम ओर तड़्ब दोनों रूप प्रयोग में 
आते हैं। पर ऐसे दोनों रूपों के अर्थों में कुछ सूक्ष्म विभेद 
हो गया है; जेसे, मेघ--मेह, स्थान--थान या थाना, दशेन--- 
देखना । इनमें से कहीं ते प्राय: ऐसा देखा जाता है कि 
तडद्धव शब्द के अथे में कुछ विशिष्टता आ जाती है और कहीं 
तत्सम शब्द आदर अथवा महत्ता का सूचक हो जाता है। 
तथ्सम संज्ञावाचक और विशेषणवाचक शब्द संस्कृत से अधिक- 
तर प्रातिपदिक रूप में और कुछ संस्कृत के प्रथमा एकवचन के 
रूप में आकर हिंदी व्याकरण के शासनाधीन होते हैं । फल, 
धृतत, पशु, सुदर, कुरूप आदि शब्द प्रातिपदिक रूप में ही लिए 
हुए हैं। दाता, सरिता, राजा, धनवान, तेजस््री आदि प्रथमा 
एकपचन के रूप में आते हैं। इसका तात्पये यही है कि 


प्राचीन भारतीय 
भाषाओं का प्रभाव 
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हिंदी के कारक चिह खतंत्र हो गए हैं और संस्कृत के कारक 
चिद्दों का प्रयोग हिंदी में लुप्त हो गया है । 

विशेषशों के तारतम्य-सूचक प्रत्यय भी हिंदी में प्रायः लुप्त 
हो गए हैं, और उनके स्थान पर अप्रत्यय शब्दों से काम 
लिया जाता है। कहीं कहीं इन प्रत्ययों का जो प्रयोग भी 
होता है, वह सब तत्सम शब्दों के साथ। जेसे, श्रेष्ठतर, 
पुण्यतर, मंदतम | 

हिंदी के संख्यावाचक विशेषणों तथा स्ेतामों में बहुत 
विकार हो गया है। अब वे सर्वेथा तद्धव हो गए हैं। तत्सम' 
नामधातुज क्रियाओं के रूप कविता में ते। मिलते हैं, पर गद्य में. 
नहीं मिलते । इधर किसी किसी का प्रयोग गद्य में होने लगा है; 
पर अधिकांश क्रियाएँ तड्बव ही हैं; और जहाँ कहीं तत्सम शब्दें 
का प्रयोग किया जाता है, वहाँ तत्सम संज्ञावाचक शब्द के साथ 
करना, होना, लेना आदि तड़व क्रियाएं लगा दी जाती हैं। 

हिंदी में तद्भव शब्दों की संख्या बहुत अधिक है। ये संस्कृत 
से प्राकृत या अपभ्रंश द्वारा विकृृत होकर हिंदी में आए हैं। 
इनके विकृृत होने में आगम, लोप, विपयेय तथा विकार के नियम 
लगते हैं। ये विकार शब्द के आदि, मध्य या अंत में होते हैं । 
सबसे अधिक परिवत्त॑न शब्दों के मध्य में होता है; इसके अनेतर 
आरंभ के परिवत्तनों की संख्या है; और अंत में ते बहुत कम 
परिवत्तन होते हैं। इस विषय पर एक खतंत्र पुस्तक ही लिखी 
जा सकती है; अतः हम यहाँ केवल यही बतला देना चाहते 
हैं कि प्रधानतः प्रयह्नताधव, स्वस्साम्य ओर गुणसाम्य आदि के 
कारण ही अनेक प्रकार के परिवतन हुआ करते हैं। 














चौथा अ्रध्याय 
हिंदी का नादात्मक विश्लेषण पर विकास 


हिंदी में मूल खर चार हैं--अ, इ, उ, ऋ । इनके दीर्ध 
आ,*ई, ऊ होते हैं। ऋ के दीष रूप ऋ का हिंदी में प्रयोग 
नहीं होता: और हस्व ऋ भी केवल तत्सम 
शब्दें में ही प्रयुक्त होता है। पुरानी 
क्‍ हिंदी कविता में हस्व॒ ऋ का भी प्रयोग 
नहीं मिलता । जहाँ इसकी आवश्यकता होती थी, पहाँ “रिः 
लिखा जाता था । पर इधर तत्सम शब्दों का अधिक प्रयोग 
होने से उनमें सदा ऋ प्रयुक्त होता है। संयुक्त खर चार हैं 
जो इस प्रकार बनते हैं--- 
अया आक+इया इ"ए। 
अयाआ+डउया ऊ८ओ। ॥ 
इस प्रकार के संयुक्त स्वरों को शुण कहते हैं। पर जब 
इन गुण रूपों का साधारण स्वरों से संयोग होता है, तब उन्हें 
चृद्धि कहते हैं। जैसे-- 
अया आ+ए या ऐ-ऐ। 
अया आ+ओ या औ -- ओ | 
अतएव यह स्पष्ट हुआ कि हिंदी में चार मूल' स्वर, तीन 
दीघ स्वर और चार संयुक्त खवर हैं। इनका कहीं ते पूर्ण 
उच्चारण होता है और कहीं अंपूणे । अपूर्ण उच्चारण कहाँ 
कहाँ होता है, यह नीचे बतलाया जाता है-- 


हिंदी का नादाव्मक 
विश्लेषण 
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हिंदी का नादात्मक विश्लेषण और विकास. ६३ 

( १ ) हिंदी में अत्य अ का उच्चारण प्राय: अपूर्ण हलू के 
समान होता है; जेसे गुण, रात, घन। परंतु यदि अकारांत 
शब्द का अंत्याक्षर संयुक्त हो, ते अंत्य अ का पूर्ण उच्चारण 


होता है; जेसे सत्य, इंद्र, गुरुत्व, धर्म, अशक्त । इसी प्रकार 


यदि इ, ई या ऊ के आगे अंतिम अक्षर य हो, ते! उसके अ 
का पूर्ण उच्चारण होता है; जेसे प्रिय, सीय, राजसूथ । 
एकाक्षरी अकारांत शब्दों के अंत्य अ का भी पूर्ण उच्चारण 
होता है; जेसे न, ब । 

(२ ) कविता में अत्य अ का उच्चारण कुछ अधिक स्पष्ट 
होता है; परंतु यदि अक्षर पर यति होती है, ते उच्चारण 
बहुधा अपूर्ण ही रहता है। इसी प्रकार दीघ खरांत तज््यक्षरी 
शब्दों में यदि दूसरा अक्षर अकारांत हो, अथवा यदि चार 
अत्तरों के हख-स्रांत शब्दों में दूसरा अक्षर अकाराँत हो, 
अथवा चार भ्क्षरों के दीघ-खरांत शब्दों में तीसरा अक्षर 
अकारांत हो, तो इन सब अवस्थाओं में अ का उच्चारण 
अपूर् होता है; जेसे बकरा, कपड़ा, करना, गड़बड़, मानसिक, 
सुरत्ोक, समझना, सुनहला, कचहरी आदि। परंतु यदि 
चार अक्षरों के हस्व खरांत शब्दों में दूसरा अन्षर संयुक्त हो 
अथवा पहला अक्षर कोई उपसग हो, ते दूसरे अक्षर के अ 
का उच्चारण पूर्ण होता है; जेसे पुत्र॒ल्ाभ, घर्महीन, आचरण, 
प्रचलित आदि । 

( ३ ) समस्त-शब्दों के पूवेपद के अत्य झ का उच्चारण 
अपूश होता है; जेसे सुरतोक, अन्नदाता, सुखदायक । 

(४ ) हिंदी के तत्सम शब्दों में ऐ ओर प्यो का उद्यारण 
ते संस्कृत के समान ही होता है, पर तद्भव शब्दों में यह अय 
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और अव का सा होता है। पूर्बी हिंदी में 'ऐः का उच्चारण 
अइ? और ओ का उच्चारण अउ? के सहश होता है। 

(५ ) कहीं ते ए, ऐ, श्रे। और ओर का आधा उच्चारण 
होता है और कहीं पूरा। अपूर् उच्चारण में प्रयल्ललाघव का' 
सिद्धांत काम करता है। पर इस संबंध में यह ध्यान रखना 
चाहिए कि इन संयुक्त खरों की मात्राएं होने से इसकी गिनती 
दे अक्षरों के समान होनी चाहिए। डाक्टर ग्रियसेन ने इस 
संबंध में ये नियम बताए हैं--- 

( के ) जब कभी आ किसी शब्द के अंत से पूवे तीसरा 
वर्ण होता है, तब उसका अपूर्ण उच्चारण होता है; जेसे नाउआ, 
आगिया और पानिया के ना, आ श्र या का आ। इसके 
अपूर उच्चारण होने के कारण यह आ प्रायः अझ ही लिखा 
जाता है; जेसे नजआ, अ्रगिया, पनिआ । 

[ पर वास्तव में यह नियम सबत्र नहीं लगता, केवल वहीं 
लगता है, जहाँ पूर्बी हिंदी में खाथ, अन्वादेश ( किसी संबंध 
में एक बार निर्दिष्ट किसी पस्तु या व्यक्ति का पुनः दूसरे संबंध 
में निर्देश ) या परिचित अथवा ज्ञात अथे सें 'वाः अथवा “या? 
लगाते हैं; जेसे--देसवा, पनिया इत्यादि । जालिया? 
“सितारिया” आदि शब्दों में जा? या ता? के हस्व करने की 
कोई प्रवृत्ति नहीं रहती । ] 


( ख ) जब कोई दीघ या संयुक्त सर शब्द के अंत से 
पूचे तीसरा होता है, तब उसका अपूर्ण उच्चारण होता है 
. यदि उसके अनंतर य और व से भिन्न कोई व्यंजन हो: जैसे 
नेनुआँ में का नि! 
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(ग ) कोई दीघ या संयुक्त स्वर जब तीसरे वर्ण से पू्े 
होता है, तब उसका अपूर्ण उच्चारण होता है, चाहे उसके 
पीछे व्यंजन आबे या नहीं; जेसे देखवाना । 

पर ये नियम प्राय: तड्भब शब्दों के संबंध में ही लगते हैं । 

कविता में उक्त लघुप्रयल्न का ही अधिक प्रयेशग पाया जाता है। 
... हिंदी में शब्दों के उच्चारण में कहीं कहीं खरों पर जार 
दिया जाता है | इसके लिये भी कुछ नियम 
निर्धारित किए गए हैं, जो इस प्रकार हैं--. 

(१) यदि शब्द के अंत में अपूर्णोच्चरित अ आवबे, ते। उसके 
पूव॑वर्ती अक्षर पर जार पड़ता है; जेसे घर, भाड़, सड़क । 

(२) यदि शब्द के मध्य में अपूर्णोच्चरित अ आवे ते। उसके 
पूवेवर्त्ती अक्षर पर जोर पड़ता है; जेसे अनबन, बोलकर । 

(३) संयुक्त व्यंजनों में पूव॑वर्त्ती अक्षर पर जार पडता है 
जैसे हल्ला, आज्ञा, चित्र । 

(४) विसग या अनुखार-युक्त अक्षरों के उच्चारण पर भी 
जार पड़ता है; जेसे दुःख, अतःकरण, अक, अंश । 

(५) यागिक शब्दों में मूल अवयवें। के अक्षरों का जार जैसे 
का तैसा बना रहता है; जैसे गुणवान्‌, जल्लमय, प्रेमलागर । 

(६) शब्दों के आरंभ का अ सदा पूण उच्चरित होता है। 

(७) इ, उ वा ऋ के पू्वेवर्त्ती स्वर का जच्चारण कुछ लंबा 
होता है; जेसे हरि, साधु, समुदाय, पिठ । 

(८) यदि शब्द के एक ही रूप से मिन्‍न अथ निकलते 
हों, ते उनका अंतर स्वराधात से सूचित किया जाता है। 
' जैसे, “उसने ढिठाई की? और “उसकी घड़ी? । यहाँ क्रिया- 
त्मक को! के रूप पर जार दिया जाता है, विभक्ति की! 

न 


हिंदी में स्वराघात 
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पर नहीं। इसी प्रकार “बढ़ा? शब्द विधि और सामान्य भूत 
काल दोनों में आता है। इनका भेद करने के लिये विधि 
काल के सूचक “बढ़ा? पर जार दिया जाता है, सामान्य भूत 
काल के रूप पर नहीं। 
हिंदी का विकास क्रमश: प्राकृत और अपभ्रंश के अनंतर 
हुआ है। पर पिछली अपश्रंश में भी हिंदी के बीज बचुत स्पष्ट 
रूप से दिखाई पड़ते हैं, इसी लिये इस 
मध्यवर्त्ती नागर अपभश्रृंश को कुछ विद्वानों 
ने पुरानी हिंदी माना है। यद्यपि अप- 
अंश की कविता बचुत पीछे की बनी हुईं भी मिलती है, परंतु 
हिंदी का विकास चंद बरदाई के समय से स्पष्ट देख पड़ने 
लगता है। इसका समय बारहवीं शताब्दी का अंतिम अध 
भाग है, परंतु उस समय भी इसकी भाषा अपभ्रंश से बहुत 
'भिन्‍न हो गई थी। अपभ्रंश का यह उदाहरण ज्लीजिए-..- 
भछा हुआ जु मारिया बहिणि सहारा कंतु । 
लज्जेज्ज तु व्यासिअ्रहद जह भग्गा घरु एंतु ॥ १॥ 
: पत्ते जाएं कवणु गुणु अवगुणशु कवण मुएण। 
जा बप्पी की भंह्टी चम्पिजईद अवरेश ॥ २॥ 
देननों दोहे हेमचंद्र के हैं जिनका जन्म संबत्‌ ११४४ में और 
मृत्यु सं० १२२८ में हुई थी । अतएव यह माना जा सकता है 
कि ये दोहे सं० १९०० के लगभग अथवा उसके कुछ पूषे लिखे 
गए होंगे। अब हिंदी के आदि कवि चंद के कुछ छंद लेकर 
मिलाइए और देखिए, दोनों में कहाँ तक समता है । 
उच्चिष्ठ छुंद चंद बयन सुनत सुजंपिय नारि । 
तनु पवित्त पावन कविय उकति अनूठ उधारि ॥ क्‍ 


हि'दी के विकास की 
श्रवस्थाएँ 





7 पा अन्‍्यत्पात-ा“अध्यासपफ्ातकएा १ - कि ट हू हि है ' थ 
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ताड़ी खुछलिय ब्रह्म दिक्खि इक असुर अदब्भुत । 
दिग्घ देह चख सीस मुष्ष करुना जस जप्पत ॥ 
हेमचंद्र ओर चंद की कविताओं का मिलाने से यह स्पष्ट 
विदित होता है कि हेमचंद्र की कविता कुछ प्राचीन है और 
चंद की उसकी अपेक्षा कुछ अवाचीन। हेमचंद्र ने अपने 
व्याकरण में अपभ्रंश के कुछ उदाहरण दिए हे, जिनमें से 
ऊपर के दोनों दोहे लिए गए हैं; पर ये सब उदाहरण स्वयं 
हेमचंद्र के बनाए हुए ही नहीं हैं। संभव है कि इनमें से 
कुछ स्वयं उनके बनाए हुए हों; पर अधिकांश अवतरण मात्र 
हैं और इसलिये उसके पहले के हैं । 
विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी के द्वितीय चरण में वतमान 
महाराज भोज का पिठ्व्य द्वितीय वाकूपतिराज परमार मुंज 
जैसा पराक्रमी था, वैसा ही कवि भी था। एक बार वह 
कल्याण के राजा तैलप के यहाँ कैद था। केद ही में तैलप 
फी बहन मणालवती से उसका प्रेम हो गया और उसने कारा- 
गृह से निकत्त भागने का अपना भेद अपनी प्रणयिनी को बतला 
दिया। मग्रणालवती ने मुंज का मंसूबा अपने भाई से कह 
दिया, जिससे मुंज पर और अधिक कड़ाई होने लगी। निम्न- 
लिखित दोहे मुँछ॒ की तत्कालीन रचना हैं--- 
जा मंति पच्छुइ संपजइ सा मति पहिली होइ । 
मुंज भणइ मुणालवह विधन न बेढइ कोइ ।॥। 
( जा मति पीछे संपन्‍न होती है, वह यदि पहले हो, ते 
मुंज कहता है, हे रुणालवती, कोई विज्न न सतावे | ) 
सायर खाई रुक गढ़ गढ़वइ दुससिरि राउ। 
भग्गक्खय से! भज्ि गय मुंज म करि बिसाउ ॥ 
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( सागर खाई, लंका गढ़, गढ़पति दशकंधर राजा भाग्य- 
क्षय होने पर सब चापट हो गए। मुँज विषाद मत कर । ) 
ये दोहे हिंदी के कितने पास पहुँचते हुए हैं, यह इन्हें 
पढ़ते ही पता लग जाता है। इनकी भाषा साहित्यिक है, अतः 
रूढि के अनुसार इनमें कुछ ऐसे शब्दों के प्राकृत रूप भी रखे 
हुए हैं जे बालचाल में प्रचलित न थे, जेसे संपत्नइ, सायर, 
मुणालबइ, बिसाउ। इन्हें यदि निकाल दें तो भाषा और भी 
स्पष्ट हो जाती है। 
इस अधथस्था में यह माना जा सकता है कि हेमचंद्र के 
समय से पूव हिंदी का विकास होने लग गया था और चंद के 
समय तक उसका कुछ कुछ रूप स्थिर हो! गया था; अतएव 
हिंदी का आदि काल हम सं० १०५० के लगभग मान सकते 
हैं। यद्यपि इस समय के पूर्व के कई हिंदी कवियों के नाम 
बताए जाते हैं, परंतु उनमें से किसी की रचना का कोई उदा- 
हरण कहीं देखने में नहीं आता। इस अवस्था में उन्हें हिंदी 
के आदि काल के कवि मानने में संकोच होता है। पर चंद 
को हिंदी का आदि कवि मानने में किसी का संदेह नहीं हो 
सकता । कुछ लोगों का यह कहना है कि चंद का प्रथ्वीराज 
रासे बहुत पीछे का बना हुआ है। इसमें संदेह नहीं कि इस 
रासे में बहुत कुछ प्रज्षिप्त अंश है, पर साथ ही उसमें प्राची- 
नता के चिह भी कम नहीं हैं। उसके कुछ अश अधघश्य 
प्राचीन जान पढ़ते हैं । 
चंद का समकालीन जगनिक कवि हुआ है जो बुंदेलखंड 


के प्रतापी राजा परमाल के दरबार में था। यद्यपि इस समय 


उसका बनाया कोई ग्रंथ नहीं मिलता, पर यह माना जाता है 
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कि उसके बनाए ग्रंथ के आधार पर ही आरंभ में “आर्हखंड?? 
की रचना हुई थी। अभी तक इस ग्रंथ की कोई प्राचीन प्रति 
नहीं मिली है; पर संयुक्त प्रदेश और बुंदेलखंड में इसका बहुत 
प्रचार है ओर यह बराबर गाया जाता है। लिखित प्रति न 
होने तथा इसका रूप सवंधा आह्हा गानेवालों की स्मृति पर 
निर्भर होने के कारण इसमें बहुत कुछ प्रक्षिप्त अश भी मिलता 
गया है और भाषा में भी फेरफार होता गया है । 

हिंदी के जन्म का समय भारतवष के राजनीतिक उत्नट- 
फेर का था। उसके पहले ही से यहाँ मुसक्षमानों का आना 
आरंभ हो गया था और इस्लाम घर्म के प्रचार तथा उत्कष- 
धधन में उत्साही और दृढ़संकल्प मुसलमानों के आक्रमणों के 
कारण भारतवासियों को अपनी रक्षा की चिंता लगी हुईं थी । 
ऐसी अवस्था में साहित्य-कला की वृद्धि की किसको चिंता हो 
सकती थी । ऐसे समय में ते! वे ही कवि सम्मानित हो सकते 
थे जो केवज्ष कक्षम चलाने में ही निपुण न हों, वरन्‌ तलवार 
चलाने में भी सिद्धहस्त हैं। तथा सेना के अग्रभाग में रहकर 
अपनी वाणी द्वारा सैनिकों का उत्साह बढ़ाने में भी समथ 
हों। चंद और जगनिक ऐसे ही कवि थे, इसी लिये उनकी 
स्मृति अब तक बनी है। परंतु उनके अनंतर कोई सौ घष 
तक हिंदी का सिंहासन सूना देख पड़ता है। अतएव हिंदी 
का आदि काल संवत्‌ १०४० के लगभग आरंभ होकर १३७५ 
तक चलता है। इस काल में विशेष कर वीर-काव्य रचे गए 
थे। ये काव्य दो प्रकार की भाषाओं में लिखे जाते थे। 
एक भाषा का ढाँचा तो बिल्षकुल राजस्थानी या गुजराती का 
होता था जिसमें प्राकृत के पुराने शब्द भी बहुतायत से मिल्ते 
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रहते थे। यह भाषा जो चारणों में बहुत काल पीछे 
तक चलती रही है, डिंगल कहलाती है। दूसरी भाषा एक 
सामान्य साहित्यिक भाषा थी जिसका व्यवहार ऐसे विद्वान 
कवि करते थे जे अपनी रचना का अधिक देशव्यापक बनाना 
चाहते थे। इसका ढाँचा पुरानी ब्रजभाषा का होता था जिसमें 
थोड़ा बहुत खड़ी या पंजाबी का भी मेल हो जाता था। इसे 
( पिंगल” भाषा कहने ज्ञगे थे। वास्तव में हिंदी का संबंध इसी 
भाषा से है। प्रथ्वीराज रासे इसी साहित्यिक सामान्य भाषा 
में लिखा हुआ है। बीसलदेव रासो की भाषा साहित्यिक 
नहीं है। हाँ, यह कहा जा सकता है कि उसके कवि ने जगह- 
जगह अपनी राजस्थानी बाली में इस सामान्य साहित्यिक भाषा 
( हिंदी ) को मिलाने का प्रयत्न अवश्य किया है । 

डिंगल के ग्रंथों में प्राचीनता की झलक उतनी नहीं है 
जितनी पिंगल्न भ्रंथों में पाई जाती है। राजस्थानी कवियों 
ने अपनी भाषा को प्राचीनता का गौरव देने के लिये जान 
बूफकर प्राकृत अपभश्रंश के रूपों का अपनी कविता में प्रयोग 
किया है। इससे वह भाषा वीरकाव्योपयोगी अवश्य हो 
जाती है, पर साथ ही उसमें दुरूहता भी आ जाती है । 
.. इसके अनंतर हिंदी के विकास का मध्य काल आरंभ 
होता है जो ५२५ पर्षो तक चलता है। भाषा के विचार 
से इस काल को हम दो मुख्य भागों में विभक्त कर सकते 
ईैं---.एक सं० १३७५ से १७०० तक और दूसरा १७०० से 
१5४०० तक | प्रथम भाग में हिंदी की पुरानी बालियाँ बदल- 
. कर ब्रजभाषा, अवधी और खड़ी बेली का रूप घारण करती 
हैं; और दूसरे भाग में उनमें प्रौढ़ता आती है; तथा. अंत में 
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अवधी और ब्रजभाषा का मिश्रण सा हो जाता है और काव्य 
भाषा का एक सामान्य रूप खड़ा हो जाता है। इस काल 
के प्रथम भाग में राजनीतिक स्थिति डॉवॉडोल थी । पीछे 
से उसमें क्रमशः स्थिरता आई जो दूसरे भाग में हृढ़ता को 
पहुँचकर पुन: डॉवॉडोल हो गईं। हिंदी के विकास की 
चौथी अवस्था संवत्‌ १&०० में आरंभ होती है। उसी समय 
से हिंदी गद्य का विकास नियमित रूप से' आरंभ हुआ है 
और खड़ी बेली का प्रयोग गद्य ओर पद्म देनों में होने लगा है । 

मध्य काल के पहले भाग में हिंदी की पुरानी बालियों ने 
विकसित होकर ब्रज, अवधी ओर खड़ी बाली का रूप धारण 
किया और ब्रज तथा अवधी ने साहित्यिक बाना पहनकर 
प्रौढ़ता प्राप्त की। पुरानी बालियों ने किस प्रकार नया रूप 
धारण किया इसका क्रमबद्ध विवरण देना अत्यंत कठिन है, 
पर इसमें संदेह नहीं कि वे एक बार ही साहित्य के लिये 
स्वीकृत न हुई होंगी। इस अधिकार और गैरब को प्राप्त 
करने में उनकी न जाने कितने वर्षों तक साहित्यिकों की 
तेड़ मरोड़ सहनी, तथा उन्हें घटाने बढ़ाने की पूर्ण स्वतंत्रता 
दे रखनी, पड़ी होगी। मध्य युग के धार्मिक प्रचार संबंधी 
आंदोलन ने प्रचारकों का जनता के हृदय तक पहुँचने की 
आवश्यकता का अनुभव कराया। इसके लिये जन-साधा- 
रण की भाषा का ज्ञान और उपयोग उन्‍हें अनिवाये ज्ञात 
हुआ । इसी आवश्यकता के वशीभूत होकर निगुणपंथी 
संत कवियों ने जन-साधारण की भाषा को अपनाया और 
उसमें कविता की, परंतु वे उस कविता को माधुये आदि गुणों 
से अलंकृत न कर सके और न किसी एक बोली को अपनाकर. 
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उसके शुद्ध रूप का उपयोग कर सके। उनके अपढ' होने, 
स्थान स्थान के साघु-संतेों के सत्सेग और भिन्न भिन्न प्राँतों 
तथा उसके उपखडों में जिज्ञासा की तृप्ति के लिये पर्यटन एवं 
प्रवास ने उनकी भाषा में एक विचित्र खिचड़ी पका दी। 
काशी-निवासी कबीर के प्रभाव से विशेष कर पूरबी भाषा 
( अवधी ) का ही उसमें प्राबल्य रहा, यद्यपि खड़ी बोली और 
पंजाबी भी अपना प्रभाव डाले बिना न रहीं। इन साधु-संतों 
द्वारा प्रयुक्त मापा की हम सधुक्कड़ी अबधी अथवा साहित्य 
में प्रयुक्त उसका असंस्कृत अपरिमाजित रूप कह सकते हैं। 
आगे चलकर इसी अवधी को प्रेमा्यानक मुसलमान कवियों 
ने अपनाया और उसको किंचित्‌ परिमाजित रूप में प्रयुक्त 
करने का उद्योग किया। इसमें उनका बहुत कुछ सफलता 
भी प्राप्त हुईं। अंत में स्वाभाविक कामलता और सगुझ भक्ति 
की रामापासक शाखा के प्रमुख प्रतिनिधि तुलसीदास ने उसे 
प्रीढ़ता प्रदान करके साहित्यिक आसन पर सुशोभित 
किया। पग्रेमाख्यानक कवियों ने नित्य के व्यवहार में आने- 
वाली भाषा का प्रयोग किया और तुलसीदास ने संस्कृत के योग 
से उसको परिमाजित और प्रांजल बनाकर साहित्यिक भाषा 
का गौरव प्रदान किया। द 

ब्रजभाषा एक प्रकार से चिर-प्रतिष्ठित प्राचीन काव्य- 
भाषा का विकसित रूप है। प्रथ्वीराज रासो में ही इसके 
ढाँचे का बहुत कुछ आभास मिल जाता है--“तिहि रिपुजय 
पुरहरन को भए प्रधिराज नरिंद |?” 

सूरदास के रचना-काल का आरंभ संवत्‌ १५७५ के लग- 

भ्ग माना जाता है। उस समय तक काव्य-भाषा ने व्रजभाषा 
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का पूरा पूरा रूप पकड़ लिया था, फिर भी उसमें क्या क्रिया 
कया सर्वेनाम ओर क्या अन्य शब्द सबसमें प्रात तथा अप- 
अंश का प्रभाव दिखाई देता है। पुरानी काव्य-भाषा का 
प्रभाव ब्रजभाषा में अब तक लक्षित होता है। रत्नाऋर जी 
की कविता में भी अभी वक 'भमुक्ताहल” और 'नाह” ऐसे न 
जाने कितने शब्द मिलते हैं। तुलसीदासजी की रचना में 
जिस प्रकार अवधी ने प्रौढ़ता प्राप्त की उसी प्रकार अश्छाप के 
कवियों की पदावली में ब्रजभाषा भी विकसित हुईं। घनानंद, 
विहारी और पद्माकर की कविता में तो उसका पूर्ण परिपोष हुआ । 
... यहाँ पर यह बात विशेष ध्यान देने योग्य है कि जिस 
प्रकार अवधी में मिश्रण के कारण साधु-संत हुए उसी प्रकार 
अजभाषा में मिश्रण के कारण राजा लोग हुए। यह ऊपर 
कहा जा चुका है कि ब्रज॒भाषा पुरानी सावेदेशिक काव्य- 
भाषा का विकसित रूप है। उत्तर भारत की संस्कृति का केंद्र 
सदा से उसका पश्चिम भाग रहा। बड़ी बड़ी राजधानियाँ 
तथा सम्रद्धि-शालिनी नगरियाँ, जहाँ राजा ज्ञोग मुक्तहस्त 
होकर दान देने के प्रभाव से दूर दूर देश के कवि-कोविदों को 
खींच लाते थे, वहीं थीं। इसी से वहीं की भाषा ने 
काव्य-भाषा का रूप प्राप्त किया, साथ ही दूर दूर देशों की 
प्रतिभा ने भी काव्य-भाषा के एकत्व स्थापित करने में योग 
दिया । इस प्रकार का कल्पित एकत्व प्रायः विशुद्धता का 
विरोधी होता है। यही कारण है कि त्रजभाषा भी बहुत 
काल तक मिश्रित रही । रासो की भाषा भी मिश्रित ही 
है। चंद ने स्वयं कहा है---“षट भाषा पुराने च कुरान 
कथितं॑ मया |? 
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इस पट भाषा का अथे स्पष्ट करने के लिये मिखारीदास' 
का निम्नलिखित पद्मांश विचारणीय है--- 
“ब्रज सागधी मिले अमर नाग यमन भाखानि | 
सहज पारसी हू मिल्ले पट विधि कहत बखानि ॥? 
मागधी से पूरबी ( अबधी ओर बिद्दारी ) का तालपये है, 
अमर से संस्कृत का, और यमन से अरबी का, पर नागभाषा 
कान सी है यह नहीं जान पड़ता। जो कुछ हो, पर यह 
मिश्रण ऐसा नहीं होता था कि भाषा अपनापन छोड़ दे । 
ब्रज भाषा भाषा रूचिर कहें सुमति सब कोइ । 
मिले संस्कृत पारस्या पे अति प्रगट जु ॒होइ॥ 
प्रत्येक कवि की रचनाओं में इस प्रकार का मिश्रण मिलता 
है, यहाँ तक कि तुलसीदास और गंग भी, जिनका काव्य- 
साम्राज्य में बहुत ऊँचा स्थान है, उससे न बच सके। मिखारी- 
दासजी ने इस संबंध में कहा है--- 
तुलसी गंग दुवा भए सुकविन के सरदार। 
जिनकी कविता में मिल्ली भाषा विविध प्रकार ॥ 
अब तक ते किसी चुने उपयुक्त विदेशी शब्द को ही' कवि-- 
गण अपनी कविता में प्रयुक्त करते थे, परंतु इसके अनंतर 
भाषा पर अधिकार न रहने, भावों के अमाष, तथा भाषा की 
आत्मा और शक्ति की उपेक्षा करने के कारण अरुचिकर रूप 
से विदेशी शब्दों का उपयोग होने लगा और भाषा का नेस- 
गिक रूप भी परिवतैन के आधर्त्त में फँस गया । फारसी के 
मुहाविरे भी त्रजभाषा में अजीब स्वॉग दिखाने लगे । इसका 
फल यह हुआ कि ब्रजभाषा में भी एक विशुद्धताधादी आंदो-: 
लन का आरंभ हो गया। हिंदी भाषा के सध्यकालीन 
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विकास के दूसरे अंश की विशेषता ब्रजभाषा की विशुद्धता है। 
भाषा की इस प्रगति के प्रमुख प्रतिनिधि घनानंद हैं। ब्रज- 
भाषा का यह युग अब तक चला आ रहा है, यद्यपि यह अब 
च्षीणप्राय दशा में है। घतेमान युग में इस विशुद्धता के 
प्रतिनिधि पंडित श्रीधर पाठक, बाबू जगन्नाथदास रत्नाकर और 
पंडित रामचंद्र शुक्त आदि बताए जा सकते हैं। 

किसी समय भी बोलचाक्ष की ब्रजभाषा का क्‍या रूप था 
इसका पता लगाना कठिन है। गद्य के जो थोड़े बहुत नमूने चौरासी 
वैष्णव! और दे। से बावन वैष्णवों की वार्ता तथा वैद्यम और 
साहित्य के गंथें की टीका में मिलते हैं वे संस्क्रृत-गर्भित हें। 
उनसे इस काये में काईं विशेष सहायता नहीं मिल्ल सकती । 

ब्रज और अवधी के ही समान प्राचीन होने पर भी खड़ी 
बोली साहित्य के लिये इतना शीघ्र नहीं खीकृत हुईं, यद्यपि 
बहुत प्राचीन काल से ही. वह समय समय पर उठ उठकर 
अपने अस्तित्व का परिचय देती रही है। मराठा भक्त-प्रवर 
नामदेव का जन्म संबत्‌ ११८२ में हुआ था। उनकी कविता 
में पहले पहल शुद्ध खड़ी बोली के दशेन होते हँं--.- 

“पांडे तुम्हारी गायत्री लोधे का खेत खाती थी | 

लेकरि ढेंगा टंगरी तोरी छ॑ंगत लंगत जाती थी ॥?? 

इसके अनंतर हमको खड़ी बोली के अस्तित्व का बराबर 
पता मिलता है। इसका उठलेख हम यथास्थान करेंगे. । 

कुछ लोगों का यह कहना है कि हिंदी की खड़ी बोली 
का रूप प्राचीन नहीं है। उनका मत्त है कि सन्‌ १८०० ई० 
के लगभग लस्लूजीलाजल ने इसे पहले पहल अपने गद्य ग्रंथ 
प्रेससागर में यह रूप दिया और तब से खड़ी बाली का 











७ई हिंदी भाषा 


प्रचार हुआ । ग्रियसंन साहब 'ल्ालचंद्रिका? की भूमिका 
में लिखते हैं--- 

#छपछ 9७ काहप्रकए तींत 7४० छड्रां॥ |॥ शतक 
90१008... ,. ४॥७0, ॥976079, 9]]078) ज्ञ/0॥8 फां8 
00527". 7 -पितशतवी, ॥0 जशक्कछ७ ीएशातंतए बा 
8.0076॥॥6% 76 97928. ' 

अ्थात्‌ू---/इस प्रकार की भाषा का इससे पहले भारत 
में कहीं पता न था, ..। अतएव जब ल्लुजीलाल ने प्रेमसागर 
लिखा, तब वे एक बिलकुल ही नई भाषा गढ़ रहे थे |?! 

इसी बात की लेकर उक्त महादय अपनी [/77पांछ7 0 
87४०३ ( भाषाओं की जाँच ) की रिपोर्ट के पहले भाग 
में लिखते हैं--- 

पा पाता (६,७.,, 5ाहएएफएदघ60 00 ७0 0880 707- 
एकशंकाह०ते 40फ% ० निींशपंप्र॥987), 00070800708, 07 
88 +$8 807000768 0७]6व 'दर897 परणतोी, 8 000९ (7088 
पर॥0780ए #797998 07 ॥0088 र्िवंष्तीप७ ज्ो0 वीं 70 
छ९7009 एकवंप्र, ४48 07 शा0्वेशाप 000७7, ॥8९४/॥8 
७०७४ ३7700घ०७० प्र/१७: ग्रित 0980 शतप्रए008 &0 ॥॥0 
0०००० 0० 8 9880 0७70प7ए. ... ....9))0)&७)], 
ग्रा7000 क8 77877780707 07 +0%, छ077989, ७७72० 
8]| $॥8 9७ जञावंए79 08 फ़९ी-२70फ़70 20000-59297, & 
ए07४ शांत ज98, 80 (का 88 098 97088 70007 जछ्ञ07 
9078०0709)॥ए7  एशणा।॥ह ४ एफपए जाएं ॥9प१0-37ए87 
'प07008 8फ३8४पॉ6ए. छ006ए6ए0 ७ ज़ण60 एह 8 
4077 07 879680॥ ए0प्रोत प४७ ७/8487॥ 0०788.7 
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अर्थात्‌ू--- अतः यह हिंदी ( संस्कृत-बहुल हिंदुस्तानी 
अथवा कम से कम वह हिंदुस्तानी जिसमें फारसी शब्दों 
का मिश्रण नहीं है ) जिसे कभी कभी ज्ञोग “उच्च हिंदी” 
कहते हैं, उन हिंदुओं की गद्य साहित्य की भाषा है जो उदूं 
का प्रयोग नहीं करते। इसका आरंभ हाल में हुआ है ओर 
इसका व्यवहार गत शताब्दी के आरभ से अगरेजी प्रभाव के 
कारण होने लगा है।.... ..लटलूलाल ने डा० गिलक्रिस्ट की 
प्रेरणा से सुप्रसिद्ध प्रेम-सागर लिखकर ये सब परिवत्तन किए 
थे। जहाँ तक गद्य भाग का संबंध है, वहाँ तक यह पंथ 
ऐसी उद्‌ भाषा में लिखा गया था जिसमें उन स्थानों पर 
भारतीय आय्ये शब्द रख दिए गए थे जिन स्थानों पर उदू 
लिखनेवाले लोग फारसी शब्दों का व्यवहार करते हैं |?” 

ग्रियसंन साहब ऐसे भाषातत्वविद्‌ की लेखनी से ऐसी 
बात न निकलनी चाहिए थी। यदि लल्लूजीलाल नई भाषा गढ़ 
रहे थे तो क्या आवश्यकता थी कि उनकी गढ़ी हुईं भाषा उत्त 
साहबों को पढ़ाई जाती जे उस समय केवल इसी अशभिप्राय 
से हिंदी पढ़ते थे कि इस देश की बोली सीखकर यहाँ के ज्ञोगों 
पर शासन करें ? ग्रेमसागर उस समय जिस भाषा में लिखा 
गया, वह लल्लुजीलाल की जन्मभूमि आगरा? की भाषा थी, 
जे अब भी बहुत कुछ उससे मिलती जुलती बाली जाती है। 
उनकी शैली में त्रज भाषा के मुहाविरों का जो पुट देख पड़ता 
है, वह उसकी खतंत्रता, प्रचलन और ग्रौढ़ता का द्योतक है। 
यदि केवल अरबी, फारसी शब्दों के स्थान में संस्क्रव शब्द 
रखकर भाषा गढ़ी गई होती ते यह बात असंभव थी । कल 
के राजा शिपप्रसाद की भाषा में उदू का जो रंग है, वह प्रेम- 











जप हिंदी भाषा 


खागर की भाषा में नहीं पाया जाता। इसका कारण स्पष्ट 
है। राजा साहब ने उदूं भाषा को हिंदी का कलेवर दिया 
है और लल्लूजीलाल ने पुरानी ही खोल ओढ़ी है। एक 
लेखक का व्यक्तित्व उसकी भाषा में प्रतिबिंबित है तो दूसरे का 
उसके लोक-व्यवहार-ज्ञान में। दूसरे, लल्लूजीलाल के समकालीन 
और उनके कुछ पहले के सदल मिश्र, मुंशी सदासुख और सैयद 
इंशा उल्लाखाँ की रचना भी तो खड़ो बोली में ही है। उसमें 
ऐसी प्रौढ़ता और ऐसे विन्यास का आभास मिलता है जो नह 
गढ़ी हुई भाषा में नहीं, किंतु प्रचुर-प्रयुक्त तथा शिष्ट-परिग्रहीत 
भाषाओं में ही पाया जा सकता है। इसके अतिरिक्त तेरहवीं 
शताब्दी के मध्य भाग में वत्तमान अमीर खुसरो ने अपनी 
कविता में इसी भाषा का प्रयोग किया है। पहले गद्य की 
सृष्टि होती है, तब पद्य की। यदि यह भाषा उस समय न 
प्रचलित होती ते अमीर खुसरे ऐसा “घटमान#?? कवि इसमें 
कभी कविता न करता। खर्य॑ उसकी कविता इसको साक्षी 
देती है कि बह चलती रोजमर्स में लिखी गई है, न कि सोच 
सोचकर गढ़ी हुईं किसी नई बोली में | 
कविता में खड़ी बोली का प्रयोग मुसक्षमानों से ही नहीं 
किया है, हिंदू कवियों ने भी किया है। यह बात सच है 
कि खड़ी बोली का मुख्य स्थान मेरठ के आस-पास होने के 
कारण और भारतवर में सुसलमानी राजशासन का केंद्र दिल्‍ली 
होने के कारण पहले पहल मुसलमानों और हिंदुओं की पार- 
स्परिक बातचीत अथवा उनमें भावों और विचारों का विनिमय 
इसी आाषा के द्वारा आरंभ हुआ और उन्हीं की उत्तेजना से इस 
. # दे० काब्यमीसांसा ५७ १६३ . »  रै्ैप7777 ०7 दे० काव्यमीमांसा ए० १६ । हा 
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भाषा का व्यवहार बढ़ा। इसके अनंतर मुसलमान लोग देश के 
न्‍्य भागों में फीलते हुए इस भाषा को अपने साथ लेते गए 
आर उन्होंने इसे समस्त भारतवर्ष में फैलाया। पर यह भाषा 
यहीं की थी ओर इसी में मेरठ प्रांत के निवासी अपने भाव 
प्रकट करते थे । मुसलमानों के इसे अपनाने के कारण यह 
एक प्रकार से उनकी भाषा मानी जाने लगी। अतएव मध्य 
काल में हिंदी भाषा तीन रूपों में देख पड़ती है--त्रज भाषा, 
अवधी शऔर खड़ी बोली । जेसे आरंभ काल की भाषा प्राकृत- 
प्रधान थी, वेसे ही इस काल की तथा इसके पीछे की भाषा 
संस्कृत-प्रधान है! गई। अर्थात्‌ जेसे साहित्य की भाषा की 
शोभा बढ़ाने के लिये आदि काल में प्राकृृत शब्दों का प्रयोग 
होता था, वैसे मध्य काल में संस्कृत शब्दों का प्रयोग होने 
लगा। इससे यह तात्पये नहीं निकल्नता कि शब्दों के प्राकृत 
रूपों का अभाव हो गया। प्राकृत के कुछ शब्द इस काल 
में भी बराबर प्रयुक्त होते रहे; जेसे भुआल, सायर, गय, 
बसह, नाह, ज्ञोयल आदि । 
उत्तर या वत्तमान काल में साहित्य की भाषा में ब्रज भाषा 
श्र अवधी का प्रचार घटता गया ओर खड़ी बोली का प्रचार 
बढ़ता गया। इधर इसका प्रचार इतना बढ़ा है कि अब हिंदी 
का समस्त गद्य इसी भाषा में लिखा जाता है ओर पद्म की 
रचना भी बहुल॒ता से इसी में हो रही है । 
आधुनिक हिंदी गद्य या खड़ी बाली के आचाये शुद्धता के 
पक्तपाती थे । वे खड़ी बाली के साथ उद या फारसी का 
मेल देखना नहीं चाहते थे। ईंशाउलला तक की यही 
सम्मति थी। उन्होंने “हिंदी छुट किसी की पुटः अपनी 








प्प० हिंदी भाषा 
भाषा में न आने दी; यद्यपि फारसी रचना की छूत से वे अपनी 
भाषा को न बचा सके। इसी प्रकार आगरा-निवासी लल्लू- 
लाल की भाषा में ब्रज का पुट है गरर सदल मिश्र की भाषा में 
पूरबी की छाया वर्तमान है, परंतु सदासुखलाल की भाषा 
इन देषों से मुक्त है। उन्तकी भाषा व्यवस्थित, साधु और 
बे-मेल होती थी । श्राजकल्न की खड़ी बाली से सीधा संबंध 
इन्हीं की भाषा का है, यद्यपि हिंदी गद्य के क्रमक विकास में 
हम इंशाउल्ला खाँ, लल्लूलाल और सदत्त मिश्र की उपेक्षा 
नहीं कर सकते । 

आगे चलकर जब मुसलमान खड़ी बोली का 'मुश्कित्न 
जबान” कहकर विरोध करने लगे और अगरेजों के भी शासन 
संबंधी आवश्यकताओं के श्रनुसार तथा राजनीतिक चाल्लों की 
सफल्नता के उद्देश्य से शुद्ध हिंदी के प्रति उपेक्षा भाव «उत्पन्न 
हो.गया तब राजा शिवप्रसाद समय और स्थिति की प्रगति 
का अनुभव कर उसे फारसी मिश्रित बनाने में जग गए शोर 
इस प्रकार उन्हेंने हिंदी की रक्षा कर ली | 

इसी समय भाष५षा में राष्ट्रीयता की एक लहर उठ पड़ी 
जिसके प्रवतेक भारतेंदु हरिश्चंद्र थे। अभी कुछ ही दिन पहल्ने 

सलमान भारतबष के शासक थे । इस बात को वे अभी भूले 

नहीं थे । अतएवं उनका इस' राष्ट्रीयता के साथ मिलना असं- 
भव सा था। इसलिये राष्ट्रीयता का श्रथे हिंदुत्व की वृद्धि 
था। लोग सभी बातों के लिये प्राचीन हिंदू संस्क्रति की 
ओर भुकते थे। भाषा की समृद्धि के लिये भी बेंगला के अलु- 
करण पर संस्क्रत शब्द लिए जाने लगे, क्योंकि प्राचीन परंपरा 


का गोरव और संबंध सहज में उच्छिन्न नहीं किया जा सकता । 
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उसको बनाए रखने में भविष्य की उन्नति का माग प्रशस्त, परि- 
मार्जित और सुदृढ़ हो सकता है । यही कारण है कि राजा शिष- 
प्रसाद का अपने उद्योग में सफलता न प्राप्त हुई और मारतेंदु 
हरिश्चंद्र द्वारा प्रदर्शित मांग पर चलकर हिंदी ऊँचा सिर 
किए हुए आगे बढ़ रही है। इस समय साहित्यिक हिंदी 
संस्कृत-गर्भित हो रही है । 

परंतु अब राष्ट्रीय आंदोलन में मुसलमानों के आ मिलने 
से तथा हिंदुओं के उनका मन रखने की उद्धगिग्नता के कारण 
एक नई स्थिति उत्पन्न हो गई है। वही राष्ट्रीयता जिसके 
कारण पहले शुद्ध हिंदी का आंदेलन चला था, अब मिश्रण 
की पक्षपातिनी हो रही है ओर अपनी गौरवान्बित परंपरा को 
नष्ट कर राजनीतिक खगलाभ की आशा तथा आकांक्षा करती 
है। अब प्रयत्न यह हो रहा है कि हिंदी और उदू में लिपि- 
भेद के अतिरिक्त और कोई भेद न रह जाय और ऐसी मिश्रित 
भाषा का नाम हिंदुस्तानी रखा जाय। हिंदी यदि हिंदुस्तानी 
बनकर देश में एकच्छत्र राज्य कर सके ते! नाम और वेश-भूषा 
का यह परिवतेन महँगा न होगा, पर आशंका इस बात की है 
कि अध्रुव के पीछे पड़कर हम घ्रुव का भी नष्ट न कर दें। 

इस एकता के साथ साथ साहित्य और बोलचाल तथा 
गद्य और पद्म की भाषा का एक करने का उद्योग पर्तमान युग 
की विशेषता है। 

ऊपर जो कुछ लिखा गया है, उसका विशेष संबंध साहित्य 
की भाषा से है। बोलचाल में ते अब तक अवधी, ब्रजभाषा 
और खड़ी बोली अनेक स्थानिक भेदों और उपभेदों के साथ प्रच- 

लित हैं; पर साधारण बोलचाल की भाषा खड़ी बोली ही है । 

द ६ 








पाँचवाँ श्रध्याय 
हिंटी की उपभाषाएं 

हमने ऊपर हिंदी के विकास के भिन्‍न भिन्‍न कालों में 
भिन्न भिन्‍न बोलियों के नाम दिए हैं। इनमें मुख्य राज- 
५ स्थानी, अवधी, शत्रज भाषा और खड़ी 
+ बोली हैं। बुँदेलखडी स्थृल्न रृष्टि से ब्रज 

भाषा के अंतगत आती है। अब हम 
इन पर अलग अलग विचार करेंगे। 

( १) राजस्थानी भाषा--यह भाषा राजस्थान में 
बोली जाती है। इसके पूर्व में त्रज भाषा और बुँदेली, दक्षिण 
में बुँदेली, मराठी, भीली, खानदेशी और गुजराती, पश्चिम 
में सिंधी और पश्चिमी पंजाबी तथा उत्तर में पश्चिमी पंजाबी 
ओर बाँगड्ट भाषाओं का प्रचार है। इनमें से मराठी, सिंधी 
और पश्चिमी पंजाबी बहिरंग शाखा की भाषाएं हैं और शेष 
सब अंतरंग शाखा की भाषाएं हैं । 

जहाँ इस समय पंजाबो, गुजराती और राजस्थानी भाषाओं 
का, जो अंतरंग भाषाएं हैं, प्रचार है, पहाँ पूर्व काल में बहि- 
रंग भाषाओं का प्रचार था। क्रमश: अंतरंग समुदाय की 
भाषाएँ इन स्थानों में फैल गई" श्लौर बहिसंग समुदाय की 
भाषाओं को अपने स्थान से च्युत करके उन्होंने उन स्थानों में 
अपना अधिकार जमा लिया। आधुनिक राजस्थानी में 
बहिरंग भाषाओं के कुछ अवशिष्ट चिह्द मिलते हैं; जेसे आ, 


हिंदी की उपभाषा 
या बोलिरया 
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ए, ऐ और ओ के उच्चारण साधारण न होकर उससे कुछ 
सिन्‍न होते हैं। इसी प्रकार छ का उच्चारण स से मिलता 
जुलता श्र शुद्ध स का ह के समान होता है। इसके 
अतिरिक्त राजस्थानी भाषाओं की संज्ञा का विकारी रूप बहि- 
रंग भाषाओं के समान आकारांत होता है और संबंध कारक 
का चिह्न बँगला के समान र द्वोता है। 

बहिरंग भाषाओं को उनके स्थान से हटाकर अतरंग 
भाषाओं के प्रचलित होने के प्रमाण कई ऐतिहासिक घटनाओं 
से भी मिलते हैं। महाभारत के समय में पंचाल देश का 
विध्तार चंबल नदी से हरद्वार तक था; अतएव उसका दक्षिणी 

. भाग राजपूताने का उत्तरी भाग था। पाश्वात्य पंडित तथा 
उनके अनुयायी अन्य विद्वान यह मांनते हैं कि पांचाल 
लोग उन आर्यों में से थे जो पहले भारतबष में आए थे; इसलिये 

: उनकी प्राचीन भाषा बहिरंग समुदाय की थी। जब अंतरंग 
समुदाय की भाषा बोलनेवाले आये, जो पीछे भारतवष में 
आए, अधिक शक्ति-संपन्‍न होकर चारों ओर फैलने लगे, तब 
उन्होंने बहिरंग भाषाओं के स्थान में बसे हुए आर्यो' को 
दक्षिय की ओर खदेड़ना आरंभ कर दिया। इसी प्रकार 
अतरंगवासी आये बहिरंग आर्यो" को चीरते हुए गुजरात की 
ओर चले गए ओर समुद्र के किनारे तक बस गए। महा- 
भारत के समय में द्वारका का उपनिवेश स्थापित हुआ था और 
उसके पीछे कई बार आये लोग मध्य देश से जाकर वहाँ बसे 
थे। डाक्टर ग्रियसेन का अनुमान है कि ये लोग राजपूताने 
के मार्ग से गए होंगे; क्योंकि सीधे माग से जाने में मरू देश 
पड़ता था जहाँ का माग बहुत कठिन था। पीछे की शता- 
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बिदयों में आये लोग मध्य देश से जाकर राजपूताने में बसे 
थे। बारहवीं शताब्दी में राठौरों का कन्नौज छोड़कर मार- 
बाड़ में बसना इतिहास-प्रसिद्ध बात है। जयपुर के कछवाहे 
अवध से शऔ्रौर से।ल॑की पूर्वी पंजाब से राजपूताने में“गए.थे। 
यादव लोग मथुरा से जाकर गुजरात में बसे थे। इन बातों 
से यह स्पष्ट अनुमान द्वोता है कि मध्य देश से जाकर आये 
लोग गंगा के देआबे से लेकर गुजरात में समुद्र के किनारे 
तक बस गए थे और बहाँ के बसे हुए पूवंधर्ती आरयों को 
उन्होंने खदेड़कर हटा दिया था। इससे यह भी स्पष्ट है कि 
आधुनिक राजस्थानी भाषा बालनेवाले मध्य देश के परवर्ती 
आये थे; और ऐसी दशा में उनकी भाषा में बहिरंग भाषाओं 
का कुछ कुछ प्रभाव बाकी रह जाना स्वाभाविक ही है। 
राजस्थानी भाषा की चार बोलियाँ है--मारघाड़ी, जयपुरी, 
मेवाती और मालवी । इनके अनेक भेद उपभेद हैं । मारवाड़ा 
का पुराना साहित्य डिंगल नाम से प्रसिद्ध है। जो लोग ब्रज 
भाषा में कविता करते थे, उनकी भाषा पिंगल कहलाती थी; 
ग्रौर उससे भेद करने के लिये मारघाड़ी भाषा का उसी की 
ध्वनि पर गढ़ा हुआ डिंगल नाम पड़ा। जयपुरी में भी 
साहित्य है। दादूदयाल और उनके शिष्यों की वाणी इसी 
भाषा में है। मेवाती और मालवी में किसी प्रकार के साहित्य 
का पता नहीं चला है। इन भिन्न भिन्‍न बोलियों की बनावट 
पर ध्यान देने से यह प्रकट होता है कि जयपुरी और मार- 
वाड़ी गुजराती से, मेघाती ब्रज भाषा से और मालवी बुदेल- 
खेडी से बहुत मिलती जुलती है। संज्ञा शब्दां के एकबचन 
रूप प्राय: समान ही हैं, पर बहुषचनों में अंतर पड़ जाता है; 














हिंदो की उपभाषाएं . प्‌ 
जैसे, एकवचन घर, घोड़ा, घड़ी; पर बहुवचन में इनके रूप 
क्रमश: घरयाँ, घोड़ाँ, घड्याँ हो जाते हैं। जयपुरी और मार- 
वाड़ी की विभक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 





कारक. जयपुरी सारवाड़ी 
ट 
संबंध का, का, की, रो, रा, री 
संग्रदान ने, के ने 
अपादान सूँ, से... [सूं, ऊँ 





ब्रज भाषा में अपादान की विभक्ति सों, तें और बुँदेलरंडी 
की सेों, से” होती है जो जयपुरी और मारवाड़ी दोनों से 
मिलती है। ब्रज भाषा और बुंदेलखंडी में तो संबंध कारक 
की विभक्ति परस्पर मिलती है, पर मारवाड़ी की भिन्‍न है। 
व्यक्तिवाचक स्ेनामों की भी यही अवस्था है। ब्रज 
भाषा और डुँदेलखंडी में एकबचन का मूल रूप मो, मुज, मे 
या ते, तुज, ते है; पर राजस्थानी में मुँ, त, तू है, जे गुज- 
राती से मिलता है। बहुवचन में हम, तुम की जगह म्हाँ, 
थाँ हो गया है। राजस्थानी में एकवचन के पहले व्यंजन को 
हकारमय करने की भी प्रश्वृत्ति है; जेसे महा । सारांश यह कि 
व्यक्तिवाचक सवनामों में कहीं गुजराती से और कहीं ब्रज भाषा 
या बुँदेलखंडी से साम्य है और कहीं उसके स्वैथा खतंत्र रूप 
हैं। निश्चयवाचक सर्वनामों की भी यही अवस्था है। 
राजस्थानी भाषाओं की क्रियाओं में एक बड़ी विशेषता 
है। उनमें कर्णि-प्रयोग बराबर मिलता है जो पश्चिमी 
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हिंदी में बहुत ही कम होता है। इन भाषाओं की क्रियाओं 
में धातु रूप वेही हैं जो दूसरी आधुनिक भारतीय भाषाओं में 
मिलते हैं; केवल उनके उच्चारण में कहीं कहीं भेद है। 
राजस्थानी क्रियाओं में विशेषता इतनी ही है कि वर्तमान 
काल में उत्तम पुरुष बहुवचन का प्रत्यय आँ होता है, पर 
अथस पुरुष बहुबचन का प्रत्यय विशेषण के समान आ होता 


है। जैसे-.... 











वचन | क्त | हश्युम तय फ++ सारवाड़ी 
3 72523 8-7 लबब इक बम. रन कमल 
एकवचन 
उ० पु० ् ह 
स० धु० छ्इ हद 
आ० घु० छ्३ हह 
बहुवचन 
उ० पु० र्छां हां 
म० पु० छ्ो हर 
अ० घु० छह ह््‌ 
भूत काछ--- 
एकवचन पु० क्‍ हो 
बहुवचन पु ० छा हा 
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हिंदी की उपभाषाएँ पद 


राजस्थानी में क्रियाओं के रूप प्राय: पश्चिमी हिंदी के 
समान होते हैं। भविष्यत्‌ काल में राजस्थानी के रूप दो 
प्रकार के होते हैं--( १ ) एक तो प्राकृत के अनुरूप ; जैसे, 
प्रा० चलिस्सामि, चलिहामि, चलस्यू, चलहा,; और (२ ) 
दूसरा “गा? या “ला?” प्रत्ययः लगाकर; जेसे चलूँलो, 
चलाँला, चलूँला, चलूँगा, चलाँगा । 

. राजस्थानी भाषा वाक्य-विन्यास के संबंध में गुजराती का 
अनुकरण करती है। पश्चिमी हिंदी में बोलने का अर देने- 
वाली क्रियाओं के संबंध में जिससे बेला जाय, उसका रूप 
अपादान कारक में होता है; जेसे---/राम गोविंद से कहता है? । 
पर गुजराती में इसका रूप संप्रदान कारक का सा होता है, 
जैसे “राम गोविंद ने कहे छे”? । पश्चिमी हिंदी में जब कोई 
सकमंक क्रिया सामान्य मूतकाल में प्रयुक्त होती है, और कर्म 
सप्रत्यय रखा जाता है, तब उसका रूप पुल्निंग का सा होता 
है, पर गुजराती में कर्म के अनुसार लिंग होता है; जेसे ( प० 
हिं० ) उसने स्री को मारा?; (गु० ) तिणे स्त्री ने मारी? । 
राजस्थानी में दोनों प्रकार के प्रयोग होते हैं। 

ऊपर जो कुछ कहा गया है, उसका सारांश यही है कि 
राजस्थानी भाषा पर गुजराती का बहुत प्रभाव पड़ा हे। 
संज्ञाओं के कारक रूपों में यह गुजराती से बहुत मिलती है, 
पश्चिमी हिंदी से नहीं। राजस्थानी की विभक्तियाँ अल्लग 
ही हैं। जहाँ कहीं समानता है, वहाँ गुजराती से अधिक 
है, पश्चिमी हिंदी से कम । 

(२) झवधोी--इस भाषा का प्रचार अवध, आगरा 
प्रदेश, बघेलखंड, छोटा नागपुर और मध्य प्रदेश के कई भागों 
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में है। इसकी प्रचार-सीमा के उत्तर में नेपाल की पहाड़ी 
भाषाएं, पश्चिम में पश्चिमी हिंदी, पूर्व में बिहारी तथा जड़िया 
श्र दक्षिण में मराठी भाषा बाली जाती है। 

अवधी के अंतर्गत तीन मुख्य बे।लियाँ हैं-.अवधी , बघेल 
श्रोर छत्तीसगढ़ी । अबधी और बघेली में कोई अंतर नहीं 
है। बघेलखंड में बोली जाने के ही कारण वहाँ अवबधी का 
नाम बघेली पड़ गया है। छत्तीसगढ़ो पर मराठी श्रोर उड़िया 
का प्रभाव पड़ा है और इस कारण वह अपधी से कुछ बातों 
में भिन्‍न हो गई है। हिंदी साहित्य में श्रवधी भाषा ने एक 
“यान स्थान ग्रहण किया है। इसके मुख्य दे! कवि मलिक 
सहम्मद जायसी और गोखामी तुलसीदासजी हैं। मलिक 
सुहम्भद ने अपने अंथ पद्मावत का आरंभ संवत्‌ १ ५८७ में और 
गोखामी तुलसीदासजी ने अपने रामचरितमानस का आरंभ 
संवत्‌ १६३१ में किया था। दोनों में ३०-३५ घर्ष का अंतर 
है। पर पद्मावत की भाषा अपने शुद्ध रूप में, जैसी बह 
बोली जाती थी, वैसी ही है, और गोस्वामी तुलसीदासजी ने 
उसे साहित्यिक रूप देने का सफलता-पूर्ण उद्योग किया है। 
अवधी के भी दे रूप मिलते हैं-एक पश्चिमी, दूसरा पूर्वी । 
पश्चिमी अवधी लखनऊ से कन्नौज तक बोली जाती है,; 
अतएव ब्रज भाषा की सीमा के निकट पहुँच जाने के कारण 
_क इस पर बहुत प्रभाव पड़ा है श्र यह उससे अधिक 
मिलती है। पूर्वी अबधी गोंडे और अयोध्या के पास 
बोली जाती है। यहाँ की भाषा शुद्ध अ्वधी है। इस 
विभेद को स्पष्ट करने के लिये हम दोनों के तीन सर्वनामों के 
रूप यहां देते हैं। 
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पूर्वी अवधी पश्चिमी अचधी 
वत्तमान हि'दी 
अविकारी | विकारी |अविकारी | विकारी 
। 
कौन के के के का 
जो जे जे जो जा 
वह से, ते ते से ता 





क्रियापदों में भी इसी प्रकार का भेद मिलता है। पश्चिमी 
अवधी में ब्रज भाषा के समान साधारण क्रिया का नांत रूप 
रहता है; जेसे आवन, जान, करन। पर पूर्वी अवधी में 
उसके अंत में ब प्रत्यय आता है; जेसे--आउब, जाब, करब । 
इन साधारण क्रियापदों में कारक चिह या दूसरी क्रिया लगने 
पर पश्चिमी अवधी का नांत रूप बना रहता है; जैसे--आवन 
काँ, करन माँ, आवन लाग; पर पूर्वी अवधी में साधारण क्रिया 
का वत्तमान तिडन्त ( साध्यावस्थापनन ) रूप हो जाता है; 
जेसे--आयवे काँ, जाय माँ, आवे लाग, सुने चाहा । करण 
के चिह्न के पहले पूर्वी ओर पश्चिमी दोनों प्रकार की अवधी 
में भूत ऋदंत का रूप हो जाता है; जेसे--आए से, चले से, 
आए सन्‌, दिए सन्‌। पश्चिमी अवधी में भविष्यत्‌ काल 
सें प्रथम पुरुष एकवचन का रूप ब्रज भाषा के समान है! 
होता है; जेसे--करिहै, सुनिहै, पर पूर्वी अबधी में “हि? 
रहता है; जैसे होइहि, आइहि। क्रमश: इस 'हि! में के 
“ह” के घिस जाने से केवल इ? रह गया, जो पूव इ से 
मिलकर “ई! हो गया; जेसे आई, जाई, करी, खाईं। अवबधी 











० हिंदी भाषा 
साहित्य में दोनों रूप एक ही अंथ में एक साथ प्रयुक्त 
मिलते हैं | 

संज्ञा श्रार सवेनाम के कारक रूपों में सेजपुरी से अवधी 
बहुत मिलती है। इसके विकारी रूप का प्रत्यय ए होता है । 
अवधी की विभक्तियाँ भी वही हैं जो भोजपुरी की हैं, केवल 


कमे कारक और संप्रदान कारक का चिहृ अवधी में 'काँ” और 


बिहारी में “'क! तथा अधिकरण कारक का चिह्न अवधी में माँ? 
ओर बिहारी में में! है। ये काँ” और “माँ? विभक्तियाँ 
अवधी की विशेषता की सूचक हैं। स्वेनामों के कारक रूपों 
में भी बिहारी से अवधी मिलती है। व्यक्तिवाचक स्वेनाम के 
संबंध कारक एकवचन का रूप पश्चिमी हिंदी में मेरा या मेरा 
है, पर बिहारी में यह मोर हो जाता है। अवधी में भी बिहारी 
के समान 'मोर” ही रूप होता है। क्रियापदों में अवधी शौर- 
सेनी की ओर अधिक क्ुकती है। उदाहरण के लिये अवधी 
का मारा? शब्द ले लीजिए संस्कृत में यह मारितः था, शौर- 
सेनी में मारिदो” हुआ जिससे ब्रज भाषा में मारयो बना । इस 
उदाहरण में पहले त का द हुआ ओर तब उस द का लोप हो 
गया । पूर्वी समुदाय की भाषाओं में इस द के स्थान में ल हो 
जाता है; जेसे मारल। इससे प्रतीत होता है कि अवधी ने 
शोौरसेनी से सहायता लेकर अपना रूप स्थिर किया है। 

यहाँ हम संक्षेप में अवधी के व्याकरण की कुछ बाते देकर 
इस भाषा का विवरण समाप्त करते हैं । 

संज्ञा--शब्दों के प्रायः तीन रूप होते हैं; जैसे घोड़, 
 घोड़वा और घोड़ीना; नारी, नरिया और नरीबा। इसके 
कारकों के रूप इस प्रकार होते हैं- 


निलममल “लय पथ ककसन-+-3०ुपुकरीन-+ वन. काल 4५ नपभभ-+ 


>पनथहपपलन्‍कसंबनस न चमनतललभ»ा कण व 


की जा कफ रन 2. न मील मिरि पक 





हिंदी की उपभाषाएँ ९ 





कारक अकारांत पु ५ | आकारांत पु० इकारांत स्त्री० 








एकवचन 
क्ता घर घे।ड़वा नारी 
विकारी | घरा, धरे घोड़वा नारी 

बहुवचन 
क्‌तां घर घाड़वे, घोड़वने नारी 
विकारी घरन धघे।ड़वन | नारिन 











संज्ञाओं के साथ जो विभक्तियाँ लगती हैं, वे इस प्रकार हैं--- 
कर्त्ता--ऐ (आकारांत शब्दों में सकमेक क्रिया के साथ) । 
कमे--के, काँ, कहाँ । क्‍ 
करण--सें, सन्‌, सौं । 
संप्रदान--के, काँ, कहें। 
अपादान--सें, ते , सेंती, हुँत । 
संबंध--कर (क), केर, के (स््री०) । 
अधिकरण--में, माँ, मह , पर । 
विशेषण--विशेषणों का लिंग विशेष्य के अनुसार परि- 
वत्तित हो! जाता है। जैसे--आपन-आपनि, ऐस-ऐसि, 
ओकर-ओकरि। प्राय: बोलचाल सें इसका ध्यान नहीं रखा 
जाता, पर साहित्य में इसका विशेष ध्यान रखा जाता है। 
सवनास-- भिन्‍न भिन्न सवेनामों के रूप इस प्रकार 
होते हैं-- 




















डरे 
५3 
५ 
न 
क्‍ पट 
जप 
तू तत 
आप (स्व) आप 


आप (पर) आप 


यह [| 


जान 


तोन 


द कौन 


जम 


पुकवचन 





(२२७५० अत मेनन २७2५+++अजकन न -वतानका७ २>नक० >नकाल्‍न्‍क-+फ अन्‍्क, 


वह |ऊ, वे ओह, ओकर, | उन, | ओन 
ओेहिकर | ओन | उन 


जो जे,जे, | जे, जेहि 


सो सा,से, | ते, तेहि 
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बहुवचन 


कत्ता | विकारी | संबंध | कर्ता विकारी 


मोर हस | हस, 


जसअ पतला 


तोर तुम, तू | तुम 


तुम्हरे 


आपकर | आप | आप 


गपन | आप | आप 


एकर, क्‍ »५। इसने 
एहिकर 


:। 


जेकर, | जे | जिन 
जेहिकेर 
तेकर, | ते | तिन 
तेहिकेर 


कोन को,के, | के, केहि | केकर, | कोा,के| किन 

















तुम्हार, तुमरे 
तोहार, तोहरे 


|| 
कि 
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क्रिया एं---इनके रूप भिन्न कालों, वचनों, पुरुषों तथा 
में इस प्रकार होते हैं--- क्‍ 
( १ ) अकमेक क्रियाएं 
वत्तमान काल “मैं हूँ? 











पुरुष 


पु० सत्ी० 


एकवचन __ 'एकंबन.| इहुक्‍चन बहुवचन 
पु० स्त्री० 
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- बाव्यों, | दृइडँ, बाटिडँ, हुई, बाटी, हिइन, बाटिन, 


६१/ 


अहों अहिड श्र अहिन 


+००२+२७०+७ ७ ०क०+क७ ०४ ०७०३ 3३44 0००4 +> >> लनाज+> मनन न 


हए, बाटे, | हइस, बाटिस हो, बाठ्यों, | ह॒हउ,बाटिड 


|: 

| बाटिस 
सनक पु 6 

[ 

| 

है! 


| अहै। 
अहिस, अहे, | अहिस._; अहेव, अद्मो, पअहित 
अह्दसि | अह, अहे 


अहे, है, आय, बाटइ, अ्रहे,है,| बाट, अहैं, हैं | बाटी, अहैं, 


बाटे, बा बाटे, बा बाटें बाटिन 





(रहेन) 
म० पु० | रहे, रहसि | रहे, रहिसि | रख्यो | रहिउ 
अ० पु० | रही र रहेन, रहिन,रहें| रहा, रहिन 
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(२) सकमेक-मुख्य क्रियाएं 
क्रियाथेक संज्ञा देखब 
वर्तमान कृदंत (कतेरि) देखत, देखित 
भूत ऋदंत ( कर्मशि ) देखा 
भविष्य कृदंत ( कर्मंणि )._ देखब 
संभाव्याथे ऋदंत देखत, देखित 
(६ संभाव्याथे * 
बतमान संभाठ (यदि) मैं देखें 
पुरुष एकवचन बहुवचन 
उ० पु० देखों देखी 
स० घु० देखु, देखिस देखे 
आ० छु० देखें ! देखें 
। ! 








अज्ञात के एकबचन का रूप देखु , देखसि ओर बहुषचन 


का देखउ, देखा, देखें ( आप ) होता है । 














भविष्य 
पुरुष एकवचन बहुवचन 
उ० पु० देखबू , देखबों ,देखिहै।। देखब, देखिहैं 
स॒० घु० देखबे, देखिहे देखबो, देखिहे 


अ० घु० देखि, देखे, देखिहे | देखिहैं 
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भूत 
एकवचन बहुवचन 
पुरुष द 
पु (| स्त्री 5 घु । । 6 
उ० घु० ख्यों देखिडें देखा, देखिन | देखा,देखिन 


म० पु० । देखे, देखिस | देखिस, देखे | देखेन देखेन 
देखेसि देखिसि, देखी | देखे | देखेड, देखी 


अ० पु० । देखेस, देखिस। देखिस, देखेन, देखिन| देखी,देखिनि 
देखिसि, देख | देखी 

















कं 


| 
म० पु० | देखते,देखतिस| देखते,देखतिस देखतेहु, देखतिउ 


६ 


देखत्या 


अआ० पु० | देखत ख देखतेन, देखतिन 


देखतिन 









द 
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वतमान एे 
ततभान सामान्य---देखत अहेडें । 
भूत भपृर्ण-..देखत रह्यो' | 
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' अकक क्ियाओ मे ख कब पफ उ 7 775- क्रियाओं में भूत काल रद्यों? 
पथ 2 पक क्रियाओं में जाब! का भूत छृदत गे, गा 
हक ३ ), गया (स्री० गई ) होता है। श्सी कर 
अर करब, देव, न बट कम आह | 


आदि का कीन्ह, दीन्ह, लीन्ह श्रादि 
होता है। भूतकाल में इनका रूप किहिस. दि। हक 


के समान होता है । 
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बनावा। जाब? का गयः और आडउब? का आय? होता 
है। जिन क्रियाओं के अंत में आ होता है, उनका भूतकाल 
न प्रत्यय लगाकर बनता है; जेसे डेरान, रिसियान । 

(३) व्रजनाषा---यह अंतरंग समुदाय की सबसे मुख्य 
भाषा है। यह शौरसेनी प्राकृत और शोरसेनी अपश्रंश की 
उत्तराधिकारिणी है। इसका मुख्य स्थान ब्रजमंडल है; पर 
इसका प्रचार दक्षिण की ओर आगरे, भरतपुर, घालपुर और 
करोली में तथा ग्वालियर के पश्चिमी भाग और जयपुर के 
पूर्वी भाग में है। उत्तर की ओर यह गुड़गाँव जिले के 
पूर्वी भाग तक बाली जाती है। उत्तर-पूवे की ओर इसका 
प्रचार बुलंदशहर, अलीगढ़, एटा, मैनपुरी, बदाऊँ, बरेली होते 
हुए नैनीताल के तराई-परगनों तक चला गया है। इसका कॉंद्र- 
स्थान मथुरा है, और वहीं की भाषा शुद्ध त्रजभाषा है। इस 
केंद्र-स्थान से जिधर जिधर यह फेली है, उधर डधर की 
भाषाओं से संस होने के कारण इसके रूप में कुछ न कुछ 
विकार हो गया है। इस भाषा की मुख्य विशेषता यह है कि 
इसकी आकारांत पुटिंलग संज्ञाएँ, विशेषण और भूत कऋृद॑त 
तथा कहीं कहीं वत्तमान कदंत भी ओकारांत होते हैं, जैसे-.. 
घोड़ा, चलल्‍यो, किया आदि । संस्कृत के घोटक शब्द का 
प्राकृत रूप घेडओ होता है, जिससे त्रजभाषा का घोड़ी रूप 
बना है। इसी प्रकार संस्कृत के भूत और वत्तेमान कृदंतों 
के अंतिम त का प्राकृत में अ+उ हो जाता है; जेसे--चलित: 
से चलिअड,; और त्रजमाषा में यह चल्ये हो गया है। यद्यपि 
यह ब्रजभाषा का एक प्रधान लक्षण है, पर इसके भी अपवाद 
हैं। जिस प्रकार संस्कृत में स्वार्थ “कः का प्रयोग होता है, 


ह 





बुंदेलखंडी 


छत आप 





आय हिंदी भाषा 


उसी प्रकार व्रजभाषा में रा आदि होता है; जैसे--हियरा, 
जियरा, बदरा, चवैया, कन्हेया। खड़ो बोली में यह ड़ा 
श्रौर अवधी में वा, ना आदि होता है; जैसे, सुखड़ा, 
बछड़ा, करेजवा, बिधना इत्यादि । ऐसे शब्द न तो ओका- 
रांत होते हैं श्रेर न इनके विकारी रूपों में आ का ए होता है 
है। ब्रजभाषा की दूसरी विशेषता यह है कि इसके कारक- 
चिह्न अपधी शऔर खडी बेली से मिन्‍न हैं। यह भिन्‍नता 








नीचे की सारिणी से स्पष्ट हो जायगी । 
कारक ब्रजभाषा अवधी खड़ी बोली 
करता ( विकारी ) ने >< ( विकारी ) ने 
। ५ 

कमे का, को के, का, कह की 

करण | सों, तें से, सन, सों. | से 

संप्रदान का, को के, का, कहँ को 

अपादान ते, सों से से 

संबंध के कर, के, केर | का, के, की ॒ 
अधिकरण | में, में, पे, पर | में, मा, पर में, पर 








इससे यह स्पष्ट है कि अवधी में भूतकालिक सकमंक 
क्रियाओं के कर्ता के साथ "ने? का प्रयोग सवंधा नहीं होता, 
पर ब्रजभाषा श्रोर खड़ा बोली में यह अवश्य होता है। इसी 
प्रकार कमें, संप्रदान तथा अधिकरण के रूप खड़ी बोली के 





हिंदी की उपभाषाएँ "दे 


रूपों से मिलते हैं, पर अवधी से नहीं मिलते। जैसा कि 
हम पहले कह चुके हैं, यह, वह, से, को ( कान ) और 
जो सववनामें के रूप कारक चिह्ों के लगने के पूर्व ब्रज- 
भाषा में या, वा, ता, का और जा हो जाते हैं, जैसे--याने, 
वाका, तासों, काकों, जाकों। पर अवधी में इनके रूप 
यहि, वहि, तेहि, केहि, जेहि होकर तब उनमें कारक- 
चिह् लगते हैं। नीचे ब्रज भाषा के व्याकरण की मुख्य 
मुख्य बातें दे दी जाती हैं जिनसे इस भाषा के स्वरूप का 
स्पष्ट ज्ञान हो जायगा । 

















सज्ञा 
॥७४एएे"ए"ए"स्‍शभशशनशणशशशशशशशशशशशरशणशणशणशशणनाणणणणाणााभणाााआााााआा नमन दी 
पुल्लिंग द स्रीलिंग 
कारक 
आकारांत | श्रकारांत ईकारांत 
ई 
एकवचन | घोड़ा घर :. | घोड़ी 
क्त्तां घोड़े, घोड़े ने | घर घोड़ी, घोड़ी ने 
विकारी | घोड़े घश्‌ घोड़ी 
। 
बहुवचन | घोड़े (घर घोड़ियाँ 
क्त्तां घोड़े, घेड़न ने ., घर ३० ने, 
घोड़ियान ने 
विकारी | घोड़न, घेड़ान | घरन धाड़ियन, घेड़ियान 


| ह 
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विभक्ति 
करत्ता--ने करण, अपादान---सें, 
कम, संप्रदान--को अधिकरण--में, में, पै 
सेबंध--की 
सर्वेनाम-- एकबचन है 











ले 0 काया २ फहआतकछ बाधक 5 के; 





सस कर्त्ता विकारी। कसे सँप्र० संबेध किरण घअपा०| अ्रश्ि० 


.... खिल अत! मीट मकर मल सब 4 कस 
मैं में, मैंने हिं, (मय) जेरे. | मोसों, मोते मोसें, मोपे 


५ | वूने, तिहि (ताोय) तेरा, तिदारो, तोसों, तोत वोहिमे,तोमें 
व है, ते | उैसे | तोकीं तुम्हारा | ताोहिते. तोपे, तोहिपे 


आ। वा 3028 वाका, ताका,| वासों, तासों, वामें, तामें 
वह |वह,वा| ने वात, ताते वाषे, तांपे 
यह | यह | याने याहि(याय) याका.. | यासों, यात | यामें,यापे 





जो (. |? | ज्ञाने 0 मर जाकोा, जासु | जासों, जात | जामें, जापे 





नम तारक 





4. 
कक टर चल लक कट ट कर +...... 5ुं तारे /अकअ॥का4भभ ना रआक ७ ५१५सकपा४ अमर कक ५३०७-४० ४०५: १०४७०७,-०-५०४९३॥ कह १९६७७७७०७७ 


आम की) ताका,तासु | तासों,तात | तामें, तापे 





ता वैन # ताक 

कान | को | काने काहि (काय)| काका | कासों, कातें | काम्में, कापै ते 

काकों | 

क्या कहा, | ३८ है २५ २५ २५ के 


। 
बम जज 

% ब्रज में केवछ “सो? के पहले यह रूप आता हे; जैसे, जान से 
लेने! होय, ले । | 





हिंदी की उपभाषाएँ १०१ 
सर्वेनाम--बहुवचन 
























































सववे- रे हे करण 
नाम | *ए विकारी| कर्म संग्र०- | संबंध अपादः 
- | हमहि, हमें, हमारो सं मे 
में | हम | हमने 2 हम के ४ हमें ” हममैं, हमपे 
नए तल लटक, अरहिल क के जय! 
: ) __- तुमहि, तुम्हैं,| तुम्हारों, तुमसों, में, तमपै 
दे | उमर तुसन। पक्की तिहारो | तुमतें उम 
उनसें,उनत, 
हि उनने, | उनहि, उन्हें, उनकी, विनसों, उनमें, _डनपे 
वह वि,वे,तेविनने,, तिनहि, | तिनका, | विनतें, ।तिनमैं,तिनपे 
तिनने |. तिर विनको | तिनसों, विनमें,विनपे 
तिनत, 
ड्न हे सो 
यह | ये | इनने का !। इनको इनतें इनमें, इनपे 


किन न+ अर अ 3... 














रे रथ हें आई कक बह 
जो जो,जे जिनने जिनहि 4 नं जिनसो , जिनमें, 

















मीन 





७:८4 ०८४७७४७७ ८५ अविनिननननननननमनन+न3+444-न जन ०० 








्ीणीणए।णशणजंज-ता5 























१०२ हिंदी भाषा 


(१ ) क्रियार 


वत्तेमान काल-- करना ( सकर्मक ) “मैं करता हूँ? 
कब कण 7 ऋण 43 अल अल +90226, 4 20 
बहुवचन 


पक जकरकब 





उुरुप 








एललिंग.. | खीलिंग | पुछ्िंग. | खीढिंग 
उ० पु० करत हैं, | करति हों, ' करति हैं, 
रद | ६५००4 ५ हे 

करू हू करें 





2 
ञ? 
हे 








है आए आम वा. बहुवचन 
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पुछिंग खीलिंग पुछ्िंग स्रीलिंग 


१७७७७७७७छ ७ ७एशशशााा आम नकी पलिम दी नीविनिक १७ण,॑णााणण, 0 3 मनन मम अनशन 


सकल >++3+ ->5 
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उ० पु० | कियो, कीन्हों,| किये कीन्हों, | किया, कीर /कियो, कीन्हों 
करयौ करयोी स्यो | करयो 


भर 


। । 
स० उछु० १5 95 ११ ११ १) 95 क्‍ १). १9 
॒ ] । 
आ० छु० 9 23 । है ११ । हि 99 99 9१% 
| ] 





0७333: थ्ाउकन्‍ मजा फपश्रसता4 ३० कसा ३५३७५७५३ व» 





', ३ १(०ए कर न तालकमन. 2000॥॥॥७॥७॥॥७७-७एशश ७० न शी मल वीकीीी ७७७७७ शा गा फल 


* कर्ता के छिंग या वचन का कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 





हि 





हिंदी की उपभाषाएँ १०३ 
( २ ) झुख्य सकमंक--क्रिया 


क्रियाथेक संज्ञा--करने, करिबो, कौबो । 
वर्तमान कृत कतेरि--करते, करती । 
भूत ऋदंत कत्तरि और कर्मशणि--कियो, -कीन्हों, करो, 








कियो, गयो। 
वतमान संभाव्याथे..' “मैं देखेँ” 
॥ 
पुरुष एकवचन बहुवचन 
उ० पु० में ) देखेँ हम ) देखें 
स० छु० (व) दे ( तुम ) देखा 
आ० पु० वह ) देखे (वे ) देखें 





आज्ञाथे में एकबचन का रूप दिख” ओर बहुवचन का रूप 
“देखे! होता है। 

















९ विष्य ६६ देखना 47 
एकवचन बहुचचन 
पुरुष ्प- 
पुछिंग - सत्रीलिंग पुल्लिंग स्रीलिग 





उ० घु० | देखूँगा, देखिहें देखूँगी,देखिहे | देखेंगे,देखिहैं देखेंगी,देखिहं 
सम० पु० | देखेगा,देखिहे | देखेंगी,देखिहैं | देखेगे,देखिह देखोगी,देखिहेी 
अ० ० | दे खेगो,देखिहे| देखेगी,देखिहे | देखेंगे,देखिहैं दिखेंगी, देखिहैं 


६ 
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भूत काल संकेताथे 








द>+> ३ अपबडमरेआत+ी ८ 





| आय 
४, 
न 


पा नम मम अमन नम 


$ 
१] 


व] 
कि 
ध्य्यं 
7"! 
हे 


५ 
£2/ 
नम 
हा! 
अफियूँ 
% 
हर! 
#हँ 
2 





एकवचन । बहुवचन 


न 


स्रीलिंग. . पुल्छिंग । खीढिंग 


निनिनननिटिणन अटल सल4ा८ पल पक प सतत ० के प॥५३/७५७५ ३० कमा मक 


।] 


पुल्लिंग 


3-5 “पलट फीयक अमनपं-+मजल०-- 


््िजकिकस् न लक, 


कफ न रात ५७७३३९# भर 33 ४५ ७७५५ +नज०० ४०५१५ छ3.क्‍94०%++#»५०॥७५५५४»3%" 





अजसन-रसपम रन पअकक-०+ ५ >सपटरपपनन प«. 





। 
सब पुरुषों | किये हे, कियो है, 
में समान | कीन्हों हे | कीन्‍्हों हे 








शा प 
#र-+जन सन 





भूत काल “जाना”? ( अकमेक ) गया 








एकवचन बहुवचन 


हरकत, 





। पुल्लहिंग ख्रीडिग 
| 
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सब पुरुषों 
गयो ३ । ग्‌ 





लक कक सन ० ताल धकागेत३॥/॥॥उ२७॥॥७४०६४१५०/ ७०७४७५०७७० ७ माफ धाम, 


स्रीढिंग 


हब बक 0१७ .॥४२००-३०४/६६००#३+ १ हा।काऐ जाइए +०अ+पकम काका, 








ए्‌ गई 
में समान 
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|, 
हक 


४ कर्ता के लिंग, वचन के अनुसार रूप में काई परिवत्तन नहीं होता। 








00 क०-०-लयआ-त.त;#8/)७५७४0-॥॥#२०००॥//लक्ष४ं+॑भा७४कभााकक्‍क, 
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हिंदी की उपभाषाएँ श्०्श्‌ 
वत मान पूर्ण “जाना? 
७ पुन... बहुवचन बहुवचन 
पुरुष 
पुं० खी०..| . पुं० खी० 
। है 
उ० पु० गयो हों गई हों गए हैं. | गई हैं 
म० पु० | गयो है गई है गए है। गई हो 
| ््ि है 
अ० पु० |, गयो हे गई है गए हैं. , गई हैं 
| 


$ 
ध2 अप 


(४) बुंदेली भाषा--त्रज से मिलती जुलती या उसी 
की एक शाखा बुँदेली या बुँदेलखेंडी भी है, जिसकी छाया 
कवियों की भाषा में बराबर मिलती है। यह भाषा बुँदेल- 
खेंड, ग्वालियर और मध्य प्रदेश के कुछ जिलों में बोली जाती 
है। इसकी विस्तार-सीमा के पूर्व ओर की पूर्बी हिंदी की 
बघेली बोली, उत्तर-पश्चिम की ओर ब्रज भाषा, दक्षिण-पश्चिम 
की ओर राजस्थानी ओर दक्षिण की ओर मराठी भाषा का 
साम्राज्य है । उत्तर, पूर्व ओर पश्चिम की ओर ते यह क्रमशः 
उन दिशाओं में बोली जानेवाली भाषाओं में छीन हो जाती है 
और वहाँ इसका मिश्र रूप देख पड़ता है; पर दक्षिण की ओर 
यह मराठी से बहुत कम मिलती है। यद्यपि इसकी कई बोलियाँ 
बताई जाती हैं, पर वास्तव में खवत्र इसका एक सा ही रूप 
है। इधर उधर जो अंतर देख पड़ता है वह नाम मात्र का है। 

साहित्य में बुंदेली का सबसे अच्छा नमूना आर्हखेड में 
मिलता है। पर इस अंथ की कोई प्राचीन हस्तलिखित प्रति 
न मिलने तथा इसका अस्तित्व आल्हा गानेवालों की स्मरण- 
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शक्ति पर ही निभर रहने के कारण भिन्न भिन्न प्रांतों में इसने 
मिन्‍न भिन्‍न रूप धारण कर लिए हैं। इसमें बचुत कुछ क्षेपक 
अ्रेश भी मिल गया है, इससे इसका वास्तविक प्राचीन रूप अब 
प्राप्त नहीं है। कवि केशबदास बुँदेलखड के रहनेवाले थे, 
अतएव उनकी भाषा में बुँदेली का बहुत कुछ अंश पत्तमान है। 
नीचे इस भाषा की व्याकरण-संबंधी मुख्य मुख्य बातों का 
उल्लेख करके इसके रूप का परिचय दिया जाता है। 

पूर्वी भाषाओं में जहाँ लघु उच्चारणवाला ए और शओे 
होता है, वहाँ बँँदेलखंडी में इ और उ होता है; जेसे, घोड़िया, 
घुड़िया। कहीं कहीं ऐसे रूप भी मिलते हैं, जेसे, बिल्लैवा, 
चिरेवा आदि । हिंदी की विभाषाओं में संज्ञाओं के पाँच 
रूप होते हैं--अकारांत, आकारांत, वाकारांत और “औदबा” 
तथा “ओजा” से अंत होनेवाले; जेसे, घोड़, घोड़ा, घोड़वा, 
घोड़ीवा, घोड़ीना। पर सब भाषाओं में ये सब रूप नहीं 
मिलते । हिंदी के आकारांत पुल्लिंग शब्द बुँदेली में त्रजभाषा 
के समान ओकारांत हो जाते हैं; पर संबंधसूचक शब्दों में यह 
विकार नहीं होता; जेसे दादा, काका । हिंदी में जे श्लीलिंग 
शब्द इन? प्रत्यय लगाने से बनते हें, वे बुँदेली में 'नी? प्रत्यय 
लेते हे जेसे तेली-तेलिन: बु० तेलनी । बुँदेली की कारक हिंदी 
के ही समान होते हैं। ओकारांत तद्भव संज्ञाओं का विकारी 
रूप एकवचन में ए और बहुबचन में अन होता है; जैसे, 
एकवचन, घोड़ा, विकारी--घोड़े; बहुवचन, घोड़े, विकारी-- 
धोड़न। दूसरे प्रकार की पुल्लिंग संज्ञाएँ एकबचन में नहीं 
बदलतीं; परंतु कर्ता के तथा विकारी रूप के बहुबचन में इनके 
अत सें “अन” आता है। कभी कभी कुछ अकारांत शब्दों 
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का बचुवचन आँ से भी बनता है। “इया” से अंत होनेवाले 

लिंग शब्दों का बहुवचन “'दइयाँ?” और विकारी बहुबचन 
“इयन?” लगाने से बनता है। दूसरे प्रकार के ख्रीलिंग शब्दों 
का कर्त्ता बहुबचन एँ प्रत्यय लगाने से बनता है । इकारांत 
शब्दों के बहुवचन में “ई” ओऔ,रर विकारी बहुवचन में “अन?? 
या “इन? प्रत्यय लगता है। बुँदेलखंडी में जे विभक्तियाँ 
लगती हैं, वे इस प्रकार हैं-- 


कर््ता-विकारी , नें 
के, संप्रदान को, खें, 
करण, अपादान से, सें, सों, 
संबंध का, के,की 
अधिकरण में, में 
बुंदेली में सवेनामों के रूप इस प्रकार होते हैं-- 
एकबचन तू 
कर्ता में, मैं तूँ, ते 
विकारी तेने 
संबंध .. मोको, मेरा, ताको, तेरो, 
मारा, मोने तारा, तेने 
बहुवचन 
कत्ता हम तुम 
संबंध... हमकी, हमारे, तुमकी, तुमारो, 
हमाओ। तुमाओ 
विकारी हम तुम 


अन्य पुरुष सर्वेनाम का रूप बो या ऊँ होता है । इनका 
बचुवचन बे ओर विकारी बहुवचन बिन या उन होता है। 
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क्रियाओं के संबंध में नीचे कुछ रूप दिए जाते हैं । 


अकमेक वतेमान 








पुरुष एकबचन ! बहुचचन 
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इते,ते.. | हतीं, तीं क्‍ 


उ० पु० | हता, तो हती, ती 
म० पु० | हतोा, तो हती, ती 


। । कु 
। ः 
आ० पु० | हता, तो हती, ती हते, ते क्‍ हतीं, तीं 8 पु 





भविष्यत्‌काल में दोनों रूप होते हैं---हुहों, होंगा; मारिहों, ही 
मारूँगा; मारिहें, मारेंगे । छ् 
इस संक्षिप्त विषरण से यह स्पष्ट हो जायगा कि बुदेलखंडी 5 


त्रज भाषा की ओर बहुत क्ुकती है ओर इसी लिये वह पश्चिमी हा 
हिंदी के अतगत मानी गई है। 8५ 


+. 





हिंदी की उपभाषाएँ १०८ 


( ५ ) खड़ी बोली--इस भाषा का इतिहास बड़ा ही 
रोचक है। यह भाषा मेरठ के चारों ओर के प्रदेश में बोली 
जाती है ओर पहले वहीं तक इसके प्रचार की सीमा थी, 
बाहर इसका बहुत कम प्रचार था। पर जब मुसलमान इस 
देश में बस गए और उन्होंने यहाँ अपना राज्य स्थापित कर 
लिया, तब दिल्ली में मुसलमानी शासन का केंद्र होने के कारण 
विशेष रूप से उन्होंने उसी प्रदेश की भाषा खड़ी बोली को 
अपनाया। यह काये एक दिल में नहीं हुआ। अरब, 
फारस और तुर्किस्तान से आए हुए सिपाहियों को यहाँवालों 
से बातचीत करने में पहले बड़ी दिक्कत होती थी। नये 
उनकी अरबी, फारसी समझते थे और न वे इनकी “हिंदवी”?। 
पर बिना वागृव्यवहार के काम चलना असंभव था, अत: 
दोनों ने दोनों के कुछ कुछ शब्द सीखकर किसी प्रकार 
आदान प्रदान का रास्ता निकाला । यों मुसलमानों की उद्‌ 
( छावनी ) में पहले पहल एक खिचडी पकी, जिसमें दाल 
चावल सब खड़ी बोली के थे, सिफ नमक आगंतुकों ने 
मिन्नाया। आरंभ में तो वह निरी बाजारू बोली थी, पर 
धीरे धीरे व्यवहार बढ़ने पर ओर मुसलमानों को यहाँ की 
भाषा के ढाँचे का ठीक ठीक ज्ञान हो जाने पर इसका रूप 
कुछ कुछ स्थिर हो चला। जहाँ पहले शुद्ध! अशुद्ध 
बालनेवालों से (सही? “गलत” बालवाने के लिये शाहजहाँ को 
“शुद्धो सहीह इत्युक्तो छशुद्धो गलत: स्म्ृत:?”४ का प्रचार करना 





# इस “पारसीक प्रकाश? काश के थोड़े से पन्‍ने मिले हैं; पूरी 
पोथी नहीं मिली । 
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पड़ा था, वहाँ अब इसकी कृपा से लोगों के मुँह से शुद्ध, 
अशुद्ध न निकलकर सही, गलत निकला करता है। आज- 
कल जेसे अगरेजी पढ़े लिखे भी अपने नौकर से 'एक ग्लास 
पानी? न साँगकर एक गिलास ही माँगते हैं, वैसे उस समय 
मुख-सुख-उच्चारण और परस्पर बाध-सौकये के अनुरोध से 
वे लोग अपने “ओज़बेक” का उजबक, “ कुतका” का कोतका 
कर लेने देते श्रौर स्वयं करते थे; एवं ये लोग बरेहमन्‌ सुन- 
कर भी नहीं चौंकते थे। बैसवाड़ी हिंदी, बुँदेलखंडी हिंदी, 
पंडिताऊ हिंदी, बाबू-इंगलिश की तरह यह उस समय उदू- 
हिंदी कहलाती थी; पर पीछे भेदक उदू शब्द स्वयं भेद्य बन- 
कर उसी प्रकार उस भाषा के लिये प्रयुक्त होने लगा जिस 
प्रकार 'संस्कृतवाकः के लिये केवल संस्कृत शब्द । मुसल- 
भान्तों ने अपनी संस्कृति के प्रचार का सबसे बड़ा साधन मान- 
कर इस भाषा को खूब उन्नत किया और जहाँ जहाँ फेलते 
गए, वे इसे अपने स्राथ लेते गए। उन्होंने इसमें केवल फारसी 
तथा अरबी के शब्दों की ही उनके शुद्ध रूप में अधिकता नहीं 
कर दी, बल्कि उसके व्याकरण पर भी फारसी, अरबी 
व्याकरण का रंग चढ़ाना आरंभ कर दिया। इस अपस्था 
में इसके दे! रूप हो गए; एक तो हिंदी ही कहलाता रहा, 
और दूसरा उदू नाम से प्रसिद्ध हुआ। दोनों के प्रचलित 
शब्दों को अहण करके, पर व्याकरण का संघटन हिंदो ही के 
अनुसार रखकर, अगरेजों ने इसका एक तीसरा रूप “हिंदु- 
स्तानी' बनाया। अतएवं इस समय इस खड़ी बोली के 
तीन रूप पत्तमान हैं--( १ ) शुद्ध हिंदी--जा हिंदुओं की 
साहित्यिक भाषा है और जिसका प्रचार हिंदुओं में है। (२) 
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उद्‌--जिसका प्रचार विशेषकर मुसलमानों में है श्रौर जो 
उनके साहित्य की ओर शिष्ट मुसलमानों तथा कुछ हिंदुओं 
की घर के बाहर की बोजचाल की भाषा है। ओर (३ ) 
हिंदुस्तानी--जिसमें साधारणतः हिंदी उदू दोनों के शब्द 
प्रयुक्त होते हैं श्रेर जिसका सब लोग बोलचाल में व्यवहार 
करते हैं। इसमें अभी साहित्य की रचना बहुत कम हुई 
है। इस तीसरे रूप के मूल में राजनीतिक कारण हैं। 

प्रसंगवश हम हिंदी शब्द के इतिहास पर थोड़ा सा प्रकाश 
डालना चाहते हैं। पहले कुछ लोग इस शब्द से बड़ी घृणा करते 
थे ओर इसका प्रतिनिधि आये भाषा” शब्द प्रयुक्त करते थे । 
पर अब इसी का प्रयोग बढ़ रहा है। है भी यह सिंधु से 
निकला हुआ बड़ा पुराना शब्द । ईसा मसीह से बहुत पहले 
फारस में लिखी गईं दसातीर!ः नामक फारसी धर्मे-पुस्तक में 
जो अकनूँ बिरहमने व्यास नाम अज़ हिंद आमद बस दाना के 
आकिल चुनानस्तः और “चूँ व्यास हिंदी बलख़ आमद” लिखा 
है, वही “हिंदी” शब्द की प्राचीनता के प्रमाण में यथेष्ट है। 
एक मुसल्लमान लेखक ने 'नूरनामा? नाम की पुस्तक में उस 
भाषा को भी “हिंदी” बतलाया है जिसको आजकल उदू कहते 

 हैं। देखिए-- 


जबाने ग्ररब में यः था सब कलाम । 
किया नजुसम हिंदी में मेंने तमाम ॥ 


अग्चे था अफूसः वो अरबी जुर्बाँ। 
व लेकिन समझ उसकी थी बस गिर्रा ॥ 
समझ उसकी हर इक को दुश्वार थी। 
कि हिंदी जुर्बाँ याँ तो दरकार थी ॥ 
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इसी के सबब मैंने कर फिक्रो गौर। 
लिखा नुरनासे का हिंदी के तेए ॥ 
अरबी, फारसी मिश्रित खड़ो बोली के लिये “उदृ”? शब्द 
का प्रयाग बहुत ही आधुनिक हद । पहले बहुत करते थे तो 





केवल हिंदी न कहकर “उदू -हिंदो” कह देते थे। 

इन तीनों रूपों पर अलग अलग विचार करने के पहले 
छगे हाथ हम यह भी क्षिख देना चाहते है कि खड़ो बोली 
की उत्पत्ति के विषय में जो बहुत से विचार फैल रहे हैं, वे 





प्राय: श्रमात्मक हैं। कुछ लोगों का क्या, सं० १८८५ के हिंदी- 





साहित्य-सम्मेलन के सभापति तक का कहना है कि आरस्ंम 
में हिंदी या खड़ी बोली ब्रजभाषा से उत्पन्न हुईं और मुसल- 
भानों के प्रभाव से इसमें सब प्रकार के शब्द सम्मिलित हो 
गए और इससे एक नया रूप धारण किया। इस कथन में 
तथ्य बहुत कम है। खड़ी बोली के कलेबर पर ध्यान देने ही 
से यह बात स्पष्ट हो जायगी। यदि यह बत्रजभाषा से निकली 
हुई होती तो इसमें उसी के से घोड़ा, गया, प्यारों आदि 
ओरेकारांत रूप पाए जाते जो शौरसेनी प्राकृत से ब्रजभाषा को 
विरासत में मिले हैं, न कि आकारांत घोड़ा, गया, प्यारा 
आदि । ये आकारांत रूप अपभअ्रंश से हिंदी में आए 
हैं। हेमचंद्र ने “स्यादौ दोधहस्वौ” सूत्र से इनकी सिद्धि 
बतलाकर कह विभक्तियां में आकार्रात रूपों के उदाहरण 
दिए हैं। जैसे--- 

ढेला सामला घणु चंपाचर णी 

ढोल्ला मई तुहु वारिया मा कुरु दीहा माण । 

निदए गमिही रत्तड़ी दडबड होई विहाण ॥ 


सडटनफ 22: इडत- “जलन सकल लिकाय तन ४९6“ 0 
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[ दूल्हा साँवका धन चम्पावरनी, 
दूल्हा, में तोहिं वरज्यों मत कर दीरघ मान । 
नींदे गँवेहे। रतिया चटपट होइ बिहान ॥ ] 
मालूम नहीं यह पेशाची अपभ्रंश का रूप है अथवा और 
किसी का। हेमचंद्र ने तो इसका उल्लेख नहीं किया है, पर 
पंजाबी में आकारांत रूप मिलने के कारण यह संभावना होती 
है। अतः जिन महापुरुषों ने आकारांत रूपों पर फारसी के ४ 
(हे ) से अंत होनेवाले शब्दों के प्रभाव की कल्पना की है, उन्हें 
इस पर फिर से विचार करना चाहिए। दूसरे खड़ी बोली का 
प्रचार भी उसी समय से है, जब से अवधी या ब्रज भाषा का 
है। भेद केवल इतना ही है कि ब्रज भाषा तथा अवधी में 
साहित्य की रचना बहुत पहले से होती आई है ओर खड़ी 
बोली में साहित्य की रचना अभी थोड़े दिनों से होने लगो 
है। पूर्व काल में खड़ी बोली केवल बाल-चाल की भाषा थी । 
मुसलमानों ने इसे अंगीकार किया और आरंभ में उन्होंने 
इसको साहित्यिक भाषा बनाने का गारव भी पाया। जेसा 
कि हम पहले लिख चुके हैं कि खड़ी बाली का सबसे पुराना 
नमूना जे! अब तक मिला है वह नामदेव की कविता में है । 
कुछ लोग कह सकते हैं कि यह अंश क्षेपक और जाली है 
पर इस कथन को यदि हम वितंडाबाद के नाम से पुकारें ता 
अनुचित न होगा । अस्तु, नामदेव को छोड़ भी दिया जाय 
ते! हमें खड़ो बोल्ली का सबसे पहला कवि अमीर खुसरो 
मिलता है जिसका जन्म सं० १३१२ में ओर मृत्यु संवत्‌ १३८१ 
में हुईं थी। अमीर खुसरो ने मसनवी खिज्ञ-नाम: में, जिसमें 
मुख्यतः सुलतान अलाउद्दीन खिलजी के पुत्र खिज्ञ खाँ ओर 
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देवल देवी के प्रेम का वर्णन है, हिंदी भाषा के विषय में जो 
कुछ लिखा है, इस अवसर पर वह उल्लेख के योग्य है। वे 
लिखते हैं-- 

“मैं भूल में था; पर अच्छी तरह सोचने पर हिंदी भाषा 
फारसी से कम नहीं ज्ञात हुईं। अरबी के सिवा, जो प्रत्येक भाषा 
की मीर और सबों में मुख्य है, रई ( अरब का एक नगर ) 
और रूम की प्रचलित भाषाएँ समझने पर हिंदी से कम मालूम 
हुई । अरबी अपनी बोली में दूसरी भाषा को नहीं मिलने देती, 
पर फारसी में यह कमी है कि बिना मेल के वह काम में आने 
योग्य नहीं होती। इस कारण कि वह शुद्ध है और यह 
मिली हुईं है, उसे प्राण और इसे शरीर कह सकते हैं। शरीर 
में सभी वस्तुओं का मेल हो सकता है, पर प्राण से किसी का 
नहीं हो सकता। यमन के मूंगे से दरी के मोती की उपमा 

देना शोभा नहीं देता। सबसे अच्छा घन वह है जो अपने 
कोष में बिना मिल्लावट के हो; और न रहने पर माँगकर पूँजी 
बनाना भी अच्छा है। हिंदी भाषा भी अरबी के समान है; 
क्योंकि उसमें भी मिलावट का स्थान नहीं है |” 

खुसरे ने हिंदी और अरबी-फारसी शब्दों का प्रचार 
बढ़ाने तथा हिंदू-मुसलमानों में परस्पर भाव-विनिमय में सहा- 
यता पहुँचाने के उद्देश्य से खालिकबारी नाम का एक कोष 
पद्म में बनाया था। कहते हैं कि इस कोष की लाखों प्रतियाँ 
लिखवाकर तथा ऊँटों पर लद॒वाकर सारे देश में बॉँटी गई 
थीं। अतएव अमीर खुसरो खड़ी बोली के आदि कवि ही 
नहीं हैं, धरन उन्होंने हिंदी तथा फारसी अरबी में परस्पर 
आदान-प्रदान में भी अपने भरसक सहायता पहुँचाई है। 
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विक्रम की १४ वीं शताब्दी की खड़ी बोली की कविता 
का नमूना खुसरो की कविता में अधिकता से मिलता 
है; जेसे-. 
टटी तोड़ के घर में आया। 
अरतन बरतन सब सरकाया ।। 
खा गया, पी गया, दे गया छुत्ता । 
ए सखि ! साजन ? ना सखि कुत्ता ॥ 
स्थाम बरन की हे एक नारी। 
माथे ऊपर ढछागे प्यारी॥ 
जो मानुष इस अरथ को खोले । 
कुत्ते की वह बोली बोले ॥ 
रहीम खानखाना ने भी खड़ी बोली में कविता की है। 
उनका मदनाष्टक खड़ी बोलीं का बड़ा मधुर उदाहरण है-- 
कलित छलित माझा वा जवाहिर जड़ा था। 
चपक चखनवालहा चाँदनी में खड़ा था ॥ 
कटितट बिच भेरा पीत सेहा नवेलढा। 
असि बन अलबेछा यार मेरा अकेला ॥ 
हिंदू कवियों ने तथा कबीर, नानक, दादू आदि संतों ने 
भी अपनी कविता में इस खड़ी बोली का प्रयोग किया है। 
भूषण ने शिवाबावनी में अनेरू स्थानों पर इस भाषा का प्रयोग 
किया है। उनमें से कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-. 
( १ ) अब कहाँ पानी मुकुतों में पाती हें । 
(२ ) खुदा की कसम खाई है। 
( ३ ) अफजल खान को जिन्होंने मैदान मारा। 
ललित किशोरी की एक कविता का उद्धहरण लीजिए-. 
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जंगल में हम रहते हैं, दिल्ल बस्ती से घबराता हे । 
मानुस गंध न भाती है, झूग भरकर संग सुहाता हे ॥ 
चाक गरेबा करके दम दम आहें भरना आता है। 
ललित किशोरी इश्क रैन दिन ये सब खेल खेलाता है ॥ 
सीतल कवि ( १७८० ) ने खड़ी बोली में बड़ी ही संंदर 
रचना की है। मधुरिमा तो उनकी कविता के अग अंग में 
व्याप रही है। देखिए-.. 
हम खूब तरह से जान गए जेसा आनँद का कंद किया । 
सब रूप सील गुन तेज पुंज तेरे ही तन में बंद किया ॥ 
तुझ हुस्न श्रभा की बाकी ले फिर बिधि ने यह फरफंद किया । 
चंपक दल सोनजुही नरगिस चामीकर चपढा चंद किया ॥ 
चंदन की चेकी चारु पड़ी सोता था सब ग्रुन जटा हुआ। 
चाके की चमक अधर बिहँसन माने। एक दाड़स फटा हुआ । 
ऐसे में अहन समे सीतछ एक ख्याल बड़ा अटपटा हुआ । 
भूतल ते नभ नभ ते अबनी अँग उछुले नट का बटा हुआ ॥ 
अतएव यह सिद्ध है कि खड़ी बोली का प्रचार कम से 
कम सेोलहवीं शताब्दी में अवश्य था, पर साहित्य में इसका 
अधिक आदर नहीं था। सच बात तो यह है कि खड़ी बोली 
का काव्यभाषा का स्थान कभी नहीं मिला था। यह उसकी 
अपनी सजीवता थी कि वह समय समय पर स्वयं अपना 
सिर उठा देती थी। हरिश्चंद्र ने भी उसमें बहुत कविता 
नहीं की है। काव्य की परंपरा के लिये ढाली चली आती 
हुईं ब्रज भाषा के सामने उसका काव्य के लिये स्वीकृत होना 
बहुत कम संभव था, क्‍योंकि खड़ी बोली में मधुरता का 
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द अल अभाव था। पर रहीम ने यह बात स्पष्ट कर दी थी कि 
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संस्कृत वृत्तों का अनुसरण करने से खड़ी बोली की कविता 
में मिठास लाई जा सकती है। यही बात पीछे चलकर 
फारसी के वृत्तों के संबंध में हरिशाधजी की रचनाओं से 
प्रमाणित हुई। वर्तमान युग में मराठी के सेसग से पंडित 
महावीरप्रसाद द्विवेदी ने फिर से इसी बात का अनुभव 
प्राप्त किया और उनके दिखाए हुए माग पर चलकर बाबू 
मैथिल्नीशरण गुप्त तथा कई ओर कवियों ने अच्छी सफ- 
लता प्राप्त की । पर इसका एक बुरा परिणाम यह्द दृष्टिगाचर 
हे! रहा है कि खड़ी बाली की कविता एक प्रकार से संस्क्ृत- 
मयी हो गई है, केवल कोई संयोजक शब्द, कोई विभक्ति या 
कोई क्रिया जा यहाँ वहाँ मिल जाती है इस बात की ओर 
ध्यान आक्ृष्ट कर देती है कि यह कविता संस्क्त की नहीं 


$ 


हिंदों की है। उदाहरण के लिये पंडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी की यह पंक्ति-- 
“ज्ांगल्य-मूलमय-वारिद-वारि-यृष्टि?? 
अथवा पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय का यह पद्य देखिए-.- 
रूपाद्यानप्रफुछप्रायकल्िका राकेदुबिंबानना 
तन्वंगी कछूहासिनी सुरासिका क्रीड़ाकलूपुत्तल्ली । 
शोभा वारिधि की अमूल्य मणि सी लावण्यलीलामयी-- 
श्रीराधा झुदुह्सिनी झूगदगी माधुय्ये सन्‍्मूति थी 0 
आनंद की बात है कि अब धीरे-धीरे खड़ी बोली की कविता 
की भाषा सरल गद्य की सी हो रही है जे समय की प्रवृत्ति के 
अनुकूल तथा भाषा कविता के भविष्य का द्योतक है । अट्गभारहवीं 
शताब्दी में विशेष रूप से हिंदी के गद्य की रचना आरंभ हुई ओर 
इसके लिये खड़ी बोली ग्रहण की गई । पर इससे यह मानना कि 


पद 
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उर्दू के आधार पर हिंदी ( खड़ी बोली ) की रचना हुईं, ठीक 
नहीं है। पंडित घंद्रधर गुलेरी ने लिखा है---“खड़ी बोली या 
पक्की बोली या रेखता या वर्तमान हिंदी के आरंभ काल के 
गद्य श्रौर पद्य को देखकर यही जान पड़ता है कि उढ़ूँ रचना 
में फारसी अरबी तत्समों या तड़्वों को निकालकर संस्कृत 
या हिंदी तत्सम और तड़ूव रखने से हिंदी बना ली गईं है। 
इसका कारण यही है कि हिंदू तो अपने घरों की प्रादेशिक 
और प्रांतीय बोली में रँगे थे, उनकी परंपरागत मधुरता उन्हें 
प्रिय थी। विदेशी मुसलमानों ने आगरे, दिल्‍ली, सहारनपुर | 
मेरठ की “पड़ी”? भाषा को “खड़ी” कर अपने लश्कर 
आर समाज के लिये उपयोगी बनाया। किसी प्रांतीय भाषा 
से उनका परंपरागत प्रेम न था। उनकी भाषा सर्वसाधारण 
को या राष्ट्रभाषा हो चली। हिंदू अपने अपने प्रांत की 
भाषा को न छोड़ सके। अब तक यही बात है। हिंदू घरों 
को बोली प्रादेशिक है, चाहे लिखा-पढ़ी श्रौर साहित्य की 
भाषा हिंदी हो; मुसलमानों में बहुतां के घर की बोली खड़ी बोली 
है। वस्तुतः उदूं कोई भाषा नहीं है, हिंदी की विभाषा है। 
किंतु हिंदुईं भाषा बनाने का काम मुसलमानों ने बहुत कुछ 
किया, उसकी सार्वजनिकता भी उन्हीं की कृपा से हुईं। फिर 
हिंदुओं में जागृति होने पर उन्होंने हिंदी को अपना लिया । 
हिंदी गद्य की भाषा लस्लूजीलाल के समय से आरंभ होती है। 
उदू गद्य उससे पुराना है; खड़ी बोली की कविता हिंदी में 
नई है। अभी तक ब्रज भाषा बनाम खड़ी बोली का झगड़ा 
चल ही रहा था। उदू पद्य की भाषा उसके बहुत पहले हो 
गई है। पुरानी हिंदी गद्य श्रौर पद्य खड़े रूप में मुसलमानी 
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हैं। हिंदू कवियों का यह संप्रदाय रहा है कि हिंदू पात्रों 
से प्रादेशिक भाषा कहलाते थे और मुसलमान पान्नों से 
खड़ी बोली ।?? 

यद्यपि गुलेरीजी का यह निष्कष कि खड़ी बोली ने 
मुसलमानी राजाश्रय पाकर उन्नति की और उसका प्रचार 
चारों ओर फीज्ञा तथा मुसलमानों की कृपा के ही कारण 
हिंदी के इस खड़ी बोली रूप का इतना महत्त्व हुआ? स्ेधा 
सत्य है ओर इसके लिये हमें उनका उपकार मानना चाहिए, 
परंतु उनका यह कहना कि “डदृ्‌-रचना में फारसी, अरबी 
तत्सम या तद्धव निकालकर संस्क्रत तत्सम या तड्भधब रखकर 
हिंदो बना ली गई” ठीक नहीं है। उद़ू का आदि कवि 
मुहम्मद कुली माना जाता है। संबत्‌ १६३७ में गोल- 
कुंडे के बादशाह सुलतान इब्राहीस की मस्त्यु पर उसका पुत्र 
मुहम्मद कुली कुतुबशाह गद्दी पर बेठा। पर हिंदी का खड़ी 
बाोलीवाला रूप हमें साहित्य में १३०० वि० के आरंभ में 
अर्थात्‌ उदू के आदि कवि से कोई ३०० वष पहले भी 
मिलता है। इसलिये यह कहना ठीक नहीं है कि उद्‌ के 
आधार पर खड़ी बोली का रूप प्रस्तुत हुआ | मुहम्मद 
कुली के कई से! व पहले से उद्‌ पर ब्रज की काव्यमयी 
भाषा का प्रभाव पड़ चुका था। सुसल्मानों की उद्‌ कविता 
में भी तब्रजभाषा के रस-परिपुष्ट शब्दों का बराबर और 
निस्संकोच प्रयोग होता था। पीछे के उद्‌ कवियों ने इस 
काव्य भाषा के शब्दों से अपना पीछा छुड़ाकर और खड़ी 
बोली को अरब तथा फारस की वेषभूषा से सुसज्जित करके 
उसे स्वतंत्र रूप दे दिया। अतए्व यह कहना ते ठीक है 
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कि उदूं वास्तव में हिंदी की “विभाषा? है, पर यह कहना" 


सर्वधा अनुचित है कि उद्‌ के आधार पर हिंदी खड़ी हुई है । 
““डदूं कविता पहले खभावत: देश की काव्यभाषा का सहारा 
लेकर उठी । फिर जब टाँगों में बल आया, तब किनारे हो 
गई ।” हिंदू कवियों ने जे मुसलमान पात्रों से खड़ी बोली 


बुलवाई है, उससे यह निष्कषष न निकालना चाहिए कि वह, 


मुसलमानी भाषा थी । पात्रों की भाषा में मूलत: भेद करना 
इस देश की पुरानी परिपाटी थी और मुसलमानों की कोई 
ऐसी सर्वेजन-बोध्य स्वकीय भाषा नहीं थी जिसका कवि लोग 
प्रयेग करते। अतः उन्‍होंने उसके लिये उनके द्वारा अपनाई 
गईं खड़ी बोली का प्रयोग किया; और विशेष आत्मीयता 
बोधन करने के लिये हिंदू पात्रों की भाषा ब्रज या अपने 
प्रदेश की रखी। 

इसी प्रकार हिंदी गद्य के विषय में भी भ्रम फैल रहा है। 
लल्लूजीलाल हिंदी गद्य के जन्मदाता माने जाते हैं। इस 
विषय में हम प्रसंगात्‌ पहले लिख चुके हैं, पर यहाँ भी कुछ 
कहना चाहते हैं। अकबर बादशाह के यहाँ संवत्‌ १६२० 
के लगभग गंग भाट था। उसने “चंद छंद बरनन की 
महिमा”? खड़ी बोली के गद्य में लिखी है। उसकी भाषा 
का नमूना देखिए--इतना सुनके पातशाहजी श्री अकबर- 
शाहजी आद सेर सोना नरहरदास चारन को दिया, इनके 
डेढ़ सेर स्रोना हो गया, रास बचना पूरतन भया |? गंग 
भाट के पहले का कोई प्रामाणिक गद्य लेख न मिलने के कारण 
उसे खड़ी बोली का प्रथम गंद्यसलेखक मानना चाहिए । इसी 
अकार १६८० में जटमल ने “गोरा बादल की कथा”? भी इसी 
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“भाषा के तत्कालीन गद्य में लिखी है, जिसकी बानगी यह 
हे-चित्तौड़गढ़ के गोरा बादल हुआ है जिनकी वीरता की 
“किताब हिंदवी बनाकर तयार करी है ।”” लब्लूजीलाल हिंदी 
गद्य को आधुनिक रूप देनेवाले भी नहीं हैं। उनके और 
पहले का मुंशी सदासुख का किया हुआ भागवत का हिंदी 
अनुवाद “सुखसागर” बत्तमान है। उसका कुछ अंश नीचे 
उद्धत करके हम यह दिखलाना चाहते हैं कि लट्लूजीलाल के 
पहले ही हिंदी गद्य आरंभ हो चुका था | 
“धन्य कहिए राजा प्रथुजी का, नारायण के अवतार हैं, 
कि जिन्होंने पृथ्वी मंथन करके अज्न उपजाया, आम नगर 
बसाए, और किसी से सहायता न माँगी, कि किसी और से 
सहाय चाहेंगे ते उसे दुख होयगा। वह दुख आपको होय, 
इस हेत अपने पराक्रम से जो कुछ बन आया से किया। 
फिर कैसा कुछ किया कि इसका नाम पिरथी राजा प्रृथु के 
नाम से प्रसिद्ध है |? 
इसके अनंतर इंशाउल्लाखाँ, लसलूजीलाल तथा सदल मिश्र 
का समय आता है। लल्लूजीलाल के प्रेमलागर से सदल 
सिश्र के नासिकेतापाख्यान की भाषा अधिक पुष्ट ओर सुंदर 
है। प्रेमसागर में भिन्‍न भिन्‍न प्रयोगों के रूप स्थिर नहीं 
देख पड़ते । करि, करिके, बुलाय, बुल्लाय करि, बुलाय कर, 
बुलाय करिके आदि अनेक रूप अधिकता से मिलते हैं। 
सदल्ल मिश्र में यह बात नहीं है। ईशाउल्लाखाँ की रचना 
में शुद्ध तद्भव शब्दों का प्रयोग है। उनकी भाषा सरल और 
सुंदर है, पर वाक्‍्यों की रचना उठ ढेंग की है। इसी लिये 
कुछ लोग इसे हिंदी का नमूना न मानकर उदू का पुराना 
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नमूना मानते हैं। सारांश यह है कि यद्यपि फोट वितियम 
कालेज के अधिकारियों, विशेषकर डाक्टर गिलक्रिस्ट, की कृपा 
से हिंदी गद्य का प्रचार बढ़ा और उसका भावी माग प्रशस्त 
तथा सुव्यवस्थित हो गया, पर लल्लूजीलाल उसके जन्मदाता 
नहीं थे। जिस प्रकार मुसलमानों की कृपा से हिंदी 
( खड़ी बोली ) का प्रचार और प्रसार बढ़ा, उसी प्रकार 
अँगरेजों की कृपा से हिंदी गद्य का रूप परिमार्जित और स्थिर 
होकर हिंदी साहित्य में एक नया युग उपस्थित करने का मूल 
आधार अथवा प्रधान कारण हुआ। 

हम पहले कह चुके हैं कि उद्‌ भाषा हिंदी की विभाषा 
थी। इसका जन्म हिंदी से हुआ और उसका उदुग्ध- 
पान करके यह पालित पाोषित हुईं। पर जब यह शरक्ति- 
संपन्‍न हो गई, इसमें अपने पैरों पर खड़े होने की शक्ति आ 
गई और मुसलमानों के लाड़-प्यार से यह अपने मूल रूप को 
भूलकर अपने प्रृष्ठ-पोषकों को ही सब कुछ समझने लग गई, 
तब इसने क्रमश: स्वतंत्रता प्राप्त करने का उद्योग किया। पर 
यह स्वतंत्रता नाम मात्र को थी। इसने हिंदी से, जहाँ तक संभव 
हुआ, अलग होने में ही अपनी स्वतंत्रता समझती, पर वास्तव में 
यह अपनी जन्मदात्री को भूलकर तथा अरबी-फारसी के जाल में 
फेंसकर अपने आपको उसी प्रकार धन्य मानने लगी, जिस प्रकार 
एक अविकसित, अनुन्नत अथवा अधेगत जाति अपने विजेता 
की नकल करके उसका विक्ृत रूप धारण करने में ही अपना 
सौभाग्य समझती और अपने को धन्य मानती है। इस प्रकार 
उदू निरंतर हिंदी से अलग होने का उद्योग करती आ रही है । 
चार बातों में हिंदी से उदू की विभिन्‍नता हो रही है-- 
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( १ ) उद्‌ में अरबी-फारसी के शब्दों का श्रधिकता से 
प्रयोग हो रहा है; और वह भी तड्भव रूप में नहीं, अपितु 
तत्सम रूप में । द 

(२) उदू पर फारसी के व्याकरण का प्रभाव बहुत 
अधिकता से पड़ रहा है। उद्‌ शब्दों के बहुबचन हिंदी 
के अनुसार न बनकर फारसी के अनुसार बन रहे हैं; जेसे 
कागज, कसबा या अमीर का बहुवचन कागजों, कसबों या 
अमीरों न होकर कागजात, कसबात, उमरा होता है; और ऐसे 
बहुबचनों का प्रयोग अधिकता से बढ़ रहा है। 

( ३ ) संबंध कारक की विभक्ति के स्थान में 'ए? को 
इज़ाफुत करके शब्दों का समस्त रूप बनाया जाता है; जेसे-- 
सितारेहिंद, दफ्तरे-फौजदारी, मालिके-मकान। इसी प्रकार 
करण और अपादान कारक की विभक्ति से? के स्थान में 
“अज़” शब्द का प्रयोग होता है; जेसे--अज़खुद, अज्ञ तरफ । 
अधिकरण कारक की विभक्ति “में? के स्थान में भी दर” का 
प्रयोग होता है; जेसे--दर असल, दर हकीकत । कहीं कहीं 
दर के स्थान में अरबी 'फिल” का भी प्रयोग होता है; जेसे- 
फिलहाल, फिलहकीकृत । 

( ४ ) हिंदी और उ्द की सबसे अधिक विभिन्‍नता 
वाक्य-विन्यास में देख पड़ती है। हिंदी के वाक्यों में शब्दों 
का क्रम इस प्रकार होता है कि पहले कर्त्ता, फिर कमें और 
अंत में क्रिया; पर उदू की प्रवृत्ति यह देख पड़ती है कि इस 
क्रम सें उल्नट फेर हो। उद्‌ में क्रिया कभी कभी कर्ता के 
पहले भी रख देते हैं; जेसे--/'राजा इंदर का आना? न 
कहकर “आना राजा इंदर का” कहते हैं। इसी प्रकार यह 
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न कहकर कि उसने एक नोकर से पूछा” यह कहेंगे-..एक 
नौकर से उसने पूछा? 

नीचे हम उदाहरणाथे उदूं के एक लेख का कुछ ग्रेश 
उद्धुत करते हैं, जिससे ये चारों बातें स्पष्टटया समझ में 
आए जायेगी । 

“कुसूबः निगोहा के जानिबे दखिन एक मंदर महादेवजी 
का है, जिसको भारेसर कहते हैं, और किनारे दरियाए सई के 
वाकुझ् है। और वहाँ पर हर दुशंबः को मेला होता है, और 
अक्सर लोग हर रोज़ दरशन को बिला नाग: जाया करते हैं 
और जे मकसदे दिली रखते हैं, वह पूरा होता है। सुनने 
आया है कि एक वक्त औरंगजेब बादशाह भी उस समंदर पर श 
तशरीफ लाए थे और उनकी मंशा थी कि इस मंदर को ख़ुदवा- ये 
कर मूरत को निकलवा लेवें। और सदहा मज़्दूर उस मूरत....... 
के निकालने को मुस्तइद हुए, लेकिन मूरत की इंतहा न मझलम । 
हुईं। तब बादशाह ने गुस्से में आकर इजाज़त दी कि इस मूरत | 
को तेड़ डालो | तब मज़दूरों ने तेड़ना शुरुअ किया, और दे हा 
एक ज़बे मूरत में लगाई, बल्कि कुछ शिकस्त भी हो गईं 
जिसका निशान आज तक भी मौजूद है, और कृतरे खून भी 
मूरत से नमूद हुआ; लेकिन ऐसी कुदरत मूरत की ज़ाहिर हुई 
और उसी मूरत के नीचे से इज़ारहा मैरे निकल पडे श्र सब 
फाज बादशाह की भौंरों से परेशान हुई । और यह खबर 
बादशाह का भी मझलम हुईं। तब बादशाह ने हुक्म दिया " 
कि अच्छा, इस मूरत का नाम आज से मैंरेसर हुआ और... 
जिस तरह पर थी, उसी तरह से बंद कर दे । श्र खद बाद- . 
शाह ने मूरत मजकूर बंद कराने का इंतज़ाम कर दिया |”? 


। 
| 
| 
रे 
|] 


"कुयलम बन िडतल+ 
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हिंदुस्तानी भाषा के विषय में इतना ही कहना है कि 
' इसकी सृष्टि अंगरेजी राजनीति के कारण हुई है। हिंदी और 
उद्‌ दोनों भाषाओं को मिलाकर, अर्थात्‌ इन दोनों भाषाओं 
के शब्दों में से जे शब्द बहुत अधिक प्रचलित हैं, उन्हें लेकर 
तथा हिंदी व्याकरण के सूत्र में पिशिकर इस भाषा को यह 
रूप दिया जा रहा है। यह उद्योग कहाँ तक सफल होगा, 
इस विषय में भविष्यत्‌ वाणी करना कठिन ही नहीं, अनुचित 
भी है। जिस प्रकार राजनीति के प्रभाव में पड़कर हिंदी 
के अवधी तथा ब्रज भाषा रूप, जिनमें साहित्य की बहुमूल्य 
रचना हुई है, अब धीरे धीरे पीछे हटते जा रहे हैं और उनके 
स्थान में खड़ी बोली, जो किसी समय केवल बोलचाल की 
भाषा थी और जिसमें कुछ भी साहित्य नहीं था, अब आगे 
बढ़ती आ रही है तथा उनका स्थान ग्रहण करती जा रही हे, 
वैसे ही कान कह सकता है कि दो एक शताब्दियों में भारत- 
बष की प्रधान बोलचाल तथा साहित्य की भाषा हिंदुस्तानी न 
हो। जायगी, जिसमें केवल हिंदी उद्‌ के शब्दों का ही मिश्रण 
न होगा, किंतु अँगरेजी भी अपनी छाप बनाए रहेगी ? भारतीय 
भाषाओं के इतिहास से यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि जब जब 
बोलचाल की भाषा ने एक ओर साहित्यिक रूप धारण किया, 
तब तब दूसरी ओर बालचाल के लिये भाषा ने परिबत्तित 
होकर दूसरा नया रूप धारण किया; ओर फिर उसके भी 
साहित्यिक रूप धारण करने पर बोलचाल की भाषा तीसरे 
रूप में चल पड़ी। यह क्रम सहस्रों वर्षों से चला आ रहा 
है; और कोई कारण नहीं देख पड़ता कि इसकी पुनराघृत्ति 
निरंतर न होती जाय । 
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हम यह देख चुके हैं कि हिंदी की तीन प्रधान उपभाषाएँ 
हैं, अथात्‌ अवधी, त्रज भाषा और खड़ी बोली । राजस्थानी 
और बुंदेलखंडी ब्रज भाषा के तथा उदू.... 
खड़ी बोली के निकटतम हैं। इन... 
तीनों उपभाषाओं के तारतम्य का कुछ | 
विवेचन नीचे दिया जाता है । 
व्याकरण--खड़ी बोली के समान सकर्मक भूत काल के 
कत्तों में ब्रज भाषा में भी ने! चिह्न होता है, चाहे काव्य ही 
सूरदास आदि की पर॑परा के विचार से उसके नियम का पाल्चन रा 
पूणे रूप से न किया जाय । यह ने! वास्तव में करण का चिह.... 
है जो हिंदी में गहीत कर्मवाच्य रूप के कारण आया है। हेस- । 
चंद्र के इस दोहे से इस बात का पता लग सकता है--जे ये 
महु दिण्णा दिश्रहड़ा दइएँ पबसंतेश-जे मुभे दिए गए... 
दिन प्रवास जाते हुए दयित ( पति ) से। इसी के अनुसार "५ 
“सकमेक भूतकाल क्रिया के लिंग वचन भी कर्म के अनुसार होते 
हैं। पर अन्य पूरबी भाषाओं के समान अवधी में भी यह 
ने! नहीं है। अबधी के सकर्मक भूतकाल में जहाँ कदत से 
निकले हुए रूप लिए भी गए हैं, वहाँ भी न ते कर्त्ता में करण 
का स्मारक रूप ने? आता है और न कर्म के अनुसार क्रिया. 
के लिंग वचन बदलते हैं। बचन के संबंध में ते यह बात है 
कि कारकचिहममराही रूप के अतिरिक्त संज्ञा में बचहुबचन का 
सिन्‍न रूप अवधी आदि पूरबी बोलियों में होता ही नहीं: जैसे 
..._धोड़ा? और सखी? का ब्रज भाषा में बहुवचन “घोड़े! और 
.... _ सखियाँ? होगा, पर अबधी में एकवचन का सा ही रूप 








ब्रज़भाषा, अवधी तथा 
खड़ी बाली का तारतम्य 
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हे जायगा। इस पर एक कहानी है। पूरब के एक शायर 
जबाँदानी के पूरे दावे के साथ दिल्‍ली जा पहुँचे। वहाँ 
किसी कुँजड़िन की टोकरी से एक मूली उठाकर पूछने लगे--- 
“मूली कैसे देगी ??” वह बोली--एक मूली का क्‍या 
दाम बताझऊँ ९०७ उन्‍होंने कहा--“एक ही नहीं, और 
लूँगा ।!” कुजड़िन बाल्ली--“ ते फिर मूलियाँ कहिए |”? 

अवधी में भ्रविष्यत्‌ की क्रिया केवल तिहंत ही है जिसमें 
लिंगमेद नहीं है; पर ब्रज में खड़ी बोली के समान “गा? वाला 
कृदंत रूप भी है, जेसे, आवैगा, जायगी इत्यादि । 

खड़ी बाली के समान त्रज भाषा की भी दीघांत पदों की 
ओर ( क्रियापदों को छोड़ ) प्रवृत्ति है। खड़ी बोली की 
आकारांत पुदिंतग संज्ञाएँ, विशेषण और संबंध कारक के 
सर्वनाम ब्रज में ओकारांत होते हैं; जेसे--घोड़ो, फेरा, कगड़ो, 
ऐसे, जैसे,, वैसे, कैसे, छोटे, बड़ा, खोटो, खरा, मल्लो, 
नीका, थारो, गहरा, दूना, चोगुना, खाँवरो, गेरो, प्यारो, 
ऊँचा, नीचे, आपनो, मेरो, तेरा, हमारो, तुम्हारा इत्यादि। 
इसी प्रकार आकारांत साधारण क्रियाएँ और मूतकालिक 
कदंत भी ओकारांत होते हैं; जेसे--आवने, आयबे, करने, 
देना, देवा, दीबा, ठाढ़ो, बेठा, उठो, आये, गयो, चल्यो, 
खायो इत्यादि। पर अवधी का लध्व॑ंत पदों की ओर कुछ 
कुकाव है, जिससे लिंग-भेद का भी कुछ निराकरण हे। जाता 
है। लिंग-मेद से अरुचि अवधी ही से कुछ कुछ आरंभ हो 
जाती है। अस, जस, तस, कस, छोट, बड़, खोट, खर, 
सल, नीक, थार, गहिर, दून, चागुन, साँवर, गार, पियार, 
ऊँच, नीच इत्यादि विशेषण, आपन, मोर, तार, हमार, तुम्हार 
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सर्वनाम और केर, कन, सन वथा पुरानी भाषा के कह, महँ, 
पहूँ, कारक के चिह्न इस प्रवृत्ति के उदाहरण हैं। श्रवधी में 
साधारण क्रिया के रूप भी लघ्व॑त ही होते हैं; जेसे---आउब, 
जाब, करब, हँसब इत्यादि। यद्यपि खड़ी बोली के समान 
अवधी में भूतकालिक ऋृदत आकारांत होते हैं, पर कुछ 
अकर्मक कृदंत विकल्प से लध्वंत भी होते हैं, जेसे--ठाढ़, 
बैठ, आय, गय। उ०--बैठ हैं - बैठे हैं । 

(क ) बेठ महाजन सिंहरूदीपी ।--जायसी । 

( ख ) पाठ बेठि रह किए सिंगार ।--जायसी । 

इसी प्रकार कविता में कभी कभी वत्तमान की अगाड़ी 
खोलकर धातु का नेगा रूप भी रख दिया जाता है--- 

(के ) सुनत बचन कह पवनकुमारा ।--तुछसी । 

(ख ) उत्तर दिसि सरजू बह पावनि ।--तुलूसी । 

उच्चारण--दे से अधिक वर्णों के शब्द के आदि में 'इः 
के उपरांत आ? के उच्चारण से कुछ द्वेष ब्रज और खड़ी दोनों 
पछाहीं बोलियों को है। इससे अवधी में जहाँ ऐसा योग 
पड़ता है, वहाँ त्रज में संधि हो जाती है। जेसे--अ्रवधी के 
सियार, कियारी, बियारी, बियाज, बियाह, पियार ( कामिहिं 
नारि पियारि जिसि ।--तुलसी ), नियाव इत्यादि ब्रज भाषा में 
स्थार, क्यारी, ब्यारी, ब्याज, ब्याह, प्यारा, न्‍याव इत्यादि 
बोले जायेंगे। 'ड? के उपरांत भी आए? का उच्चारण 
ब्रज को प्रिय नहीं है; जेसे--पूरबी--ढुआर, कुवाँर । 
ब्रज-द्वार, क्वॉरा। इऔर उ के स्थान पर य और व 
की इसी प्रवृत्ति के अनुसार अवधी इहाँ उहाँ [ (१ ) इहाँ 
कहाँ सब्जन कर बासा। (२) उहाँ दशानन सचिव 





) 
॥ 
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हँकारे |--तुलसी ] के ब्रज रूप यहाँ? वहाँ ओर “हियाँ! 
'हुवाँ” के हाँ? हां? होते हैं। ऐसे ही अ' श्रार आ? के 
उपरांत भी इ? नांपसंद है , य? पसंद है। जेसे---अवधी 
के पूर्वकालिक आइ, जाइ, पाइ, कराइ, दिखाइ इत्यादि और 
भविष्यत्‌ आइहै, जाइहै, पाइहै, कराइहै, दिखाइहे ( अथवा 
अइहै, जइहै, पहहे, करइहै, दिखइहै ) आदि न कहकर ब्रज 
में क्रशः आय, जाय, पाय, दिखाय तथा आयहै, जायहै, 
पायहै, करायहै, दिखायहै (अथवा अयहै - ऐहै, जयदे-- जैहै 
आदि ) कहेंगे । इसी रुचि-वैचित्य के कारण 'ऐ? और “और? 
का संस्कृत उच्चारण ( अइ, अड के समान ) पच्छिमी हिंदी 
( खड़ी और ब्रज ) से जाता रहा, केवल “यःकार 'वश्कार 
के पहले रह गया, जहाँ दूसरे 'य? 'ब? की गुंजाइश नहीं। 
जैसे, गैया, कन्हैया, मैया, काबा, हावा, इत्यादि में। और? 
'ऐसा? 'भेसः आदि का उच्चारण पश्चिमी हिंदी में 'अवर?, 
अयसा”?, 'भरयँस” से मिलता जुलता और पूरबी हिंदी में 
“अउर?, अइसा?, भईँस” से मिलता जुलता होगा। 

ब्रज के उच्चारण के ढंग में कुछ ओर भी अपनी विशेष- 
ताएँ हैं। कर्म के चिह् को? का उच्चारण को? से मिलता 
जुलता करते हैं। माहिं, नाहिं, याहि, वाहि, जाहि के 
अत का 'ह? उच्चारण में घिस सा गया हे, इससे इनका 
उच्चारण माय”, नाय! , याय?, बाय” जाय! के ऐसा हाता है। 
आवेंगे? जावैंगे? का उच्चारण सुनने में आमंगे? 'जामंगे? सा 
लगता है, पर लिखने में इनका अनुसरण करना ठीक नहीं होगा । 

खड़ी बोली में काल बतानेवाले क्रियापद ( हे? का छाड़ ) 
भूत और वत्तमान कालवाची धातुज ऋृद॑त अर्थात्‌ विशेषण ही 

"ड 
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रे अरे 
। इसी से उनमें लिंगभेद रहता है। जेसे--आता 
आता हुआ है-से० आयाब्‌ ( आयांत ), उपजता 
है-- उपजता हुआ हैल-प्राइत उपजंत८ से० उतसयन, 


50024 गा गफि.  ७ 
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कुवेन, ( कुवंत हे हे 
सं० आयांती, उपजती है -- उपजती हुई है -- प्रा० उपजंती -- 


सं०# उत्पदंती, करती है--करती हुई है -- प्रा० करंती -- 
सं०# कुवती। इसी प्रकार वह गया>स गतः, उसमे 
किया - तेन कृतम्‌ इत्यादि हैं। पर ब्रज भाषा और अवधी 
में वक्षैमान और भविष्यत्‌ के तिंकंत रूप भी हैं. जिनमें लिंग- 
भेद नहीं है। ब्रज के वत्तेमान में यह विशेषता है कि बोल- 
चाल की भाषा में तिछंत प्रथम पुरुष क्रियापद के आगे पुरुष- ह 
बोधन के लिये है! हूँ? और “हा? जाड़दिए जावे हैं।... 
औैसे--सं० चलति-प्रा० चलइ-त्रज० चले, सें० उप- 
आते -- प्रा० उपज्जइ - त्रेज ० उपजै, सं० पठंति --प्रा० पढंति, ा 
: झ्रप० पढ़ईं -ब्रज० पढ़ें, उत्तम पुरुष से० पठास:--प्रा० ः 
पठामा, अप० पढ़ूडैँ -त्रज० पढ़ीं या पढ़ूँ। अब त्रज में ये 
क्रियाएं होना” के रूप लगाकर बोली जाती हैं। जेसे--चले... 
। उपज है | पढ़ें हैं, पढ़ों हैं। या पढ़ूँ हूँ। इसी प्रकार बनने 23] 
पुरुष “पढ़ी है?” होगा। वतैमान के तिरंत रूप अवधी की 
बोलचाल से अब उठ गए हैं, पर कविता में बराबर आए हैं; 
जैसे--( क ) पंगु चढ़े गिरिवर गहन, ( ख ) बिलु पद लत 5 75 
सुने बिलु काना । भविष्यत्‌ के तिहंत रूप अवधी और ब्रज क्‍ 
दोनों में एक ही हैं; जैसे--करिहै, चलिहे, हे।यदहै-:अप० है 
करिहइ, चलिहइ, होइह३- प्रा० करिस्स३, चलिस्सइ, होइ- हे 


|| 


_>5 झडबीनसरत्करन>नता 7५ ले 











हिंदी की उपभाषाएंँ १३१ 


स्सइ ८ सं० करिष्यति, चल्िष्यति, भ्रविष्यति। अबधी में 
उच्चारण अपभ्रृंश के अनुसार ही हैं, पर ब्रज में 'इ? के स्थान 
पर “य? वाली प्रवृत्ति के अनुसार करिहय ८ करिहे, होय- 
हय -- होयहे इत्यादि रूप हो जायँंगे। “य? के पूर्व के आः 
को लघु करके दोहरे रूप भी होते हैं; जेसे, अयहै - ऐहै, 
जयहै -- जहै; करयहै -- करेहे इत्यादि । उत्तम पुरुष खयहैं। -- 
खेद, अयहीं - ऐहै।, जयहें -- जेही । 

ब्रज भाषा में बहुबचन के कारक-चिह-आही-रूप में खड़ी 
बेली के समान ओं? (जेसे लड़कों को) नहीं होता, अवधी के 
समान “न' होता है। जैसे--घोड़ान को, घोड़न को, छोरान 
को, छोरन को इत्यादि । अवधी में केवल दूसरा रूप होता है, 
पहला नहीं । डउ०--देखहु बनरन कोरि ढिठाई ।--तुलसी । 

खड़ी बोली में कारक के चिह्न विभक्ति से प्रथक्‌ हैं | विला- 
यती मत कहकर हम इसका तिरस्कार नहीं कर सकते | आगे 
चलकर हम इसका विचार विशेष रूप से करेंगे। इसका 
स्पष्ट प्रमाण खड़ी बाली के संबंध कारक के सर्वनाम में मिलता 
है। जेसे, किसका-सं० कस्य--प्रा० पुं० किस्स + कारक 
चिह का!। काव्यों की पुरानी हिंदी में संबंध की हि” 
विभक्ति ( माग० ह?, अप० हो? ) सब कारकों का काम दे 
जाती है। अधथधी में अब भी सर्वनाम में कारक चिह लगने 
के पहले यह 'हि! आता है। जेसे--'केहिकाँ? ( पुराना 
रूप--केहि कहें ), केहि कर”, यद्यपि बेलचाल में अब यह 
“हि? निकलता जा रहा है। ब्रजभाषा से इस 'हि! को छड़े 
बहुत दिन हो गणए। उसमें 'काहि को? 'जाहि को” आदि के 
स्थान पर “काका? जाकोा” आदि का प्रयाग बहुत दिनों से 
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होता है। यह उस भाषा के अधिक चलतेपन का प्रमाण 
है। खड़ी बोली में सबेनामें। ( जैसे, मुम्े, तुझे, हमें, मेरा, 
तुम्हारा, हमारा ) को छेड़ विभक्ति से मिले हुए सिद्ध रूप 
व्यक्त नहीं हैं, पर अवधी और ब्रजभाषा में हैं। जेसे पुराने रूप 
'रामहिं? /बनहिं?, घरहिं?, नए रूप 'रामे! बने? 'घरे? (अर्थात्‌ 
राम को, बन को, घर को); अवधी या पूरबी- “घरे? - घर में। 
जैसा पहले कहा जा चुका है, श्रज की चलती बोली से 
पदांत के “ह? को निकल्ले बहुत दिन हुए । ब्रज भाषा की कविता 
में 'रामहिं? आवहिं! जाहिं! ' करहिं? 'करहु” आदि जो रूप 
देखे जाते हैं, वे पुरानी परंपरा के अनुसरण मात्र हैं। खड़ी बाली 
के समान कुछ सर्वनामें जाहि, वाहि, तिन्हें, जिन्हें में यह 
“ह? रह गया है। चलती भाषा में 'गमै? बने! आवें? जाय 
'करें?, करों? ही बहुत दिनों से, जब से प्राकत-काल का अंत 
हुआ तब से, हैं। सूरदास में ये ही रूप बहुत मिलते हैं । 
कविता में नए पुराने दोनों रूपों का साथ साथ पाया जाना 
केवल परंपरा का निर्वाह ही नहीं, कवियों का आलस्य ओर 
भाषा की उतनी परवा न करना भी सूचित करता है। आदें? 
“चलायें? के स्थान पर आवहिं? “चलावहिं? ते क्या “आवहीं? 
ध्चलावहीं? तक लिखें जाने से भाषा की सफाई जाती रही। 
शब्दों का अंग भंग करने का 'कविंदों! ने ठेका सा ले लिया 
समस्‍्यापूर्ति की आदत के कारण कवित्त के अंतिम चरण की। 
भाषा ते ठिकाने की हाती थी, पर शेष चरण इस बात को 
भूलकर पूरे किए जाते थे कि शब्दों के नियत रूप और वाक्यों 
के कुछ निर्दिष्ट नियम भी होते हैं। पर भाषा फे जीते- 
जागते रूप का पहचाननेवाले रसखान और घनानेद ऐसे कवियों 


'>रकीशरा-मसाथप; ०४० समपशनदापलक 
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ने ऐसे सड़े गले या विक्रत रूपों का प्रयोग नहीं किया; किया 
भी है तो बहुत कम आवहिं?, जाहिं', 'करहिं?, कहहँ? 
लिखकर उन्होंने बराबर आबे?, जाय”, “कर”, कहें? लिखा 
है। इसी प्रकार 'इमि?, जिमिः, तिमि? के स्थान पर बे 
बराबर चलती भाषा के 'यों?, जज्यों!, त्यों? लाए हैं। त्रज 
की चलती भाषा में केबल सव्ेनाम के के में ह” कुछ रह 
गया है; जैसे, जाहि, ताहि, वाहि, जिन्हें, तिन्‍्हें | पर 'जाहि? 
वाहि! के उच्चारण में '(ह? घिसता जा रहा है, लोग “जाय? 
“धवाय” के समान उच्चारण करते हैं। 

हिंदी की तीनों बालियों ( खड़ी, त्रज और अबधी ) में 
व्यक्तिवाचक सर्वनाम कारक-चिह् के पहले अपना कुछ रूप 
बदलते हैं। ब्रज भाषा में अवधी का सा विकार होता है, 
खड़ी बोली का सा नहीं । 


खड़ी अवधी त्रज 
मैं-तू-वह... मैं-तें-बह, सा, ऊ मैं-तू या तें-वह-सो। 
सुझ-तुक-उस. मो-तो-वा, मोन्चा वा, ता 
ता, ओ 


ने! चिह तो अवधी में आता ही नहीं। ब्रज में उत्तम 
पुरुष कर्ता का रूप "ने? लगने पर "में? ही रहता है। ऊपर 
अवधी में प्रथम पुरुष का तीसरा रूप पूरबी अवधी का है। 
ब्रज में एकवचन उत्तम पुरुष है! भी आता है जिसमें को 
कारक चिहृ नहीं लग सकता। वास्तव में इसका प्रयोग कर्ता 
कारक में होता है; पर केशव ने कर्म में भी किया है। यथा-- 
पुत्र है| विधवा करी तुम कम कीन्ह दुरंत । 
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जाना, होना के भूतकाल के रूप ( गवा, भवा ) में से व 
डड़ाकर जैसा अवधी में गा, भा रूप होते हैं, वैसे ही ब्रज में 
भी य उड़ाकर गो, भो ( ब० गे, मे ) रूप होते हैं। उ०-- 
(क ) इत पारि गे को मैया मेरी सेज पै कन्हैया को (-- 
पद्मकर। (ख ) सौतिन के साल भा, निहाल नंदलाल 
भे +-मतिराम । 


खड़ी बोली करण का चिह्॒ से? क्रिया के साधारण रूप 
में लगाती है; ब्रज और श्रवधी प्रायः भूतकालिक ऋदंत में ही 
लगाती हैं; जेसे--त्रज० “किए ते”! अवधी 'किएसन! -- करने 
से। कारक चिह् प्राय: डड़ा भी दिया जाता है, केबल 
उसका सूचक विकार क्रिया के रूप में रह जाता है; 
जसे--किए, दीने । 


क्रिया का वर्तमान कृदंत रूप ब्रज भाषा खड़ी बोली के 
समान गुवेन्त भी रखती है; जैसे--आवते, जाते, भावते, 
सुहाता। (ड०--जब चहिहें तब माँगि पढेंहें जो काड 
आवत जाते |--सूर । ) और अवधी के समान लष्वंत भी; 
जैसे आवत, जात, भावत, सुहात। कबिता में सुभीते के 
लिये लघ्बंत का ही ग्रहण अधिक है। जिन्हें त्रज और 
अवधी के स्वरूप का ज्ञान नहों होता, वे जात”! को भी 
“जावत” लिख जाते हैं । 


खड़ी बोली में साधारण क्रिया का केवल एक ही रूप 
“ना? से अंत होनेवाला ( जेसे, आना, जाना, करना ) होता 


: है; पर त्रज भाषा में तीन रूप होते हैं--एक ते “नो? से अंत 
होनेवाला; जेसे--आवने, करने, लेने, देना; दूसरा “न? से 
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अंत होनेवाला; जेसे---आवन, जान, लेन, देन; तीसरा “बे” 
से अंत होनेवाला; जेसे--आ्रायबो, करिबो, देबो, या दौबो 
इत्यादि। करना, देना और लेना के 'कीबो! “दीबो! और 
'लीबे!” रूप भी होते हैं। ब्रज के तीनों रूपों में से कारक 
के चिह पहले रूप ( आपने, जानो ) में नहीं लगते, पिछले 
दे रूपों में ही लगते हैं। जेसे--आवन को, जान को, देवे 
की इत्यादि । शुद्ध अबधी में कारक चिह्न लगने पर साधा- 
रण क्रिया का रूप वर्तमान तिहंत का हो जाता है; जेसे--- 
आवहइ के, जाइ के, आवइ में, जाइ सें अथवा आवह काँ, 
जाइ काँ, आवहइ माँ, जाइ माँ। उ०--जात पवन सुत देवन 
देखा । जानइ चह बल्ल बुद्धि विसेखा ।--तुलसी। 
पूरबी या शुद्ध अवधी में साधारण क्रिया के अंत में ब 
रहता है; जेसे---आउब, जाब, करब, हँसब इत्यादि । इस 
 ब की असलीं जगह पूरबी भाषाएँ ही हैं जो इसका व्यवहार 
भविष्यत्‌ कोल में भी करती हैं; जैसे-पुनि आउब थहि बेरियाँ 
काली ।--तुलसी । उत्तम पुरुष ( हम करब, में करबों ) 
और मध्यम पुरुष (तू करबे, तें करबे ) में ते! यह बराबर 
बोला जाता है; पर साहित्य में प्रथम पुरुष में भी बराबर 
इसका प्रयोग मिलता है। यथा--( क ) तिन निजओर न 
लाउब भारा |--तुलसी । (ख ) घर पइठत पूछब यहि 
हारू। कान उतरू पाउब पैसारू |--जायसी। पर ऐसा 
प्रयोग सुनने में नहीं आया। मध्यम पुरुष में विशेष कर 
आज्ञा और विधि में ब में ३ मिलाकर त्रज के दक्षिण से 
लेकर बुंदेलखंड तक बोलते हैं, जेसे आयबी, करबी इत्यादि । 
उ०--( क ) यह राज साज समेत सेवक जानिबी बिनु गथ 


| 
| 
| 
। 


३ 
है 
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लण। (ख )ए दारिका परिचारिका करि पालिबो करुना- 
मई ।--तुलसी । यह प्रयोग ब्रज भाषा के ही अंतगत है और 
साहित्य में प्राय: सब प्रदेशों के कवियों ने इसे किया है; सूर, 
बोधा, मतिराम, दास यहाँ तक कि रामसहाय ने भी । जेसा 
कि ऊपर कहा जा चुका है, जब साहित्य की एक व्यापक और 
सामान्य भाषा बन जाती है, तब उसमें कई प्रदेशों के प्रयोग 
आ मिलते हैं। साहित्य की भाषा का जो व्यापकत्व प्राप्त 
होता है, वह इसी उदारता के बल से । इसी प्रकार स्योः 
(- सह, साथ ) शब्द बुंदेलखंड का समझता जाता है, जिसका 
प्रयोग केशवदासजी ने, जो बुंदेलखंड के थे, किया है; यथा--- 
“अलि स्ये। सरसीरूह राजत है ।” बिहारी ने तो इसका 
प्रयोग किया ही है, पर उन्होंने जेसे करिबी और सस्‍्यो का 
प्रयोग किया है, वैसे ही अवधी कीन, दीन, केहि (- किसने) 
का प्रयोग भी तो किया है! सथो का प्रयोग दासजी ने भी 
किया है जो खास अवध के थे; यथा--स्यो ध्वनि अधथेनि 
वाक्यनि ले गुण शब्द अलंकृत सों रति पाकी। अतः किसी 
के काव्य में स्थानविशेष के कुछ शब्दों को पाकर चटपट यह 
निश्चय न कर लेना चाहिए कि वह उस स्थान ही का रहने- 
वाला था। सूरदास ने पंजाबी और पूरबी शब्दों का व्यव- 
हार किया है। अब उन्हें पंजाबी कहें या पुरबिया ? उदा- 
हरण लीजिए--जेग-मेट सिर बेक् आनि के कत तुम घोष 
उतारी । एतिक दूरि जाहु चलि काशी जहाँ बिकति हे प्यारी । 
महँगा के अथे में प्यारा! पंजाबी है। अब पूरबी का नमूना 
लीजिए--गोड़ चापि ले जीभ मरोरी । गोड़ ( पैर ) 
खास पूरबी है। 


+उबावााबाहइा 


अर कलसय9 


। 
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इस प्रकार हिंदी की तीन मुख्य भाषाएं, ब्रज भाषा, 
अवधी और खड़ी बाली का विवेचन समाप्त होता है। साधा- 
रणत: हम कह सकते हैं कि त्रज भाषा ओकार-बहुला, अवधी 
एकार-बहुला ओर खड़ी बोली आकार-बहुला भाषा है । 











छठा श्व्यायथ 
हिंदी की विभक्तियाँ और प्त्यय 

हिंदी के विद्वानों में विभक्तियों के संबंध में बचुत मत-भेद 
है। कोई इन्हें प्रत्यय मानते हैं श्रेर इसी आधार पर, इन्हें 
मूल शब्दों के साथ मिल्लाकर लिखते 

; परंतु दूसरों का मत इसके विरुद्ध 
है। उनका कहना है कि विभक्तियाँ स्वतंत्र शब्दों से उत्पन्न 
हुई हैं। जिस रूप में वे इस समय वत्तमान हैं, वह उनका 
संक्षिप्त रूप है। अतएव हम यहाँ पर यह दिखलावेंगे कि 
विभक्तियों की उत्पत्ति किस प्रकार हुई है। 

( ९ ) कर्त्ता--कर्ता कारक की विभक्ति किसी आधु- 
निक आये भाषा सें नहीं है। हिंदी में जब सकमेक क्रिया 
भूतकाल में होती है, तब कर्त्ता के साथ "ने! विभक्ति क्षगती 
है। यह 'ने! विभक्ति पश्चिमी हिंदी का एक विशेष चिह्न 
है। पूर्वी हिंदी में इसका पूणे अभाव है। यह "ने? वास्तव 
में करण का चिह् है, जे हिंदी में गृहीत कर्मबाच्य रूप के 
कारण आया है। इसका प्रयोग संस्कृत के करण कारक 
के समान साधन के अथे में नहीं होता; इसलिये हम ने? 
का करण कारक का चिह्न नहीं मानते। करण कारक का 
चिह्न हिंदी में से! है। संस्कृत में करण कारक का इन! 


प्राकृत में 'एणः हो। जाता है। इसी “इन! का वर्ण-विपरीत 
हिंदी रूप ने! है। 


विभक्तियाँ 





चबडलनपप+- 
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( २ ) कर्म और संग्रदान कारक--इन कारकों की 
विभक्ति हिंदी में को? है। इन दोनों कारकों के प्रयोग में 
स्पष्टता न होने के कारण प्राय: इनका परस्पर उल्नट-फेर हो 
जाता है। यह हिंदी के लिये नई बात नहीं है। करण, 
अपादान और अधिकरण कारकों में प्राय: उल्नट फेर हिंदी की 
पूव॑वर्त्तीय भाषाओं में भी हो जाता है। संस्कृत में सात 
कारक हैं--कर्त्ा, कर्म, करण, संप्रदान, अपादान, संबंध 
ओर अधिकरण | पर संस्कृत वेयाकरण संबंध को कारक 
नहीं मानते। प्राकृतों में संप्रदान का प्राय: ज्ञोप हो गया 
है। साथ ही प्राकृतों में यह भी प्रवृत्ति देखी जाती है कि 
अन्य कारकों के स्थान में संबंध का प्रयोग होता है। इस 
प्रकार कारकों के केवल दे ही प्रत्यय अर्थात्‌ कर्ता और संबंध 
के रह जाते हैं। अपभ्र॑श में इस प्रकार एक कारक को कई 
का स्थानापनन बनाने की प्रवृत्ति अधिक स्पष्ट देख पड़ती 
है। हेमचंद्र ने स्पष्ट लिखा है कि अपश्रृश में संबंध कारक 
के प्रत्यय से ही अपादान और संबंध दोनों का बोध होता है। 
आधुनिक भाषाओं में शब्दों के दे रूप हो जाते हें--एक कर्त्ता 
का अविकारी रूप और दूसरा अन्य कारकों में विकारी अर्थात्त्‌ 
कारक-चिहम्राही रूप । इससे मिन्‍न भिन्‍न कारकों के प्रयोग 
में स्पष्टता हो जाती है; और इसे बनाए रखने के लिये आधु- 
निक भाषाओं में कारक-चिहम-प्राही रूपों में भिन्‍न सिन्‍न विभ- 
क्तियाँ लगाई जाती हैं। परंतु प्राकृतों तथा अपश्रंशों में 
कारकों के लोप अथवा एक दूसरे में लीन हो जाने के कारण 
आधुनिक हिंदी में कमे ओर संप्रदान तथा करण और अपा- 
दान कारकों की एक ही विभक्ति रह गई है। 











बीम्स साहब का कथन है कि का? विभक्ति संस्कृत के 
'कक्षे! शब्द से निकली है, जिसका विकार क्रमश: इस प्रकार 
हुआ है--कक्‍्खं, काँख, काहें, काहूँ, काहुँ, कहूँ, को, को 
और अंत में को । परंतु जिस अथे में का”? विभक्ति आती 
उसमें 'कक्षे” का प्रयोग संस्कृत साहित्य में कहीं नहीं 
मिलता । अतः आधुनिक रूप के आधार पर एक अप्रसिद्ध 
मूल की कल्पना करना उल्टी गंगा बहाना है। दूसरे लोग 
अम्हाक, अमहें, तुम्हाकं, तुम्हें, से हमको, हमें, तुमको, तुम्हें 
की उत्पत्ति मानकर इसी कि! या आकं! की ओर शब्दों में 
अतिव्याप्ति स्वीकार करते हैं । 
संस्कृत की 'कऋ' धातु से 'ऋत” शब्द बनता है। इसका 
करण कारक का रूप 'कृतेनः ओर अधिकरण कारक का रूप 
'ऋते! होता है। ये दोनों कृतेन और ऋते संप्रदान कारक 
का भाव प्रकट करते हैं; जेसे--देवदत्तस्य कृते -- देवदत्त के 
लिये। हेमचंद्र अपने व्याकरण ( ४७। ४२४ ) में लिखते हैं 
कि अपन्रंश में 'केहि! निपात (अव्यय ) तादथ्ये (- के लिये) 
में प्रयुक्त होता है जो संप्रदान कारक का अथे प्रकट करता है। 
संस्कृत के कृत से अपअभ्रंश का 'कअ” होता है, जिसका करण 


बचहुवचन या अधिकरण एक वचन रूप 'कअहि!? या कयहि? 


होता है। हेमचंद्र जिस 'केहि! का उल्लेख करते हैं, वह 
वास्तव में इसी 'कअहि” या 'कयहि' का विकरृृत रूप है। इसी 
'केहि! से आधुनिक भाषाओं की संप्रदान कारक की विभ- 
क्तियाँ किही, के, कू, का, का, काहु, किनु, गे, खे, कु, 

का आदि बनी हैं। हिंदी में इस 'का” विभक्ति के रूप ब्रज- 
भाषा और अबधी में 'कहे?, का, के, कु, कूँ, को, कहें और 








मल जल 
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के होते हैं। इन्हीं कहूँ? 'कों! आदि से आधुनिक हिंदी 
की को” विभक्ति बनी है; अतएवं यह स्पष्ट हुआ कि हिंदी की 
को? विभक्ति संस्कृत के कते या कृतेन शब्द से अपभ्रंश में 
'केहि? होती हुई हिंदी में 'को? हो गई है। कुछ लोग अप- 


रु 


अ्रेंश के 'केहि? निपात का कर+ हि के संयोग से बना हुआ 
मानते हैं, जे क्रमशः संबंध और संप्रदान कारक के प्रत्यय 
माने जाते हैं। 

( ३ ) करण झौर झपादान--हिंदी में इनकी विभक्ति 
जे? है। दोनों कारकों की एक ही विभक्ति होने का ठीक 
कारण नहीं जान पड़ता | पाली में इन दोनों का बहुवचरनांत 
रूप एक सा होता है। संभव है, इसी उपमान से इनमें अभेद 

, कर लिया गया हो। अधिकांश विद्वान इसकी व्युत्पत्ति प्राकृत 
की 'सुते!” विभक्ति से बताते हैं। प्राचीन हिंदी में अपादान के 
लिये तें तथा सेंती और हुँत, हुँतेआदि विभक्तियाँ भी आई हैं । 
यह सिंती” ते स्पष्ट सुते से निकली है ओर हुँत, हँँते प्राकृत 
की विभक्ति हिंतो से। से विभक्ति भी सुंते से निकली हुई जान 
पड़ती है। चंद बरदाई के प्रथ्वीराज रासे में कई स्थानों पर 
“सम? शब्द से? के अथे में आया है; जेसे-- 

कहे कंति सस कंत | ( १-११ ) 

कहि सनिकादिक इंडू सम । ( २--११० 2 

बलि छग्गा जुध इंद्र सम | ( २--२१८ ) 

यह सम!” संस्क्रर के सह का पयाय है और इसी से 
आगे चलकर सन? बना है जिसका प्रयोग अवधी में प्राय: 
मिलता है। अतणव बहुतें का मत है कि सम से सन तथा 
सन से सौं, से और अंत में से! हो गया है। पर रासो में 
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'सेः, सम', हुँतो' आदि रूप का एक साथ मिलना यह 
सूचित करता है कि ये सब खतंत्र हैं; कोई किसी से 
निकला नहीं है । 

(४ ) संबंध कारकफ-- इसकी विभक्ति का? है। वाक्य 
में जिस शब्द के साथ संबंध-कारक का संबंध होता है, उसे भेथ 
कहते हैं, और मेद्य के संबंध से संबंध कारक को भेदक कहते 
हैं। जेसे-राजा का घोड़ा? में राजा का? भेदक और 
'ोड़ा! भेद्य है। हिंदी में भेद्य इस विभक्ति का अनुशासन 
करता है और उसी के लिंग तथा वचन के अनुसार इसके 
भी लिंग वचन होते हैं। और सब विभक्तियाँ ते दोनों 
लिंगों तथा दोनों बचनों में एक सी रहती हैं, केबल 
संबंध-कारक की विभक्ति पुल्लिंग एक-वचन में 'का?, ख्रीलिंग 
एक-बचन में की?, और ख्लीलिंग तथा पुलिंतग दोनों के बहु- 
बचन में तथा पुर्ितिंग भेय्व के कारक-चिह-प्राही रूप के पू्वे 
प्रयुज्यमान सेदक की के! होती है। इसका कारण यह है 
कि भेदक एक प्रकार से विशेषण होता है और विशेषण का 
विशेष्यनिन्न होना स्वाभाविक ही है। इसी विशेषता को ध्यान 
में रखकर इसकी व्युत्पत्ति का विवेचन करना उचित होगा | 
इस विभक्ति की व्युत्पत्ति के संबंध में भी विद्वानों में कई मत 
हैं, जे! नीचे दिए जाते हैं। 

( क ) संस्कृत में संज्ञाओं में इक, इन, इय प्रत्यय लगने 
से तत्संबंधी विशेषण बनते हैं। जेसे, काय से कायिक, कुल 
से कुलीन, भारत से भारतीय । 'इकः से हिंदी में “का, ईन! 
से गुजराती में नो? और “ईय” से सिंधी में 'जे! तथा मराठो 
में 'चा! होता है। 





अनससक ललनप>ा« 
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( ख ) प्राय: इसी तत्संबंधी अथे में संस्क्रत में एक प्रत्यय 
“क” आता है; जेसे--मद्रक -मद्र देश का, रोमक - रोम 
देश का। प्राचीन हिंदी में का? के स्थान में “क? पाया जाता 
है, जिससे यह जान पड़ता है कि हिंदी का “का? संस्कृत के 
“क! प्रत्यय से निकला है। | 

 (ग) प्राकृत में 'इदं? (संबंध) अर्थ में 'केरओ? “केरिश्र! 
'केरकं? 'केर” आदि प्रत्यय आते हैं, जे विशेषण के समान 
प्रयक्त होते हैं ओर लिंग में विशेष्य के अनुसार बदलते हैं । 
जैसे--कस्स केरक एदं पवहरणण ( किस की यह बहल है )। 
इन्हीं प्रत्ययों से प्रथ्वीराज रासा की प्राचीन हिंदी के केरा, 
केरे आदि प्रत्यय निकले हैं जिनसे हिंदी के का, के, की! 
प्रत्यय बनते हैं। पर इन्हें प्रयय कहना उचित नहीं जान 
पड़ता । प्रत्यय जिस प्रकृति से लाया जाता है, वह निवि- 
भक्तिक होती है, उससे विभक्ति का लोप हो जाता है। परंतु 
यहाँ केरकं? के पहले 'कस्स” सविभक्तिक है। हेमचंद्र ने 
ककेर? प्रत्यय (२। १४७ ) और संबंधिवाचक केर” शब्द 
( ४। ४२२ ) दोनों का उल्लेख किया है। तुम्हकरा, अद्य- 
केरा, तुब्छ बप्पकेरका ( सच्छक० ) आदि में प्रयुक्त 'केरः को 
प्रत्यय और 'कस्स केरकं! के केर! का स्वतंत्र पद समझना 
चाहिए। हिंदी किसका” ठीक कस्स केरकं? से मिलता है। 
किस, कस्स”? ही का विकार है। अतः “किसका! में दुहरी 
विभक्ति की कल्पना करके चोंकना वृथा है । 

( घ ) प्राकृत इदमथे के क, इक्क, एच्चय आदि प्रत्ययों 
से ही रूपांतरित होकर आधुनिक हिंदी के का, के, की? 
प्रत्यय हुए हैं | 
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.. (€ ) सबेनामों के रा, रे, री? प्रत्यय केरा, केरो आदि 
प्रत्ययों के आद्य 'क' का ज्ञोप हो जाने से बने हैं । 
यही भिन्‍न भिन्‍न मत हैं। कुछ कुछ तथ्यांश प्रत्येक 

मत में जान पड़ता है, परंतु प्राकृत इदमथवाची केरओ, केरिअ, 
केरक॑ आदि से हिंदी की संबंध कारक की विभक्ति का निकलना 
[ देखो ऊपर ( ग ) ] अधिक युक्तिसंगत जान पड़ता है। 
इस कृत का बोलचाल की प्राकृत में, जिसका स्वाभाविक 
रूप भास के नाटकों में रक्षित है, 'केरओ? होता है। मसच्छ- 
कटिक की पंडिताऊ प्राकृत में यही 'केरक? के रूप में मिलता 
है। हेमचंद्र में यही 'केर” के रूप में मिलता है ( दे०-- 
संबंधिनि केरतणौ--हेमचंद्र ) और उससे पहले धनपाल में 
यही करा? 'केरी” के रूप में मिलता है। एथ्वीराजरासा 
में भी यह 'केरो? “केरीः है। 

दौरे गज अध चहुआन केशे। भिदी दृष्टि सों दृष्टि चहुआन केरी । 


अक्षरों तथा भाषाओं के क्रमश: विकार और लोप होने से 
इससे अवधी के “केरा, केरी, केर, के, क” रूप हुए--जैसे, 


यह सब समुद बुंद जेहि केरा ।--जायसी । 
ओर जमकात फिरे जम केरी।--जायसी । 
हैं। पंडितन केर पछुछगा ।--जायसी । 
रास ते अधिक राम कर दासा ।--तुलसी । 
धनपति उहदे जहि क संसारा ।--तुलसी । 


पश्चिमी की का-के--की? विभक्तियाँ ग्राकृत अप- 
अंशों से उतना मेल नहीं खातीं जितनी पूर्बी की देख पड़ती 
हैं। फिर भी केरः के २? के ल्ोप हो जाने से के? का 
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आविर्भाव सुगमता से हो जाता है, और जिस प्रकार 
पूर्वी का 'कः निकलता है उसी प्रकार खड़ी बोली का 
'का के की?, ब्रज का का! और कन्नोजिया का को? भी 
निकल सकता है। पूर्व और पश्चिम की उच्चारण- 
भिन्‍नता भी इस भेद का कारण हो सकती है। यह तो स्पष्ट 
ही है कि पश्चिमी ओकार-प्रियता रासा के करो”? और पूर्वी 
आकार-प्रियता जायसी के 'केरा? के लिये उत्तरदायी है। 

डाक्टर भंडारकर ने कीय” से फिर? के निकालने में 
रूपबाधा मानी है इसलिये वे 'का्ये? से इन रूपों का निकालते 
हैं, पर यदि विचार किया जाय ते इस व्युत्पत्ति में भी बाधा 
है। संबंध भूत वस्तु है ओर काये भविष्य । संबंध हो चुका 
होता है और कारये होनेवाला होता है। यदि कीय? से 
“केर? की उत्पत्ति में रूप-बाधा थी ते कार्य? में अथे-बाधा 
उपस्थित होती है। पर जैसा कि ऊपर कहा गया है कृत? 
को मूल मानने से कोई भी बाधा उपस्थित नहीं होती । 

कुछ विद्वानों का यह भी मत है कि इस प्रकार का अथ- 
विपयंय संस्कृत में भी बहुधा हुआ है, अतएवं यहाँ भी उसके 
मानने में आपत्ति नहीं होनी चाहिए। ये विद्वान पूर्वी करे, 
केर, कर,क? का क्वत? से करो, करो? होते हुए तथा पश्चिमी 
'का, को, का, के, कु? को कृत” से 'का, किओ, किरे? होते 
हुए मानते हैं। यह भी हो सकता है और वह भी हो सकता है। 
पर जेसा कि हम कह चुके हैं संगति कृत? से 'केरओ, केरिअ, 
केरक” आदि होते हुए इन रूपों को निकालने में ही बैठती है। 

दूसरे विद्वानों का कहना है कि संबंध कारक की विभक्तियों 
में लिंग-बचन के अनुसार रूपांतर होने के कारण यह स्पष्ट 

२१० 
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है कि ये विभक्तियाँ वास्तव में विशेषण थीं और प्रारंभ में इनमें 
कारकों के कारण विकार होता था। अतरएव “का? विभक्ति 
का पूर्व रूप भी विशेषण का सा ही रहा होगा। संस्कृत ऋ 
धातु के ऋदंत रूप ऋतः का अपभअंश में केरा, किरो, किओ, , 
का और कये द्वाता है। इन अपभ्रंश रूपों को हम दे 
विभागों में विभक्त कर सकते हैं-- 
(१) को, किओ्रे, किरे । 
(२) करो, करे | 
प्रथम श्रेणी के रूप स्पष्टतः संस्कृत के ऊतः से निकले हैं । 
इसी का शैारसेनी अपश्रंश रूप 'किरो? है। द्वितीय श्रेणी 
में करी का प्रयोग तो अपम्रेश में मिलता है, पर करा का. के 
नहीं मिलता । आधुनिक भाषाओं में इसके मिलने से यह 2 
मानना पड़ता है कि या तो इस रूप का प्रयोग था, अथवा री 
यह केरो से विक्रत होकर बना है। बीम्स और हानेली का... 
मत है कि संस्कृत के ऋृतः से प्राकृत में करिओ्ने। हुआ जिससे 
करी बना। कोई कोई प्राकृत के 'करिओ्रे” को संस्कृत के 
कार्य? से निकला हुआ मानते हैं। संभवत: इसका पुराना 
रूप 'करिंदः न कि 'करिआ हा सकता है; पर करिदः से... 
कर! नहीं निकल सकता । यदि हम इसे “कार्य:? से निका- 
लते हैं, ते। इसके अथे में बाधा उपस्थित होती है। कृत: भूत... 
कृदंत का रूप है और काये: भविष्य कऋदत का। भूत और... 
भविष्य के भावों में बहुत भेद है; अतएव एक ही अथैके.... 
द्योतक शब्द को देनों से निकला हुआ मानना ठीक नहीं। 
पर संस्कृत में भी इस प्रकार अथे का विपयेय होता है। अतः 
के और करे को सं० कार्ये:, प्रा० करिओ्रे से निकला हुआ... 


विनम्र 
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मानने में कोई अड़चन नहीं है। अतएव यह स्पष्ट है कि 
प्रथम श्रेणी के प्राकृत प्रत्ययों से का, का, का, के, कु निकले हैं 
और दूसरी श्रेणी के प्रत्ययों से करो, केर, कर, क निकले हैं। 
पर इन व्युत्पत्तियाँ का आधार अनुमान ही अनुमान 
है। अतः हम इनके परम मूल की गवेषणां छोड़कर केवल 
प्राकृत के केरः “कक” प्रत्यय और अपभ्रंश के “केर” या 
“'के्‌रक! शब्द से ही इनकी व्युत्पत्ति मानकर संतोष करें ते 
अच्छा है। जिस प्रकार “बलीवई! के दे खडों--बली और 
बर्दे से क्रश: बैल और बर्दा एवं ्वेः के दो खेडों द और वे 
से क्रश: हिंदी दा? और गुजरती तथा. पुरानी हिंदी “बे! 
निकले हैं, वेसे ही 'केरकः से केर ( पश्चिमी अवधी 
_रामकेर? ), 'एर? ( बँगला ), “क? ( भेजपुरिया और पूर्वी 
अवधी ) और 'का? का उत्पन्न होना कोई आश्चये नहीं । 
(४) शधिकरण कारक--हिंदी में इसका चिह्न 
में! हे । यह संस्कृत के 'मध्ये” से निकला है। प्राकृत ओर 
अपभ्रंश में इसके मज्फे, मज्फि, मज्कहिं रूप होते हैं। इन्हीं 
रूपों से आधुनिक भाषाओं की विभक्तियों के दा प्रकार के 
रूप बन गए हैं---एक वह जिसमें के बना हुआ है; और 
दूसरा वह जिसमें क के स्थान में ह हो! गया है । इन्हीं 
रूपों से मझि, माँक, माँहे, माँही, माँही, माह, महें, माँ, में। 
और में रूप बने हैं। यह बीम्स तथा हानली का मत है। 
वस्तुतः में? को पाली, प्राकृत के स्मि, म्हि, स्मि से ही उद्धूत 
मानना चाहिए। प्राकृत अथवा संस्कृत में जहाँ जहाँ 
सज्फहि! या भध्ये” का प्रयोग हुआ है, वहाँ वहाँ उसके 
पूर्व में षष्ठी विभक्ति वत्तमान रहती है; अतः उसे मध्य शब्द 
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का अर्थानुराध से प्रयुक्त स्वतंत्र रूप ही समभ्तना चाहिए, न 
कि अधिकरणता-बेधक विभक्ति । दूसरे 'प्ृथ्वीराज रासे? 
आदि प्राचीन हिंदी काव्यों में साथ ही साथ मसाफा आदि 
तथा 'में' का प्रयोग देखकर यह कोई नहीं कह सकता कि 
प्रध्य” से घिस घिसाकर में” उत्पन्न हुआ है। अतः “्मि! । 
से ही 'में! निकला है, इसमें संशय नहीं। इसी “म्मि! 
का केबल ३” अपभ्रंश में आता है। इसका सार यह ;) 
निकला कि मास्क, महूँ आदि “मध्य” और 'ें?, स्मि से 
व्युत्पन्न हुए हैं। 

इस प्रकार हिंदी विभक्तियों को उत्पत्ति संस्क्रत तथा 
प्राकत के शब्दों, विभक्तियों और प्रत्ययों से हुईहै। यहाँ... 
पर हम एक बात पर पुनः ध्यान दिलाना चाहते हैं। हम... 
पहले यह बात लिख चुके हैं कि भारतवर्ष की आधुनिक आये- । 
भाषाओं के दे। मुख्य समुदाय हैं--एक बहिरंग और दूसरा रे 
अतरंग; और एक तीसरा समुदाय दोनों का मध्यवर्तती है।... 
बहिरंग और अंतरंग समुदाय की भाषाओं में यह बड़ा भेद है 
कि पहली संझोागावस्था में है और दूसरी वियोगावस्था में, 
अर्थात्‌ पहली के कारक रूप प्राय: प्रत्ययः लगाकर बनते हैं 
और दूसरी के कारक रूपों के लिये सहायक शब्दों की आव- 
श्यकता होती है। जैसे--हिंदी में कारक रूप बनाने के 
लिये “घोड़ा? संज्ञा के साथ विभक्ति लगाकर घोड़े का, घोड़े 
का आदि बनाते हैं। हम यह भी दिखला चुके हैं कि ये 
'का,को? आदि खतंत्र शब्द थे; पर क्रमशः अपनी खतंत्रता 
खोकर अब सहायक मात्र रह गए हैं। इसके विपरीत बंगला 
भाषा को लीजिए, जिसमें “घोड़े का? के स्थान में घोड़ाए और. , 
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'घोड़े को? के स्थान में “घोड़ारे! होता है। यहाँ र और रे 
प्र्यय लगाकर कारक के रूप बनाए गए हैं। कहने का 
तात्पये यही है कि एक अवस्था में स्वतंत्र शब्द सहायक बन जाने 
पर भी अपनी अलग स्थिति रखते हैं; और दूसरी अवस्था में वे 
प्रत्यय बनकर शब्दों के साथ मिलकर उसके अंग बन गए हें। 

हम पहले बतला चुके हैं कि भाषाएँ अपने विकास की 
अवस्था में पहले वियोगात्मक होती हैं ओर क्रमश: विकसित 
होते होते संयोगात्मक हो जाती हैं। बहिरंग भाषाएँ भी 
आरंभ में वियोगात्मक अवस्था में थीं; पर क्रमशः विकसित 
होती हुई वे संयागात्मक हो गई । अर्थात्‌ प्रथम अवस्था में 
शब्द अलग अलग रहते हैं; और दूसरी अवस्था में वे विक्रत 
शब्दों के साथ मिलकर उनके अंग बन जाते हैं तथा मिन्‍न 
_ भिन्‍न संबंधों को सूचित करते हैं। कहने का तात्पये यही है कि 
जे पहले केबल संग लगे रहते थे, वे अब अंग हो गए हैं। 
हम यह बात एक उदाहरण देकर स्पष्ट करते हैं। परंतु ऐसा 
करने के पहले हम प्राकृत ओर अपअरश के एक मुख्य नियम 
पर ध्यान दिल्ला देना चाहते हैं। प्राकृत और अपभअंश भाषाओं 
में कुछ व्यंजन, जिनमें क ओर त सम्मिलित हैं, जब किसी 
शब्द के बीच में दे स्वरों के मध्य में आते हैं, तब उनका लोप 
हो जाता है, परन्तु यदि वे किसी शब्द के आरंभ में आते 
हैं, ते उनका लोप नहीं होता, चाहे उनके पूवर्ती शब्द के 
अत में स्वर हो ओर उनके पीछे भी स्वर हो; जेसे चलति का 
चलइ होता है। इस शब्द के स्वरों ओर व्यंजनों को अलग 
करने से ऐसा रूप होता है--चू +अ+लू+अ+त्‌+इ। 
अब तू अक्षर अ और इ के बीच में आया है, इसलिये उसका 
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लोप हो गया है। एक दूसरा उदाहरण लीजिए-...कामस्स 
तत्त (“कामसस्‍्य तत्व )। इसमें तत्त के प्रथम त का लोाप 
नहीं हुआ, यद्यपि कामस्स का अंतिम स अकारांत है और “तः 
खर्य भी अकारांत है। यहाँ इसका लोप इसलिये नहीं हुआ 
कि यह शब्द के आरंभ में आया है । अतएव यह स्पष्ट हुआ 
कि 'कः या “त? का लाप तभी होता है, जब वह शब्द के बीच 
में आता है। शब्द के आरंभ में उसका लोप नहीं होता। 
अब हम किश्रञअ्र, कर, करो और तने इन तीन प्राचीन शब्दों 
को लेते हैं जे! संबंध कारक के प्रत्यय बन गए हैं । हिंदी “घोड़े 
का! 'घोड़हि कअअ!? से बना है। यहाँ इस कअञअ के क का 
लेप नहीं हुआ और वह आधुनिक 'का? रूप में 'क? सहित वर्ते- 
मान है। अतएव यह का? का कक? एक खतंत्र शब्द का 
आरंभिक अक्षर है, जे। घोड़े के साथ मिलकर एक नहीं हो 
गया है | इसलिये यह कारक चिह्न के रूप में वतमान है और 
व्याकरण के नियमानुसार प्रत्यय नहीं बन गया है। अब 
बंगला का 'घोड़ार! लीजिए जिसका अपभ्रंश रूप 'घोड़अ-कर? 
है। इसमें कर! का केवल अर” रह गया है। यहाँ आरंभिक 
कः का लोप हो गया है। यह 'कः मध्यस्थ होकर लुप्त हुआ 
है; इसलिये यह स्वतंत्र न रहकर घोड़ा शब्द में लीन हा गया 
है। यहाँ यह कारकचिह न रहकर प्रत्यय बन गया है। 
बहिरंग भाषाओं में इस प्रकार के और भी उदाहरण मिलते हें; 
पर विस्तार करने की आवश्यकता नहीं है। जेसा कि हम 
पहले कह चुके हैं, बहिरंग भाषाएँ संयोगावस्था में हैं; अतः 
उनके कारकों के सूचक सहायक शब्द उनके अंग बनकर उनसे 
संयुक्त हो गए हैं; और अंतरंग भाषाओं में, उनकी वियेगावस्था 





। 
। 


बनने +न सज्जन लिन «निजता: हनन -ीजजकिलनदतण, 7" अककक३- 


विभक्तियाँ और प्रत्यय १५१ 


में रहने के कारण, वे वियुक्त रहे हैं। इस अवस्था में हिंदी 

के संज्ञा-कारकों की विभक्तियों का शब्दों से अलग रखना 

उनके इतिहास से स्ंधा अनुमोदित होता है। इस संबंध में 

जानने की दूसरी बात यह है कि अंतरंग भाषाओं में कारक- 
चिह्न या विभक्ति लगने से पूर्व शब्दों में बचन आदि के कारण 
विकार हो जाता है; पर बहिरंग भाषाओं में प्रत्यय लग जाने 
पर इन्हीं कारणों से विकार नहीं होता। यहाँ एक अपनी 

खतंत्र स्थिति बनाए रखता है और दूसरा अपना अस्तित्व सर्वेधा 

खो देता है । 

यह उपयुक्त विचार हमने ग्रियसेन प्रश्नति विद्वानों के 

मतानुसार किया है । जिस प्रकार अंतरग-बहिरंग भेद के 

प्रयोजक अन्य कारणों का दोबेल्य हम पहले दिखा चुके हैं, 

उसी प्रकार संयोगावस्था के प्रत्ययाँ और वियोगावस्था के खतंत्र 

शब्दों के भेद की कत्पना भी दुबेल ही है। अतरंग मानी गई 
पश्चिमी हिंदी तथा अन्य सभी आधुनिक भाषाओं में संयोगा- 
वस्थापन्न रूपों का आभास मिलता है। यह दूसरी बात है 

कि किसी में कोई रूप सुरक्षित है, किसी में कोई । पश्चिमी 
हिंदी और अन्य आधुनिक आये भाषाओं की रूपावली में 

स्पष्टतठ: हम यही भेद पाते हैं कि उसमें कारक-चिह्नों के पूरे 

विकारी रूप ही प्रयोग में आते हैं, जेसे--.'घोड़े का? में घोड़े? । 

यह घोड़े! घोड़हि (८ घोटस्थ अथवा घोटक +ठदृतीया बहु- 
वचन विभक्ति हि? -- भि: ) से निकला है। यह विकारी रूप 
संयागावस्थापनन होकर भी अतरंग मानी गई भाषा का है। 

इसके विपरीत बहिरंग मानी गई बंगला का 'घोड़ारः और 
बिहारी का “घोराक”? रूप संयोगावस्थापन्न नहीं किंतु घोटक + 
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कर और घोटक + क,-क से घिस घिसाकर बना हुआ संमिश्रण 
है। पुनश्च अतरंग मानी गईं जिस पश्चिमी हिंदी में वियोगाव- 
स्थापन्न रूप ही मिलने चाहिए , कारकों का बोध खत्ंत्र 
सहायक शब्दों ही के द्वारा होना चाहिए, उसी में प्राय: सभी 
कारकों में ऐसे रूप पाए जाते हैं जे नितांत संयोगावस्थापन्न 
हैं; अतएव वे बिना किसी सहायक शब्द के प्रयुक्त होते हैं। 
उदाहरण लीजिए-.- 
कर्ता एक वचन--धोड़ो ( ब्रज० ) घोड़ा ( खड़ी बोली ) 
घरु ( ब्रज० नपुंसक लिंग )। 
कर्ता बहुबचन--घोड़े ( <घोड़ेइ < घोड़हि - ठतीया 
बहुवचन, "में? के समान प्रथमा में प्रयुज्यमान )। 
करण--आँखों (< अक्खिहिं, खुसुरू वाकों आँखों दीठा 
--अमीर खुसरो ) कानों ( < कण्गहिं )। 
करण ( -कर्त्ता )--में ( ढोला मई तुह्ँ वारिआ; में सुन्यो 
साहि बिन अंषि की न--प्रथ्वी ०) तें, मैंने, तेंने (दुहरी विभक्ति)। 
अधिकरण एकवचन--घरे, आगे, हिंडोरे (बिहारीलाल), 
माथे ( सूरदास ) | 
अपादान एकवचन--भुक्खा (८ भूख से, बॉगडू) भूखन, 
भूखों ( त्रज०, कनन्‍नौजी )। 
दूसरे बहिरंग मानी गई पश्चिमी पंजाबी में भी पश्चिमी 
हिंदी के समान सहायक शब्दों का प्रयोग होता है-घोड़े दा 
(-घोड़े का ), घोड़े ने, घोड़े नूँ इत्यादि । इससे यह निष्कष 
निकल्ना कि बंगला आदि में पश्चिमी हिंदी से बढ़कर कुछ 
संयागावस्थापन्न रूपावली नहीं मिलती; अतः उसके कारण 
दोनों में भेद मानना अयुक्त है। । 
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अब हम हिंदी के सवेनामों की व्युत्पत्ति पर विचार 
करेंगे। इनमें विशेषता यह है कि इनमें से कुछ ते संयोगा- 
 बस्था में हैं और कुछ वियोगावस्था 

में। एक एक सवेनाम को लेकर हम 
इस संबंध में विवेचन करेंगे। 

( ९) में, हम--संस्कृत के अस्मद्‌ शब्द का करण 
कारंक का रूप संस्कृत में 'सया?, प्राकृत में 'मइ” और अप- 
अंश में मई”? होता है, जिससे हिंदी का 'मैं? शब्द बना है। 
संस्कृत के अस्म॒द्‌ शब्द के कर्ता कारक का रूप संस्कृत में अहं, 
प्राकृत में 'अम्हि? ओर अपभरंश में “हे? होता है, जिससे 
हिंदी का हों? शब्द बना है। अतएव यह स्पष्ट है कि कविता 
का हैं। (--में) प्रथणा का परंपरागत रूप है और आधुनिक 
'में' तृतीया से बना है। बहुबचन में संस्कृत के 'वर्य” का रूप 
लुप्त हो गया है, यद्यपि ग्राकृत में वर्य का बच और पाली में. 
मर्य रूप मिलता है। पर अपभ्रश में यह रूप नहीं देख 
पड़ता। बहुबचन में प्राकृत में, अम्हें, अम्हो और अपभ्रंश 
में अम्हईँ, अम्हेईँ आदि रूप मिलते हैं। अ का लाोप होकर 
और म--ह में विपयय होकर “हम? रूप बन गया है। मार्क- 
डेय ने अपने प्राकृतसवेस्व के १७ वें पाद के ४८ वें सूत्न में 
अस्मद्‌ के स्थान में 'हमु! आदेश का उल्लेख किया है। परंतु 
उन्होंने यह रूप एकवचन में स्वोकार किया है। अपश्रंश 
के लिये इस प्रकार का वबचन-व्यत्यय कोई नई बात नहीं । 
कारकग्राही या विकारी रूपों में हिंदी में दो प्रकार के रूप 
मिलते हैं। एक में हिंदी की विभक्ति लगती है और दूसरे में 
नहीं लगती । जेैसे--कर्म कारक में मुझे और मुझको, हमें 


सर्वेनाम 
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और हमको देनें रूप होते हैं, पर अन्य कारकों में मुझ! के 
साथ विभक्ति अवश्य लगती है। मुज्क और मुज्म्े प्राकृत और 
अपभ्रंश दोनें में मिलते हैं, जिनसे हिंदी का मुझ रूप बना 
है। संबंध कारक में कृत: के करा, करो रूपों के आरंभिक क 
के लुप्त हे! जाने से रो या रा अश बच रहा है, जो कई भाषाओं 
में अब तक पष्ठी विभक्ति का काम देता है। इस “रा? प्रत्यय क्‍ 
के मे! में लगने से 'मेराः रूप बनता है ओर इसके अनुकरण 
पर बहुबचन का रूप बनता है। सारांश यह है कि अस्मद 
से प्राकृत तथा अपभश्रृश द्वारा होते हुए ये सब रूप बने हैं। 
परंतु यह ध्यान रखना चाहिए कि कारकग्राही रूपों में मुज्फ कह 
रूप खय॑ कारक-प्रत्यय सहित है; पर हिंदी में इस बात को 
भूलकर उसमें पुन: विभक्तियाँ लगाई गई हैं। 
. (२) तू, तुम, खाप--इनमें से तू और तुम रूप 
युष्मद्‌ से बने हैं। संस्कृत के युष्मद्‌ शब्द का कतो एकवचन 
रूप प्राकृत में तुं, तुमं, और अपभंश में तुह होता है, जिससे... 
तू या तूँ और तुम बने हैं। इसी प्रकार कारकग्राही रूप भी । 
प्राकृत और अपश्रंश के तुज्क के रूप से बने हैं। “आप?” रूप | 
संस्कृत के आत्मन्‌ शब्द से निकला है, जिसका प्राकृत अप्पा और. 
अपभ्रंश रूप अप्पण होता है; और जे इसी अथवा अप्पन, 
अपन आदि रूपों में राजपूताने तथा मध्य प्रदेश आदि में अब 
तक प्रचलित है। शेष सब बाते' मैं और हम के समान ही हैं। हर 
( हे ) यह--संस्क्रत के एतद्‌ शब्द के क॒तों का एकवचन । 
एष: होता है, जिसका प्राकृत में एसे और अपभश्नंश में एहे। क्‍ 
होता है। इसी से “यह! के मिन्‍न मिन्‍न रूप जैसे--ई, यू , 
ए, एह आदि बने हैं। इस यह! का बहुबचन ये होता है, जो ._ क्‍ 
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इस एतद्‌ शब्द के अपभ्रंश रूप 'एइ”? से बना है। कुछ लोग 
इसे संस्क्रत 'इदम! से भी निकालते हैं, जिसका प्राकृत रूप अय 
और अपभ्रंश आअ? होता है। इसका कारक-चिह-आही रूप 
एतद्‌ के प्राकृत रूप एसा, एस, एचस्स, अपभ्रंश 'एडसु” अथवा 
“इदम? के प्राकृत रूप अस्स ओर अपभ्रेश अयसु? से निकला है। 
संबंध कारक का रूप भी इसी कारक-चिह-आाही रूप के अनुसार 
होता है; केवल विभक्ति ऊपर से लगती है। खबेनामों में यह 
विचित्रता है कि उनका संबंध कारक का रूप संस्कृत, प्राकृत तथा 
अपभ्रंश के षष्स्य त रूप से बनता है। पर इसमें कारक प्रत्यय 
का समावेश शब्द में हो जाता है और पुनः विभक्ति लगती है। 

( ४ ) वह, वे--ये संस्कृत के अदस्‌ शब्द से निकले हैं 
जिनका प्राक्ृत रूप अह! अमू? ओर अपभ्रंश रूप ओह? 
( बहुबचन ) होता है जिससे अ, वे, ओ, वो, वह, उह आदि 
रूप बने हैं। कारक-चिहम-प्राही तथा संबंध कारक का रूप 
प्राकृत अमुस्स” से निकलता है। 

( ६ ) सा, ते--ये संस्कृत स:, प्राकृत सो, अपभ्रंश से 
से निकले हैं। बहुवचन संस्कृत का ते! है ही। कारक-चिह- 
आही तथा संबंध कारक का रूप संस्कृत तस्थ, प्राकृत तस्स, 
तास, अपश्रंश तासु, तसु से बना है । 

( ६ ) जा--संस्कृत य:, प्राकृत जे, अपभ्रंश जु । जो? 
प्राकृत से सीधा आया है। संबंध का विकारी रूप यस्य, 
जस्स---जास , जासु जसु--से निकला है। 

( ७ ) कान---संस्कृत क:, प्राकृत को, अपभ्रंश कवण 
से बना है; और किस--संस्कृत कस्य, प्राकृत कस्स, कास, 
अपभ्रंश कासु से निकला है | 
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८) क्या--संस्क्रत! किमू, अपभ्रंश काहईँ और 
काहि प्राकृत के अपादान कारक रूप ाहे? से सीधा 
आया है। 

( 6 ) केई--संस्क्रत को5पि, प्राकृत कोबि, अपभ्रंश 
काोबि अथवा का +हि के 'ह के लोप हो जाने से बना है 
और किसी-कस्य, कस्स, कासु + ही (सं० हि) से व्युत्पन्न है। 

इन सब सवनामों में, जेसा कि हम पहले कह चुके हैं 
यह विशेषता है कि इन सबका विकारी रूप षष्ठी या कहाँ 
कहीं सप्तमी के रूप से बना हे और उनके आदि कारक प्रत्यय 
उनके साथ में लगे हुए रहकर भी आधुनिक भाषाओं में आकर 
अपने व्यापार से च्युत हो गए हैं; इसलिये नई विभक्तियाँ 
लगाकर उन्हें कार्यकारी बनाया गया है। सबके बहुबचन 
एक ही प्रकार से न? या “नह? से बने हैं। ये सब रूप एक 
ही ढंग से बने हैं। इनका कोई अपना स्वतंत्र इतिहास नहीं 
है; सब एक ही साँचे में ढले हैं । 

आधुनिक हिंदी में वास्तविक तिडंत ( साध्यावस्थापनन ) 
क्रियाओं का बहुत कुछ लोप हो गया है। ब्रज भाषा और 
क्‍ अवधी में ते इनके रूप मिलते हैं, पर 
खड़ी बोली में यह बात नहीं रह गई है। 
हां, आज्ञा या विधि की क्रियाएँ अवश्य इसमें भी शुद्ध साध्या- 
वस्थापन्न हैं जिनमें लिंगमेद नहीं होता। अब हिंदी में 
अधिकांश क्रियाएँ दे! प्रकार से बनती हैं--एक ते “हैः 


सहायता से और दूसरे भूतकालिक कृदंत के रूपों से। “है? पहले 
वास्तविक क्रिया थी और अब भी “रहना? के अथे में उसका 


प्रयोग होता है; जेसे--वह है? । पर इसका अधिकतर काये 


क्रियाएँ 





! 
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दूसरी क्रियाओं की सहायता करके उनके भिन्‍न भिन्‍न रूप 
बनाना तथा कालों की व्यवस्था करना है। जेसे--वह जाता 
है? में गया था? इत्यादि। नीचे ब्रज भाषा ओर अवधी के 
उदाहरण देकर हम यह दिखलाते हैं कि कैसे उन दोनों भाषाओं 
में पहले स्वतंत्र क्रियाएँ थीं ओर अब उनका लोप हो जाने पर 
उनका स्थान कृदंत क्रियाओं ने भ्रहदथय कर लिया है ओर उनका 
काये सहायक क्रिया है? के द्वारा संपादित होता है। 





व ....| ब्रज 
पुरुष संस्क्रत | म्राकृत |अपञअश | दा अवधी | खड़ी बोली 


गच८त वकालत कफ:डकएफ्मख्पतत # 


एकवचन ह ( 











उ० यु० चिलामि | चलामि | चले | चले | चला | चलता हूँ 


म० पु० | चछसि| चलूसि | चलहि | चले | चलने चलता हे 
[4० च्लदैर लत 
अ० पु० | चकछृति | चलइ | चलहि, [चले | च चलता है 


बहुवचन 


उ० पु० | चलासः चलमा | चलहँ, | चले | चले | चलते हैं 


म० पु० | चछूथ | चलह | चल 


क 
अ० पु० | चह्ति | चढंति | चलहि | चले | चले | चलते हैं 
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इन उदाहरणों में वत्तेमान काल के चलता”, चलती!” 
आदि क्रियांश वत्तमानकालिक धातुज विशेषण हैं | सें० चलन 
( चलंत ) चलंती आदि से इनकी उत्पत्ति हुई है। इनको 
देखने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि पहले है? का भाव क्रियाओं 
में ही सम्मिलित था, पर पीछे से खड़ी बोली में ये क्रियाएं 
कृदंत रूप में आ गई और मिन्‍न भिन्‍न पुरुषों, वचनों, कालों, 
प्रयोगों आदि का रूप सूचित करने के लिये “है? के रूप साथ 
में लगाए जाने क्ञ़गे । यही व्यवस्था भविष्यत्‌ काल की भी 
_ है। हाँ, उसमें मेद यह है कि त्रज भाषा में उसके दोनों रूप 
मिलते हैं, पर अवधी तथा खड़ी बोली में एक ही रूप मित्तता 
है। यह बात भी नीचे दिए हुए कोष्ठक से स्पष्ट हो जाती है। 





पुरुष | संस्कृत ग्राकृत | अ्रपञ्न्‍नश व्रज भाषा। अवधी हक 





बाली 
पुक० 
उ०पु०चलिष्यामि चलिस्सामि,| चलिस्स 3, चलिहडँ | चलिहडँ चलूँगा 


चलिहिमि | चलिहिडँ | चलू गो 


स०पु०चलिष्यसि | चलिस्ससि, चलिस्सहि, | चलिहे, | चलिह हि| चल्लेगा 
..._| चलिहिसि | चलिसइ । चलैगो 


चलिहिहि 
चलिहई | 
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खड़ी 


पुरुष | संस्कृत | प्राकृत | अपञअश ब्रज भाषा अवबधी कत्ल 


| 

| 

| 

॥ 
। 
| 
| 
। 
| 
| 





| हे | । 
अ०पु०| चलिष्यति | चलिसइ | चलिस्सहि, चलिहे, चलिहहि 


] 
| 
॥ 
। 
! 


चलिसइ , ३ ' 
चांलहिद | चलिहिहि, | चलेगो ' चलेगा 
चलिहइ | | 
बहु ० । 
उ०पु०चलिष्यामः चलिस्सामा | चलिस्सहुँ | चल्िहैं, चलिहहि 
चलिहिमा | चलिहिएँ चलेंगे चलगे 
55 । 
म०पु०| चलिष्यथ चलिस्सह, | चलिस्सहु,, चलिहे,| चलिहेा 
चलिहिह | चलिहिहु | चलेंगे चलेगे 
| 
पे 
अ०्घु०| चलिष्यंति चलिस्स॑ति, चलिस्सहिं चलिहैं, | चलिहहिं! 
| चलिहिंति | चलिहहिं | चढेंगे ' अढ़ेंगे 





भूतकाल के रूप सबसे विचित्र हैं। ये सब संस्कृत के 
क्द॑तों से बने हैं; जेसे--संस्क्रत चलितः, प्रात चलिओ, अप- 
भ्रंश चलिअ से “चला? बना है। ऋदंत होने के कारण ये 
विशेषणवत्‌ प्रयुक्त होते हैं; इसलिये इनके रूपों में लिंग और 
वचन के कारण विकार होता है; जेसे--. 
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त्रज भाषा ह अवधी खड़ी बाली 
पुरुष कम 
पुं० ख्त्री० पुं० स्ब्री ० पुं० (स्त्री० 
एकवचन । 
उ० पु० चल्ये | चली | चलेडें (चल्यों)| चलिएँ चल्ाा|चढी 
म० पु० ११ हे चलिस, चले चलिसि, चली चले ची 
(चल्यो ) 
अ० पु० । ?? | चला चली चल।|चढी 
बहुवचन , 
उ० पु० | चले | चलीं | चलेन्हि चढ्ीं चले |चढोीं 
म०पु० [चले | ” | चलेहु,(चल्ये)) | चलिहु, चलिउ चले चढीं 
आअ० पु० | चले १? | चलेन्हि चले। चले चढोीं 





ये उदाहरण साधारण भूतकाल के हैं। पर यहाँ यह जान 
लेना उचित है कि इनका प्रयोग तीन प्रकार से होता है--- 
कतैरि, कमंणि और भावे । संस्कृत में 'स चल्ितः?, प्राकृत में 
से चलिओ?, अपश्रंश में से चलिअ? हुआ, जिससे हिंदी 
का वह चला? बना। यहाँ वह? कर्ता है ओर “चला? कृदंत- 
क्रिया है। कर्त्ता के अनुशासन में क्रिया के होने से इसका लिंग 
ओर वचन कर्त्ता के अनुसार होता है; जेसे--वह चली, वे 
चलीं । इस प्रकार के प्रयोग को कतैरि प्रयोग कहते हैं। परंतु 
यदि क्रिया सकसेक होती है, ते! वहाँ कर्मणि प्रयोग होता है। 


संस्कृत में 'स मारितः:? का अथे 'स चलित:? के समान यह 


नहीं होता कि 'उसने मारा?, वरन्‌ उसका अथे होता है-- 











+े 


अथवा 


कल सलपथन नरक “आम 


पहन सककलकरन पल ० 


लक, अर + अप ज कक ली लक मी 


दि मन 


'कानलपनन्‍»>्सथअप्म से पीर" पाया 
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वह मारा गया? । यदि हम यह कहना चाहें कि उसने 
उसकी मारा” ते हमें 'तेन सः: मारितः” कहना होगा। यहाँ 
क्रिया का अनुशासन तिन! से न होकर 'सः” से होता है। 
इसी प्रकार वह मारो? का अथे 'सः मारितः? के समान 
होगा। . परंतु यदि उसने मारा? कहना होगा, ते वाने 
मारपो? कहा जायगा। फिर वाने मानुस मारपो? वाने स्त्री 
मारी? इस प्रकार के प्रयोग होंगे। अतएव यहाँ भी क्रिया 
का अनुशासन कता नहीं वरन्‌ कम करता है । इस प्रकार के 
प्रयोगों को कर्मणि प्रयोग कहते हैं। परंतु जहाँ कर्म के साथ 
को? विभक्ति लगा दी जाती है, वहाँ क्रिया स्वतंत्र हो जाती 
है। जेसे--उसने लड़की को मारा | ऐसे प्रयोग भावे प्रयोग 
कहलाते हैं। सकसक क्रियाओं के साथ या ते। कर्मणि या भावे 
प्रयोग होता है और अकर्मक क्रियाओं के साथ कतैरि प्रयोग । 
वरतेमान और भविष्य ऋदंतों में केवल कतैरि प्रयोग होता है। 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि हिंदी में ऋदंत क्रियाओं का बहुत 
प्रयोग होता है। इन्हीं से तीनों कालों के रूप बनते हैं और 
है' के रूपों के! सहायक बनाकर वत्तमान काल और भूत काल 
में उनका व्यापार स्पष्ट किया जाता है। जेसे--चलता है,चला 
है, चला था, चलता था। अतएव है? क्रिया हिंदी के भूत और 
वत्तेमान कालों का सूचित करने के लिये निर्तांत आवश्यक है। 
यह हे! कहाँ से आया, अब इसका संक्षेप में विवेचन 
किया जाता है। 

(१ ) है? की व्युत्पत्ति दे प्रकार से बताई जाती है-. 
एक ते 'भू? धातु से आर दूसरी असू? धातु से। भू? का प्राकृत 
और अपश्र श में 'हो? होता है; जेसे---भवति का हवइ, हवेइ, 

११ 
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हा।इ आदि. पर अस्‌ का अच्छ' ते होता है, अह? नहीं 
होता । प्राकृतों में थ और घ का ते ह में परिवतेन हो जाता 
है, पर स का ह देना नहीं मिलता। साथ ही हिंदी में 


_ सयलयकल- "धाम 


>यअद्न्‍वदामा८ 


अहैं. अहेड, अहेस, अहे आदि रूप भी मिलते हैं, जो भू, 
हुव, हुआ से तब तक बने नहीं जान पड़ते, जब तक यह न 
मान लिया जाय कि हुआ सें अ का विपयेय हो गया है अथवा 
उसका आगम हुआ है| इस अवस्था में यही मान लेना चाहिए 
कि भू से आधुनिक हिंदी के हो? धातु से ही ये मिन्‍न भिन्न 
रूप बने हैं। अथव! जिस प्रकार 'करिष्यतिः से ." करिस्सदि 
> करिसइ > करिहई > करिहे बनने में 'स” का ह' हो गया 
है. उसी प्रकार असू? के 'स' का ह' होना मानकर भी इन 
रूपों की सिद्धि कर सकते हैं | 
(२) था? के विषय में भी विद्वानों में दो मत हैं। कुछ 
लोग इसकी व्युत्पत्ति सथा धातु से मानते है, जिसका प्राहृत 
और अपभ्र श में ठा या था रूप हो जाता है। हमारी हिंदी में 
भी स्थान! का थान! रूप बनता है। दूसरे लोग कहते हैं कि 
यह अस धातु के स्थ? रूप से बना है। हमें पहला मत ठीक 
जान पड़ता है। था? धातु का सामान्य भूत ( लुक ) 
“अस्थात्‌” रूप होता है। उससे उसी काल का था! रूप 
बड़ी सुगमता से व्युत्पन्न हो सकता है। दूसरा मत इसलिये 
ठीक नहीं है कि “स्थः” वत्तमान काह्न के मध्यम पुरुष का 
बहुबचन है। उससे मूतकालिक एकवचन “था?” की उत्पत्ति 
मानना द्रविड़ प्राणायाम करना है। 
(३ ) गा--संस्कृत के गम्‌ धातु का ऋदत रूप गतः होता 
है । इसका प्राकृत गओ या गञ्ज होता है। इसी ग+अजू-गा 








ह<-पनिसका- 
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से भविष्यत्‌ काल का चिह गा? बनता है। “चलेगा? में “गा! 
की क्या करतूत है, सो देखिए। “चल्िष्यति? चल्निस्सदि 
> चलिस्सइ > चलिसइ > चलिहइ > चलिहि > चलिइ > चली 
( भेजपुरिया ) रूप भी बनता है और चलि > चले भी बनता 
है। यह पिछला चले” यद्यपि स्वय॑ भविष्यत्‌ काल का बाधक 
है, तथापि इतना घिस गया है कि पहचाना तक नहीं जाता। 
अत: उसमें “गा? जोड़कर उसे और व्यक्त बनाते हैं। इस 
अवस्था में इसका अक्षराथ यही हो सकता है कि चलने के 
निमित्त गया? | 

हम यहीं पर यह विवेचन समाप्त करते हैं। हमने मुख्य 
मुख्य बाते का दिग्दशन करा दिया। भविष्य की खोज का 
मार्ग भी जहाँ तहाँ दिखा दिया है और आधुनिक भारतीय 
आयेभाषाओं तथा हिंदी के विकास का रूप साधारणत: उप- 
स्थित कर दिया है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि भाषाओं के 
विकास का इतिहास भी बड़ा ही मनार॑जक और चित्ताकषक 
है। जिस प्रकार जातियों का उत्थान और पतन होता है 
तथा भिन्‍न भिन्‍न अवस्थाओं के प्रभाव में पड़कर वे अपना 
रूप बदलती और नए वस्त्रामूषणों से आभूषित होती हैं, उसी 
प्रकार भाषाएँ भी अपने रूप बदलती हैं! भारतवध की भाषाओं 
के इतिहास की अभी बहुत कम खाज हुई है; पर इसके लिये 
सामग्री इतनी अधिक उपस्थित है कि एड नहीं सेकड़ों विद्वानों 
का वर्षों तक सब समय इसके रहस्यों के उद्घाटन में लग सकता 
है। जिस प्रकार भारतीय आये जाति प्राचोनता के भव्य भाव 
से गारघपूर्ण हो रही है और उसका अभी तक कोई अंखल्ला- 
बद्ध पूरे इतिहास नहीं उपस्थित हो सका है, उसी प्रकार उसकी 
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भिन्‍न भिन्‍न भाषाओं की आदि से लेकर अब तक की सब 
ऐतिहासिक शंखलाओं का भी पता नहीं लगा है। आशा है, 
हिंदी-भाषा के मुख्य मुख्य तथ्यों का यह परिचय इस खोज में 
प्रोत्साहन देने और इसकी खोज का भावी मांग सुगम बनाने 
में सहायक होगा। भारतीय विद्वाव ही अपनी भाषाओं के 
तथ्यों और रहस्यों का भमल्ली भाँति समझ सकते हैं; अतएव 
उन्हीं को इस काम में दत्तचित्त होकर अपने गौरव की रत्ता 
करना और अपनी भाषाओं का इतिहास स्वय॑ उपस्थित 
करना चाहिए | 

उत त्वः पश्यज्न दुदर्श चाचम्‌ उत्त त्वः अण्वन्न अणोत्येनास । 

उते त्वस्मे तन्‍व॑ विसख जायेव पत्य उशती सुवासाः ॥ 

अन्य जन वाणी को देखते हुए भी नहीं देखता, सुनते 
हुए भी नहीं सुनता। पर वाणी के ममेज्ञ वेयाकरण को वाणी 
सुबसना नव-वधू की भाँति अपने अंग प्रत्यंग दिखला देती है। 


पा संमकन्‍सन+ 




















पहला अध्याय 


विषय-प्रवेश 


मनुष्य मात्र की यह खाभाविक प्रवृत्ति होती है कि वह 
अपने भाषरों तथा विचारों को दूसरों पर प्रकट करे और स्वयं 
बड़ी उत्सुकता से दूसरे के भावों और 
विचारों को सुने ओर समभे। वह 
अपनी कल्पना की सहायता से इंश्वर, जीव 
तथा जगत्‌ के विविध विषयों के संबंध सें कितनी ही बातें सोचता 
है तथा वाणी के द्वारा उन्हें व्यक्त करने की चेष्टा करता 
है। वाणी का वरदान उसे चिर काल से प्राप्त है और उसका 
उपयोग भी वह चिरकाल से करता आ रहा है। प्रेम, दया, 
करुणा, ट्रेष, घुणा तथा क्रोध आदि मानसिक वृत्तियों का 
अभिव्यंजन तो मानव समाज अत्यंत प्राचीन काल से करता 
ही है, साथ ही प्रकृति के नाना रूपों से उद्भूत अपने मने- 
विकारों तथा जीवन की अन्यान्य परिस्थितियाँ के संबंध में 
अपने अल्लुभवों का व्यक्त करने में भी उसे एक प्रकार का 
संतेष, तृप्ति अथवा आनंद मिलता है। यह सत्य है कि सब 
मनुष्यों में अभिव्यंजन की शक्ति एक सी नहीं होती और न 
सब मनुष्यों के अलुभवों की मात्रा तथा विचारों की गंभीरता 
भी एक सी होती है, परंतु साधारणव: यह प्रद्ृृत्ति प्रत्येक 
मनुष्य में पाई जाती है। मनुष्य की इसी प्रवृत्ति की प्रेरणा 


साहित्य की मूल 
मनेवृत्तियाँ 
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से ज्ञान और शक्ति के उस भांडार का सृजन, संचय और 
संवर्धन होता है जिसे हम साहित्य कहते हैं 
साहित्य के मूल में स्थित इन मनोद्वत्तियों के अतिरिक्त 
एक दूसरी प्रवृत्ति भी है जे सभ्य मानव-समाज में सर्वत्र पाई 
जाती है और जिससे साहित्य में एक अलौकिक चमत्कार तथा 
मने।हारिता आ जाती है। इसे हम सौंदये-प्रियता की भावना 
कह सकते हैं। सौंदय-प्रियता की ही सहायता से मनुष्य अपने 
दगारों में “रस”? भर देता है जिससे एक प्रकार के अलौकिक 
और अनिर्वेचनीय आनंद की उपलब्धि होती है और जिसे 
साहित्यकारों ने “अद्यानंद-सहोदर”” की उपाधि दी है। सौंदये- 
थ्रियता की भाषना ही शुद्ध साहित्य को एक ओर वे जटिल और 
नीरस दाशनिक तत्त्वों से अलग करती तथा दूसरी ओर उसे मानव 
मात्र के लिये आकर्षक बना देती है। जेसे सब मनुष्यों में 
मनेवृत्तियों की मात्रा एक सी नहीं होती वैसे ही सौंदय-प्रियता 
की भावना उनमें समान रूप से विकसित नहीं होती, सभ्यता 
तथा संस्कृति के अनुसार भिन्‍न मिन्‍न मनुष्यों में उसके भिन्न 
न्‍त खरूप हो जाते हैं। परंतु इसका यह आशय नहीं कि 
हम प्रय्ञ करके किसी देश अथवा काल के साहित्य में उपयुक्त 
भावना की न्‍्यूनता अथवा अधिकता का पता नहीं लगा सकते 
या उसे विभिन्‍न स्वरूपों को समझ नहीं सकते । 
इस प्रकार एक ओर ते हम अपने भावों , विचारों, आकां- 
ज्ञाओं तथा कल्पनाओं का अभिव्यंजन करते हैं ओर दूसरी 
ओर अपने सौंदये-ज्ञान के सहारे उन्हें 
सुंदरतम बनाते तथा उनसें एक अद्भुत 
आक६ईण का आविर्भाव करते हैं। इन्हीं दे मूल तत्त्वों के 


भाव तथा कलाएच 
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आधार पर साहित्य के दो पक्ष हो जाते हैं जिन्हें हम भावष- 
पक्त तथा कल्लापक्ष कहते हैं। यद्यपि साहित्य के इन दोनों 
पत्तों में बडा घनिष्ठ संबंध होता है और दोनों के समुचित 
संयोग और सामंजस्य से ही साहित्य को स्थायित्व मिल्नता 
तथा उसका सच्चा स्वरूप उपस्थित होता है तथापि साधारण 
विवेचन के लिये ये दोनों पक्त अलग अलग माने जा सकते हैं 
और इन पर भिन्‍न भिन्न दृष्टियों से विचार किया जा सकता 
है। साहित्य के विकास के साथ उसके दोनों पक्षों का 
विकास भी होता जाता है पर उनमें समन्वय नहीं बना रहता। 
तात्पये यह कि दोनों पक्चों का समान रूप से विकास होना 
आवश्यक नहीं है। किसी युग में भावपत्ष की प्रधानता और 
कलापक्ष की नन्‍्यूनता तथा किसी दूसरे युग में इसके विपरीत 
परिस्थिति हो जाती है। इसलिये साहित्य के इन दोनों अंगों 
का अलग अलग विवेचन करना कंवल आवश्यक ही नहीं वरन्‌ 
कभी कभी अनिवाये भी हो जाता हे | 

साहित्य के इन दोनों अंगों में से उसके भावात्मक अंग 
की अपेक्षाकृत प्रधानता मानी जाती है और कल्लापक्ष को गौण 
स्थान दिया जाता है। सच ते! यह है 
कि साहित्य में भावपत्ष ही सब कुछ 
है, कल्ापक्ष उसका सहायक तथा उत्कर्षवधक मात्र है, साथ 
ही भावपक्ष पर विचार करना भी अपेक्षाकृत जटिल तथा दुरूह 
है, क्योंकि मनुष्य की मनेवृत्तियाँ जटिल तथा दुरूह हुआ 
करती हैं, उनमें श्रृंखला तथा नियम ढूँढ़ निकान्नना सरल 
काम नहीं होता। मनुष्य के भाव और विचार तथा उसकी 
कल्पनाएं भी बड़ो विचित्र तथा अनोखी हुआ करती हैं। 


भावषदच 
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साहित्य मनुष्य के इन्हीं विचित्र और अनेखे भावों, विचारों 
तथा कल्पनाओं आदि का व्यक्त स्वरूप है, अतः उसमें भी 
मानव-स्वभाव-सुलभ सभी विशेषताएं होती हैं। साहित्य में 
जो विचित्रता तथा अनेकरूपता दिखाई देती है उसके मूल में 
मानव-स्वभाव की विचित्रता तथा अनेकरूपता है। हम 
स्वयं देखते हैं कि हमारी प्रवृत्ति सदा एक सी नहीं रहती। 
कभी ते हम अनेक अनेखो कल्पनाएँ किया करते हैं ओर 
कमी बहुत से साधारण विचार हमारे मन में उठते हैं; कभी 
हम बातचीत करते हैं और कभी कथा-कहानी कहते हैं; कभी 
हम जीवन के जटिल तथा गंभीर प्रश्नों पर विचार करते हैं 
ओर कभी उसके सरल मनोरंजक स्वरूप की व्याख्या करते हैं, 
कभी हम आत्मचिंवन में लीन रहते हैं और कभी हमारी दृष्टि 
समाज अथवा बाह्य जगत्‌ पर आ जमती है । सारांश यह 
कि हमारी प्रवृत्ति सदा एक सी नहीं रहती। प्रवृत्तियों को 
इसी अनेकरूपता के कारण साहित्य में भी अनेकरूपता 
दिखाई देती है। साहित्य के कविता, नाटक, उपन्यास, 
आख्यायिका, निबंध आदि जो विभिन्‍न अंग हैं ओर इन सुख्य- 
मुख्य अंगों के भी जे अनेक उपांग हैं, उसका कारण यही है 
कि मनुष्य की मनेजृत्तियों के भी अनेक अंग ओर उपांग होते 
हैं तथा उनकी भी विभिन्‍न श्रेशियाँ होती हैं। इन अंगों, 
उपांगों एवं श्रेणियों के होते हुए भी मानव-स्वभाव के सूल 
में भावात्मक साम्य होता है, अतएव साहित्य में भी अनेक- 
रूपता के होते हुए भो भावना-मूलक समता दिखाई देती है 
ओर इसी समता पर लक्ष्य रखते हुए हम साहित्य के इस पतक्त 
का विवेचन करते हैं । 


रकम 
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ज़िस प्रकार मनुष्यों में अपने भावों तथा विचारों को 
व्यक्त करने की सखाभाविक इच्छा होती है उसी प्रकार उन 
भावों तथा विचारों को सुंदरतम #ंखला- 
बद्ध तथा चमत्कार-पूण बनाने की अभि- 
लाषा भी उनमें होती है। यही अभिलाषा साहित्य-कला के 
मूल में रहती है और इसी की प्रेरणा से स्थूल, नीरस तथा 
विश्वंखल विचारों को सूक्ष, सरस और झूंखलाबद साहि- 
त्यिक खरूप प्राप्त होता है। भावों के अभिव्यंजन का साधन 
भाषा है और भाषा के आधार शब्द हैं जे! वाक्यों में पिराए 
जाने पर अपनी साथेकता प्रदर्शित करते हैं। अतः शब्दों 
तथा वाक्यों का निरंतर संस्कार करते रहने तथा उपयुक्त रीति 
से उनका ग्रयोग करने से ही अधिक से अधिक प्रभावात्याद- 
कता आ सकती है। इसके अतिरिक्त प्रचलित लोकोक्तियों 
का समुचित प्रयोग तथा स्राव व्यंजन की अनेक आलंकारिक 
प्रणालियों का उपयोग भी साहित्य अंथों की एक विशेषता है । 
कविता में भावों के उपयुक्त मनाहर छंदों का प्रयोग ते चिर 
काल से होता आ रहा है और नित्य नवीन छंदें का निर्माण 
भी साहित्य के कल्लापक्ष की पुष्टि करता है। भाषा की गति 
या प्रवाह, वाक्यों का समीकरण, शब्दों की लाक्षशिक तथा 
व्यंजनामूलक शक्तियों का अधिकाधिक प्रयोग ही साहित्य के 
कलापक्ष के विकास की सीढ़ियाँ हैं, इस विषय का विस्तृत 
विषरण रीति-प्रंथों में मिलता है. संकुचित अथे में इसको 
साहित्य-शास्र कहा गया है | 

इस प्रकार साहित्य के भाव ओर कलापक्षों का विवेचन 
करके हम उसके तथ्य का समझ सकते हैं ओर यह जान 


कलापत्ष 


| 
| 
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सकते हैं कि साहित्य मनुष्य मात्र के लिये स्वाभाविक है और 
अपने इस स्वरूप में वह देश ओर काल की सीमा से बद्ध नहीं 
है। यदि हम चाहें ते! व्यापक दृष्टि से 
विश्व भर के साहित्य की परस्पर तुलना 
कर सकते हैं ओर स्थूल रूप से संसार के प्रसिद्ध प्रसिद्ध 
कवियों अथवा साहित्य-निर्माताओं की विभिन्‍न श्रेणियाँ भी 
निरूपित कर सकते हैं। उदाहरणाथे हम यूनान के प्रसिद्ध 
कवि होमर की तुलना संस्कृत के आदि कवि वाल्मीकि से कर 
सकते हैं और कालिदास तथा शेक्सपियर को उत्कृष्ट नाटक- 
कारों की श्रेणी में रख सकते हैं। वण्ये विषयों के आधार 
पर जायसी तथा उमर खेयाम आदि प्रेमप्रधान कवियों की 
एक »शी होगी; और देव, बिहारी, मतिराम आदि हिंदी के 
श्ृृंगारी कवि संस्कृत के अमरुक आदि कवियों की कोटि में 
रखे जायंगे। भावपज्ञ की इस समता के साथ कविता के 
कल्लापक्ष की तुलना भी विश्वव्यापक दृष्टि से की जा सकती 
है। उदाहरणाथे केशवदास जेसे कल्लाप्रधान कवि की तुलना 
अँगरेज कवि पाप अथवा ड्राइडेन से की जा सकती है; और 
कबीर जेसे अव्यवस्थित भाषा तथा छुँंदें के प्रयोग करनेवाले 
कवि की समता ब्राउनिंग आदि से हो! सकती है। 
यह सब होते हुए भी हमको यह मानना पड़ता है कि 
साहित्यिक विवेचन का यह ढंग बहुत ही साधारण कोटि का 
, इसमें न तो किसी झंखला का ठीक ठीक पता लग सकता 
है ओर न गंभीर विचारों का समावेश ही हो! सकता है। 
केवल प्रेरक प्रवृत्तियों अथवा वरशित विषयों के आधार पर यह 
कह देना कि होमर और वाल्मीकि एक ही श्रेणी के कवि हैं 


विश्व साहित्य 


>न+ अर ीकन+-सक३ अन्त थ८ 5 ५ 











रे 
| 
हि 
। 
! 
[व 





विषय-प्रवेश १७३ 


अथवा शेक्सपियर और कालिदास एक ही श्रेणी के नाटक- 
कार हैं, आलोचना की दृष्टि से कुछ विशेष महत्त्व नहीं रखता। 
फिर साहित्य का इतिहास लिखनेवाले के लिये ता इन बातों 
की और भी कम उपयोगिता होती है। इतिहासलेखक का 
काम केवल इस प्रकार के समता-मूलक श्रेणो-विभाग ही से 
नहीं चल सकता । उसे वेषम्य की ओर भी ध्यान देना पड़ता 
है तथा उस्रके कारणों का अनुसंधान करना पड़ता है। वेषम्य 
का तब तक ठीक ठीक पता नहीं लग सकता जब तक इतिहास- 
लेखक विभिन्‍न देशों तथा विभिन्‍न कालेों की साहित्यिक 
प्रगति का समुचित अन्वेषण न करे ओर साहित्य की 
जातिगत, देशगत दथा कालगत विशेषताओं से भल्ली भाँति 
परिचित न हो । 

मैगालिक कारणों से हो अथवा जलवायु के फल स्वरूप 
हे! अथवा अन्य किसी कारण से हो, प्रत्येक देश अथवा जाति 
के साहित्य में कुछ न कुछ विशेषता 
होती है। जब हम यूनानी साहित्य, 
अंगरेजी साहित्य अथवा भारतीय साहित्य का नाम लेते हैं 
ओर उनके संबंध में विचार करते हैं ते! उनमें स्पष्ट रीति से 
कुछ ऐसी विशेषताएँ दिखाई देती हैं जिनके कारण उनके रूप 
ही कुछ विभिन्‍न जान पड़ते हैं तथा जिनके फलस्वरूप उनके 
स्वतंत्र अस्तिव की साथकता भी समझ में आ जाती है। 
यह संभव है कि कोई विशेष कल्लाकार किसी विशेष समय 
ओर कुछ विशेष परिस्थितियों से प्रभावान्विव होकर साम- 
यिक जातीय आदर्शो' से बहुत ऊँचे उठ जाय अथवा उनके 
विपरीत पथ का अनुसरण करे, परंतु साहित्य के साधारण 


जातीय साहित्य 
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विकास में जातीय भावों तथा विचारों की छाप किसी न किसी ! 
रूप में अवश्य रहती है; और इसका एक कारण है। 
प्रत्येक सभ्य तथा स्वतंत्र देश का अपना स्वतंत्र साहित्य 
तथा अपनी स्वतंत्र कला होती है। भारतवष में भी साहित्य ।॒ 
तथा अनन्‍्यान्य कलाओं का स्वरंत्र विकास हुआ और उनकी 
अपनी विशेषताएँ भी हुई! । भारतीय साहित्य तथा कल्ना की 
विशेषताओं पर साधारण दृष्टि से विचार करने से यह स्पष्ट 
द भे जाता है कि उन पर भारतीय आध्यात्मिक तथा लौकिक 
विचारों की गहरी छाप है। हम लोग प्राचीन काल से 
आदशवादी रहे हैं, हमें वत्तमान स्थिति की इतनी चिंता कभी | 
; नहीं हुई जितनी भविष्य की चिंता रही है। यही कारण है । 
क्‍ कि हमारे साहित्य तथा अन्य ललित कलाओं में आदशे- 
वादिता की प्रचुरता देख पड़ती है। यह काई आशय 
की बात नहीं है, क्योंकि साहित्य और कल्ाएँ हमारे भावों 
तथा विचारों का प्रतिबिंब मात्र हैं। सारांश यह कि जहाँ 
संसार की उन्नत जातियों की कुछ अपनी विशेषताएं होती हे, 
वहाँ उनके साहित्य आदि पर भी उन विशेषताओं का प्रत्यक्ष | 
अथवा परोक्ष प्रभाव पड़े बिना नहीं रह सकता । इन्हीं साहि- 
त्यिक विशेषताओं के कारण “जातीय साहित्य” का व्यक्तित्व 
निर्धारित होता है। 
यहाँ यह प्रश्न उठ सकता है कि क्‍या जातिगत विशेष- 
वाएँ सदा सर्वदा पुरातव आघारों पर ही स्थित रहती हैं 
अथवा समय और स्थिति के अनुसार आदर्शों में परिवतेन के 
साथ उनमें भी परिवर्तन हे! जाता है। इसमें कोई संदेह नहीं 
कि समय, संस और स्थिति के प्रश्नाव से जातीय आदरशों में 
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परिवतेन हो जाता है, पंर उनके पुरातन आधारों का सर्वथा 
लोप नहीं होता । इन्हों पुरातन आदर्शो' की नींब पंर नए 
आदरशों की उद्धावना होती हे। जहाँ कारणविशेष से ऐसा 
नहीं होने पाता वहाँ के नए आदर्शो' के स्थायित्व में बहुत 
कुछ कमी हो जाती है। जातीयता के स्थायित्व के लिये 
आदशों की धारा का अक्षुण्ण रहना आवश्यक है । हाँ समय 
समय पर उस धारा की अंगपुष्टि के लिये नए आदशेरूपी 
स्रोतों का उसमें मिलना आवश्यक ओर हितकर होता है। 
ठीक यही स्थिति साहित्यरूपी सरिता की भी होती है । जिस 
प्रकार किसी जाति के परंपरागत विचार तथा स्थिर दाशेनिक 
सिद्धांत सहसा लुप्त नहीं हो सकते उसी प्रकार जातीय सांहित्य 
तथा कल्लाएँ भ्रो अपनी जातीयता का लोप नहीं कर सकतीं । 
जातीयता का लोप कल्लाओं के विकास में बाधाएँ उपस्थित 
करता है। अतः: उसका परित्याग अथवा उसकी अवहेलना 
किसी अवस्था सें उचित नहीं। प्रसिद्ध भारतीय चित्रकार 
फैजी रूमीन ने, अभी थोड़े दिन हुए, कहा है--- 

“भारतीय कला ते अब नष्ट हो गई है। न ता उसको 
ठीक ठीक समभझनेवाले हैं ओर न उसका यथाचित सम्मान 
करनेवाले हैं। हमारे कज्ञाझर ऐसी रचनाएँ करते हैं जिनमें 
मालिकता होती ही नहीं। इसका कारण यह है कि ये कलाकार 
सच्चे भारतीय भावों को भूलकर विदेशियों का अनुसरण कर 
रहे हैं। मेरी सम्सति में ये पश्चिमीय कलाकारों की समता 
कर ही नहीं सकते--विशेष कर ऐसी अवस्था में जब कि ये 
उन्तकी त्यक्त पुरानी शैलियों का उपयोग करते हैं। इसी बीच 
में वे अपनी स्वतंत्र शेलियों को भूले जा रहे हें । 
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“आजकल भारतीय विद्यात्नयों में जे कला की शिक्षा दी 
जाती है, वह बहुत भद्दी है, वह अधःपतित तथा निम्नश्रेणी 
की होती है। हम छात्रवृत्तियाँ देकर भारतीय विद्यार्थियों 
के। कला की शिक्षा के लिये यूरोप भेजने का प्रबंध करते हैं । 
मेरी सम्मति में यह हमारो भूल है। मेरे विचार में उन्हें 
भारतीय कला की शिक्षा दी जानी चाहिए ओर उन्हें भारतीय 
शैली से परिचित होना चाहिए। पश्चिमीय कलाकारों 
की समता करने का प्रयास कभी सफल नहीं हो सकता? | 

अस्तु, उस अधिक व्यापक विषय को यहीं छोड़कर हमें 
अपने मुख्य विषय पर आना चाहिए | हमें हिंदी साहित्य के 
हिंदी में जातीय साहित्य विकास का इतिहास उपस्थित करना है। 

की योग्यता हम यह जानते हैं कि हिंदी साहित्य का 
वंशगत संबंध प्राचीन भारतीय साहित्यों से है; क्‍योंकि संस्क्रत 
तथा प्राकृत आदि की विकसित परंपरा ही हिंदी कहलाई है। 
जिस प्रकार पुत्री अपनी माता के रूप की ही नहीं, गुण की भी 
उत्तराधिकारिणी होती है, उसी प्रकार हिंदी ने भी संस्क्रत, पात्नी 
तथा प्राकृत आदि साहित्यों में अभिव्यंजिव आयेजाति की 
स्थायी चित्तवृत्तियों ओर उसके विचारों की परंपरागत संपत्ति 
प्राप्त की है। इस दृष्टि से हिंदी साहित्य में जातीय साहित्य 
कहलाने की पूरी योग्यता है। अतएवं हम पहले भारतव७ के 
जातीय साहित्य की मुख्य मुख्य विशेषताओं का विचार करेंगे 
ओर तब हिंदी साहित्य के स्वरूप का चित्र उपस्थित करने 
का उद्योग करेंगे। 

समस्त भारतीय साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता उसके 
मूल में स्थित समन्वय की भावना है। उसकी यह विशेषता 
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इतनी प्रमुख तथा मार्मिक है कि केवल इसी के बल पर संसार 
के अन्य साहित्यों के सामने वह अपनी माौलिकता की पताका 
पा फहरा सकती है ओर अपने खतंत्र 

अस्तित्व की साथेकता प्रमाणित कर सकती 
है। जिस प्रकार धार्मिक क्षेत्र में भारत के ज्ञान, भक्ति तथा 
कर्म के समन्वय की प्रसिद्धि है तथा जिस प्रकार ब्ण एवं 
आश्रम चतुष्टय के निरूपण द्वारा इस देश में सामाजिक सस- 
न्‍्वय का सफल प्रयास हुआ है, ठीक उसी प्रकार साहित्य तथा 
अन्यान्य कलाओं में भी भारतीय प्रवृत्ति समन्वय की ओर 
रही है। साहित्यिक समन्वय से हमारा तात्पर्य साहित्य में 
प्रदर्शित सुख-दु:ख, उत्थान-पतन, हष-विषाद आदि विरोधी तथा 
: विपरीत भावों के समीकरण तथा एक अलौकिक आनंद में 
उनके विलीन होने से है। साहित्य के किसी अंग को लेकर 
देखिए, सर्वत्र यही समन्वय दिखाई देगा। भारतीय नाटकों 
में ही सुख और दुःख के प्रबल घात-प्रतिघात दिखाए गए हैं 
पर सबका अवसान आनंद में ही किया गया है। इसका 
प्रधान कारण यह हे कि भारतीयों का ध्येय सदा से जीवन का 
आदशे स्वरूप उपस्थित करके उसका उत्कष बढ़ाने और उसे 
उन्‍नत बनाने का रहा है। वंतमान स्थिति से उसका इतना 
संबंध नहीं हे जितना भविष्य की संभाग्य उन्नति से है | 
हमारे यहाँ युरोपीय ढंग के दुःखांत नाटक इसी लिये नहीं देख 
पड़ते। यदि आजकल दे! चार ऐसे नाटक देख भी पड़ने लगे 
हैं तो वे भारतीय आदशे से दूर और युरापीय आदश के अलु- 
करण मात्र हैं। कविता के क्षेत्र में ही देखिए | यद्यपि विदे- 
शीय शासन से पीड़ित तथा अनेक छुशों से संदप्त देश निराशा 
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हिंदी साहित्य 
की चरम सीमा तक पहुँच चुका था और उसके सभी अवलंबों 
की इतिश्री हो चुकी थी, पर फिर भी भारतीयता के सच्चे 
प्रतिनिधि तत्कालीन महाकवि गोस्वामी तुलसीदास अपने 
विकार-रहित हंदय से समस्त जाति का आश्वासन देते हैं-- 
मरे भाग अलुराग लेग कहै राम अवध चितवन चितई है। | 
विनती सुत्रि सानंद हेरि हँसि कझनावारि आमि भिजई है॥ 
राम राज भये। काज सगुन झुभ राजाराम जगत विजई है। 
समरथ बड़ी सुजान सुखाहत सुकृत-सेन हारत जितई हे॥ 
आनंद की कितनी महान्‌ भावना है। चित्त किसी अन- 
नुभूत आनंद की कल्पना में मानो नाच उठता है। हिंदी 
साहिदय के विकास का समस्त छुग विदेशोय तथा विजातीय 
शासन का युग था। इस कारणश भारतीय जनता के लिये वह 
निराशा तथा संताप का युग था, परतु फिर भी साहित्यिक 
समन्वय का कभी अनादर नहीं हुआ। आधुनिक युग के 
हिंदी कवियों में यद्यपि ५ ख्विमीय आदर्शों की छाप पड़ने लगी 
है और लक्षणों के देखते हुए इस छाप के अधिकाधिक गहरी 
हो| जाने की संभावना हो रही है परंतु जातीय साहित्य को 
चारा अक्षण्ण रखनेवाले कुछ कवि अब भी वर्तमान हैं । 
_थदि हम थोड़ा सा विचार करें ते उपयुक्त साहित्यिक 
समन्वय वाद का रहस्य हमारी समक्त में आ सकता है। जब 
हम थेड़ी देर के लिये साहित्य को छोड़कर भारतीय कलाओओं 
का विश्लेषण करते हैं तब उनमें भी साहित्य की ही भाँति 
समन्वय की छाप दिखाई पड़ती है। सारनाथ की बुद्ध भा- 
वान्‌ की मूर्ति में ही समन्वय की यह भावना निहित है। बुद्ध 
की वह मूर्ति उस समय की है जब वे छः महीने की कठिन 
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साधना के उपरांत अध्थिपंजर मात्र ही रहे होंगे, पर मूर्ति में 
कहीं कृशवा का पता नहीं, उसके चारों ओर एक स्वर्गीय आभा 
नृत्य कर रही है। 
इस प्रकार साहित्य में भी तथा कला में भी एक प्रकार 
का आदर्शात्मक साम्य देखकर उसका रहस्य जानने को इच्छा 
और भी प्रबल होा। जाती है। हमारे दशन-शालत्र हमारी इस 
जिज्ञासा का समाधान कर देते हैं। भारतीय दरोनों के अजु- 
सार परमात्मा तथा जीवात्मा में कुछ भी अंतर नहीं, दोनों 
एक ही हैं, देनें सत्य हैं, चेतन हैं तथा आनंद-स्वरूप हैं। 
बंधन मायाजन्य है। माया अज्ञान है, सेद उत्पन्न करनेवाली 
वस्तु है। जीवात्मा मायाजन्य अज्ञान को दूर कर अपना 
सच्चा स्वरूप पहचानता है ओर आजनंदमय परमात्मा में लीन॑ 
हो जाता है। आनंद में विज्लीन हो जाना ही मानव जीवन 
का चरम उद्देश्य है। जब हम इस दाशेनिक सिद्धांत का ध्यान 
रखते हुए उपयुक्त समन्वय वाद पर विचार करते हैं, तब सारा 
रहस्य हमारी समझ में आ जाता है तथा इस विषय में ओर 
कुछ कहने सुनने की आवश्यकता नहीं रह जाती । 

.. भारतीय साहित्य की दूसरी बड़ो विशेषता उसमें धार्मिक 
भावों की प्रचुरता है। हमारे यहाँ धर्म की बड़ी व्यायक 
व्याख्या की गई है ओर जीवन के अनेक छेत्रों में उसको स्थान 

दिया गया है। धर्म में घारण करने की शक्ति है अत: केवल 
अध्यात्म पक्त में ही नहीं, लोकिक आवचारों-विचारों तथा राज- 
नीति तक में उसका नियंत्रण स्वीकार किया गया है। मनुष्य 
के वेयक्तिक तथा सामाजिक जीवन की ध्यान में रखते हुए अनेक 
सामान्य तथा विशेष धर्मों का निरूवण किया गया है। वेदें 
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के एकेश्वरवाद, उपनिषदों के ब्रह्मवगाद तथा पुराणों के अपतार- 
बाद और बहुदेववाद की प्रतिष्ठा जन-समाज में हुई है और 
तदलुसार हमारा धार्मिक दृष्टिकोण भी अधिकाधिक विस्तृत 
तथा व्यापक होता गया है। हमारे साहित्य पर धर्म की इस 
अतिशयता का प्रभाव दो प्रधान रूपों में पड़ा । आध्यात्मिकता 
की अधिकता होने के कारण हमारे साहित्य में एक ओर ते 
पवित्र भावनाओं और जीवन संबंधी गहन तथा गंभीर विचारों 
की प्रचुरता हुई और दूसरी ओर साधारण लाकिक भावों 
तथा विचारों का विस्तार नहीं हुआ प्राचीन वैदिक साहित्य 
से लेकर हिंदी के वैष्णव साहित्य तक में हम यही बात पाते 
हैं। सामवेद की मनोहारिणी तथा मृदु-गंभीर ऋचाओं से 
लेकर सूर तथा मीरा आदि की सरस रचनाओं तक में स्वेत्र 
पशत्ष भावों की अधिकता तथा लाकिक विचारों की न्यूनता 
देखने में आती है। 
उपयुक्त मनोजृत्ति का परिणाम यह हुआ कि साहित्य में 
उच्च विचार तथा पूत भाषनाएँ तो प्रचुरता से भरी गई', 
परंतु उसमें लौकिक जीवन की अनेकरूपता का प्रदशन न हे! 
'सका। हमारी कल्पना अध्यात्म पक्ष में तो निस्सीम तक पहुँच 
गई परंतु ऐहिक जीवन का चित्र उपस्थित करने में वह कुछ 
कुंठित सी है गई। हिंदी की चरम उन्‍नति का काल भक्ति- 
काव्य का काल है, जिसमें उसके साहित्य के साथ हमारे 
ज्ञातीय साहित्य के लक्षणों का सामंजस्य स्थापित है| जाता है। 
धार्मिकता के भाव से प्रेरित हेकर जिस सरस तथा सुंदर 
साहित्य का सृजन हुआ, वह वास्तव में हमारे गारव की वस्तु 
है, परंतु समाज में जिस प्रकार धर्म के नाम पर अनेक ढोंग 











विषय-प्रवेश श्८श 


रचे जाते हैं तथा गुरुड्म की प्रथा चल पड़ती है, उसी प्रकार 
साहित्य में भी धर्म के नाम पर पर्याप्त अनथे होता है। हिंदी 
साहित्य के क्षेत्र में हम यह अनथ दो मुख्य रूपों में देखते हैं। 
एक तो सांप्रदायिक कविता तथा नीरस उपंदेशों के रूप में ओर 
दूसरा “कृष्ण?” का आधार लेकर की हुईं हिंदी के झूंगारी 
कवियों की कविता के रूप में। हिंदी में सांप्रदायिक कविता का 
एक युग ही हो गया है और “नीति के दोहों? की ते अब तक 
भरमार है। अन्य दृष्टियाँ से नहीं ते कम से कम शुद्ध साहित्यिक 
समीक्षा की दृष्टि से ही सही, सांग्रदायिक तथा उपदेशात्मक 
साहित्य का अत्यंत निम्न स्थान है; क्योंकि नीरस पदावली में 
कारे उपदेशों में कवित्व की मात्रा बहुत थोड़ी होवी है। राधा- 
कृष्ण को आलंबन मानकर हमारे शंगारी कवियों ने अपने 
कलुषित तथा वासनामय उद्दारों को व्यक्त करने का जो ढंग 
निकाला वह समाज के लिये हितकर सिद्ध न हुआ। यय्याप 
आदणशे की कल्पना करनेवाले कुछ साहित्य-समीक्षक इस झूँगा- 
रिक कविता में भी उच्च आदर्शों की उद्भावना कर लेते हैं, 
पर फिर भी हम वस्तुस्थिति की किसी प्रकार अवहेलना नहीं 
कर सकते ! सब प्रकार की #ंगारिक कविता ऐसी नहीं है कि 
उसमें शुद्ध प्रेम का अभाव तथा कल्ुषित वासनाओं का ही 
अस्तित्व हो; पर यह स्पष्ट है कि पवित्र भक्ति का उच्च आदशे, 
समय पाकर, लैकिक शरीरजन्य तथा वासनामूलक प्रेम में 
परिणत हो गया था | 

. यद्यपि भारतीय साहित्य की कितनी ही अन्य जातिगत 
विशेषताएँ हैं परंतु हम उसकी दे प्रधान विशेषताओं के उप- 
युक्त विवेचन से ही संताष करके उसकी दे एक देशगत 
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विशेषताओं का वशेन करके यह प्रसंग समाप्त करेंगे। प्रत्येक 
देश के जलवायु अथवा भागोलिक स्थिति का प्रभाव उस देश 
के साहित्य पर अवश्य पड़ता है और 
साहित्य की देशगत शहु प्रभाव बहुत कुछ स्थायी भी होता 
विशेषताएँ लक तक 
है। संसार के सब देश एक ही प्रकार 
के नहीं होते। जलवायु तथा गर्मी सर्दी के साधारण विभेदों के 
अतिरिक्त उनके प्राकृतिक दृश्यों तथा डबेरता आदि में भी 
अंतर होता है। यदि पृथ्वी पर अरब तथा सहारा जेसी 
दीवकाय मरुभूमियाँ हैं ते साइबीरिया तथा रूस के विस्तृत 
मैदान भी हैं। यदि यहाँ ईँगलेंड तथा आयज्लेंड जेसे जलाबत 
हीप हैं तो चीन जेसा भूखंड भी है। इन विभिन्‍न भागो- 
लिक स्थितियों का उन देशों के साहित्यां से संबंध होता है, 
इसी को हम साहित्य की देशगत विशेषता कहते हैं। 
भारत की सस्यश्यामल्ा भूमि में जे निसगसिद्ध सुषमा 
है, उससे भारतीय कवियों का चिर काल से अनुराग रहा है। 
या ते प्रकृति की साधारण वस्तुएँ भी 
मनुष्य सात्र के लिये आकषक होती 
हैं, परंतु उसकी सुंदरतम विभूतियों में 
सानव वृत्तियाँ विशेष प्रकार से रमती हैं। अरब के कवि 
मरुस्थल में बहते हुए किसी साधारण से भरने अथवा ताड़ के 
ढंबे लंबे पेड़ों में ही सांदय का अनुभव कर लेते हैं तथा झँटों 
की चाल में ही सुंदरता की कत्पना कर लेते हैं, परंतु जिन्होंने 
भारत की हिमाच्छादित शैल्माला पर संध्या की सुनहली किरणों 
की सुषमा देखी है, अथवा जिन्हें घनी अमराइयों की छाया में 
कल-कल ध्वनि से बहती निर्भारिणी तथा उसकी समीपवतिनी 


हिंदी की देशगत 
विशेषताएं 


जताया पलाकन 
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लताओं की वसंतश्री देखने का अवसर मिला है, साथ ही जो 
यहाँ के विशालकाय हाथियों की मतबाली चाल देख चुके हैं 
उन्हें अरब की उपयुक्त वस्तुओं में सौंदय्य ते क्‍या, हाँ 
उल्तटे नीरसता, शुष्कता और भद्दापन ही मिलेगा । आरतीय 
कवियों को प्रकृति की सुरब्य गोद में क्रीड़ा करने का सौभाग्य 
प्राप्त है; वे हरे मरे उपबनों में तथा सुंदर जलाशयों के तटों पर 
विचरण करते तथा प्रकृति के नाना मनेाहारी रूपों से परिचित 
होते हैं। यही कारण है कि भारतीय कवि प्रकृति के संशिलिष्ट 
तथा सजीव चित्र जितनी मामिकता, उत्तमता तथा अधिकता 
से अंकित कर सकते हैं तथा उपमा-उत्प्रेक्षाओं के लिये जेखी 
सुंदर वस्तुओं का उपयोग कर सकते हैं, वेसा रूखे-सूखे देशों 
के निवासी कवि नहों कर सकते। यह भारत भूमि को ही 
विशेषता है कि यहाँ के कवियों का प्रकृति-वणन तथा तत्संभव 
सौंदयज्ञान उच्च कोटि का होता है। 

प्रकृति के रम्य रूपों से तल्लीनता की जो अनुभूति होती 
है, उसका उपयोग कविगण कभी कभी रहस्यमयी भावनाओं के 
संचार में भी करते हैं। यह अखंड भूमंडल तथा असंख्य भह- 
उपग्रह, रवि-शशि अथवा जल्न-वायु, अभ्नि, आकाश कितने 
रहस्यमय तथा अज्ञेय हैं। इनकी सृष्टि, संचालन आदि के 
संबंध में दाशनिकों अथवा वैज्ञानिकों ने जिन दत्त्वों का निरू- 
पण किया है वे ज्ञानगम्य अथवा बुद्धिगम्य होने के कारण 
शुष्क तथा नीरस हैं। काव्यजगत्‌ में इतनी शुष्कता वथा 
नीरसतवा से काम नहीं चल सकता, अत: कविगण बुद्धिवाद के 
चक्कर में न पड़कर व्यक्त प्रकृति के नाना रूपों में एक अव्यक्त 
किंतु सजीव सत्ता “का साक्षात्कार करते तथा उससे आावमम्न 
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होते हैं। इसे हम प्रकृतिसंबंधी रहस्यवाद कह सकते हैं 
ओर व्यापक रहस्यवाद का एक अंग मान सकते हैं। प्रकृति 
के विविध रूपों में विविध भावनाओं के उद्रेक की क्षमता होती 
परंतु रहस्यवादी कवियों को अधिकतर उसके मधुर स्वरूप 
से प्रयोजन होता है, क्योंकि भावावेश के लिये प्रकृति के मनो- 
हर रूपों की जितनी उपयोगिता होती है, उतनी दूसरे रूपों को 
नहीं होती । यद्यपि इस देश की उत्तरकालीन विचारधारा 
के कारण हिंदी में बहुत थोड़े रहस्यवादी कवि हुए हैं परंतु 
कुछ प्रेम-प्रधान कवियों ने भारतीय मनेरम दृश्यों की सहायता 
से अपनी रहस्यमयी उक्तियों को अत्यधिक सरस तथा हृदय- 
आही बना दिया है। यह भी हमारे साहित्य की एक देश- 
गत विशेषता है । 
ये जातिगत तथा देशगत विशेषताएँ ते हमारे साहित्य के 
भावपत्ष की हैं। इनके अतिरिक्त उसके कलापत्ष में भी कुछ 
स्थायी जातीय मनोवृत्तियों का प्रतिबिंब 
हिंदी के कलापक्ष ७५५६ 

हक अवश्य दिखाई देता हे । कलापक्ष से 
हमारा अभिप्राय केवल शब्द्संघटन अथवा 
छंदेा-रचना तथा विविध आल्लंकारिक प्रयोगों से ही नहीं है, प्रत्युत 
उसमें भावों को व्यक्त करने की शैली भी सम्मिलित है । यद्यपि 
प्रत्येक कविता के मूल में कवि का व्यक्तित्व अतनिहित रहता 
है और आवश्यकता पड़ने पर उस कविता के विश्लेषण द्वारा 
हम कवि के आदर्शों तथा उसके व्यक्तित्व से परिचित हो सकते 

हैं, परंतु साधारणत: हम यह देखते हैं कि कुछ कवियों 
प्रथम पुरुष एक वचन के प्रयोग की प्रवृत्ति अधिक होती है 
तथा कुछ कवि अन्य पुरुष में अपने भाव प्रकट करते हैं। 


विषय-प्रवेश श्पश्‌ 


 अँगरेजी सें इसी विभिन्नता के आधार पर कविता के व्यक्तिगत 
तथा अव्यक्तिगत नामक विभेद हुए हैं परंतु ये विभेद वास्तव 
में कविता के नहीं हैं, उसकी शैज्ली के हैं। दोनों प्रकार की 
कविताओं में कवि के आदर्शीं का अभिव्यंजन होता है, केवल 
इस अभिव्य॑जन के ढंग में अंतर रहता है। एक में वे आदशे, 
आत्मकथन अथवा आत्मनिवेदन के रूप में व्यक्त किए जाते हैं 
तथा दूसरे में उन्हें व्यंजित करने के लिये वर्णात्मक प्रणाली का 
आधार भ्रहण किया जाता है। भारतीय कवियों में दूसरी 
( वर्णात्मक ) शेली की अधिकता तथा पहली की न्यूनता पाई 
जाती है। यही कारण है कि यहाँ वर्णात्मक काव्य अधिक हैं 
तथा कुछ भक्त कवियों की रचनाओं के अतिरिक्त उस प्रकार 
की कविता का अभाव है, जिसे गीति काव्य कहते हैं ओर जो 
विशेषकर पदों के रूप में लिखी जाती है ।# 
साहित्य के कलापक्ष की अन्य महत्त्व-पूण जातीय विशेष- 
ताओं से परिचित होने के लिये हमें उसके शब्द-समुदाय पर 
ध्यान देना पड़ेगा, साथ ही भारतीय संगीत शास्त्र की कुछ 
साधारण बातें भी जान लेनी होंगी। वाक्यरचना के विविध 
भेदों, शब्दगत तथा अ्थेगत अल्ंकारों और अक्षर मात्रिक 
अथवा लघु गुरु मात्रिक आदि छंदसमुदायों का विवेचन भी 
उपयोगी हो सकता है। परंतु एक ते! ये विषय इतने विस्तृत 
हैं कि इन पर यहाँ विचार करना संभव नहीं ओर दूसरे 
इनका संबंध साहित्य के इतिहास से उतना प्रथक्‌ नहीं है 
जितना व्याकरण, अलंकार और पिंगल से है। तीसरी बात यह 


# आजकल हिंदी में अगरेजी के ढंग की ,ए/70 कविताएँ भी 
लिखी जाने लगी हैं परंतु ऐसी रचनाओं का अभी प्रारंभ ही हुआ है। 
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भी है कि इनमें जातीय विशेषताओं की कोई स्पष्ट छाप भी 
नहीं देख पड़ती, क्योंकि ये सब बातें थोड़े बहुत अंतर से प्रत्येक 
देश के साहित्य में पाई जाती हैं । 

यद्यपि हमारे शब्द-समुदाय के संबंध में यह बात अनेक 
बार कही जा चुकी है कि यह अत्यधिक काव्योपयोगी है, 
परंतु साथ ही यह भी खीकार करना 
पड़ता है कि इसमें क्रियाओं के सूक्ष्म 
विभेदों तथा अनेक वस्तुओं के आकार-प्रकार तथा रूपरंग- 
संबंधी छोटे-छोटे अंतरों का व्यंजित करने की अधिक क्षमता 
नहीं है। सूथे, चंद्रमा, वायु, मेध तथा कमल आदि कवि- 
हृदयों को स्पर्श करनेवाली वस्तुओं के अनेक पर्यायवाची शब्द 
हैं, जिससे उनके समयोचित उपयोग सें बड़ी सुगमता होती है 
ओर जिससे काव्य में विशेष चमत्कार आ जाता है। परंतु 
हरीतिमा के अनेक भेदों अथवा पक्षियों के उड़ने के अनेक 
खरूपों के व्यंजक शब्द हिंदी में नहीं मिलते । खड़ी बोली 
में ते क्रियापदों का अभाव इतना खटकता है कि हम प्रच- 
लित व्याकरण के कुछ नियमों का शिथिल कर नवीन क्रियाएँ 
गढ़ लेने तक का विचार करने लगे हैं ओर 'सरसाना” 
“विकसाना”? आदि ब्रज भाषा के रूपों को भी खड़ी बोली 
में लेने लगे हें। हिंदी में भावों के अनुरूप भाषा लिखने 
का तो पयाप्त सुभीता है, परंतु प्रत्येक शब्द में भावानुरूपता 


हिंदी का शब्द-समूह 


ढूँढ़ना मेरे विचार में भाषा-शासत्र के नियमों के प्रतिकूल होगा। 


संस्कृत के स्लीलिंग “देवता”? को हिंदी में पुश्चिग बनाकर 


केवल एक उदाहरण है। इसके विपरीत संस्कृत के “कर्म 
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तथा “काये”? को हिंदी में “काम?” या “काज” बनाकर 
कमे की खाभाविकता, कठोरता तथा काये की सच्ची गुरुता 
भुला दी गई है। कभी कभी ते हम अपने “खभाव-वैषम्य?? 
के कारण शब्दों की साथेकता का व्यथ विरोध करते हैं। प्रात:- 
कालीन सुषमा की सच्ची द्योतकता “उषा?” शब्द में है, हमारे 
प्राचीन ऋषियों ने उस सुषमा पर मुग्ध होकर उसे देवीत्व 
तक प्रदान किया था ओर वह “सरस्वती” के समकत्त समम्ती 
गई थी। उषा के उपरांत जब सुषुप्त संसार जागकर कर्म- 
क्षेत्र में प्रवेश करवा है श्र जब समस्त स्थावर-ज॑गम पदाथे 
चैतन्य तथा कर्मण्य हो उठते हैं, उस समय-द्योतक प्रभाव! 
शब्द की कल्पना खीलिंग में करना हमारी अपनी दुबलता 
कहलाएगी, “प्रभात? के पुरुषत्तव में उससे कुछ भी अंतर न 
पड़ेगा। हमारे यह सब कहने का तात्पय यही है कि यद्यपि 
हिंदी का शब्द-काश बहुत कुछ काव्यापयागी है, तथापि उसमें 
कुछ त्रुटियाँ हैं। कमी-कभी उसकी त्रुटियाँ बहुत कुछ बढ़ा- 
चढ़ाकर कही जाती हैं और भाषा के विकासक्रम की अवहेलना 
कर उसकी जाँच अपने वेयक्तिक विचारों के आधार पर हे!ती 
है। यदि ऐसा न हुआ करे ते हिंदी के शब्दों में भावानुरूपता 
की योग्यता संतेषजनक परिमाण में प्रतिष्ठित हो! सकती है । 

भारतीय संगीत की सबसे प्रधान विशेषता यह है कि 
उसमें खरों तथा लय का साम॑जरय स्थापित किया गया हेै। 
यूरोपीय संगीत में लय पर अधिक ध्यान 
दिया गया हे ओर स्वरों के सामंजस्य 
या राग की बहुत कुछ अवहेलना की गई है। इस देश में 
अत्यंत प्राचीन काल से संगोत की उन्नति होती आईं है और 


हिंदी में भारतीय संगीत 
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अनेक संगीतशाख्तरीय ग्रंथों का निर्माण भी होता आया है। यहाँ 
का प्राचीन संगीत यद्यपि अपने शुद्ध रूप में अब तक मिलता 
है, परंतु विदेशीय प्रभावों तथा अनेक देशमेदों के फल- 
खरूप उसकी देशी? नामक एक विभिन्‍न शाखा भी हो गई 
जिसका विकास निरंतर होता रहा। हिंदी साहित्य के 
विकास के काल में “देशी”? संगीत प्रचलित हो चुका था, 
अत: उसमें देशी? संगीत का बहुत कुछ पुट पाया जाता है। 
इसके अतिरिक्त रागों और रागिनियों के अनेक भेदें का ठोक 
ठीक अभिव्यंजन करने की क्षमता जितनी हिंदी ने दिखलाई, 
साथ ही जितने सुचारु रूप से संगीत के अन्य अवबयवों का 
विकास उसमें हुआ है वेसा अन्य किसी प्रांतीय भाषा में 
नहों हुआ | 
हमारे साहित्य पर उपयुक्त जातिगत तथा देशगत प्रवृत्तियों 
का प्रभाव बहुत कुछ स्थायी है। इनके अतिरिक्त दो-एक 
। अन्य प्रासंगिक बाते हैं जिनका हिंदी 
पक हर अल साहित्य के विकास से घनिष्ठ संबंध रहा 
ह है तथा जिनकी छाप हिंदी साहित्य पर 
स्थायी नहीं ते चिरकालिक अवश्य है। पहली बात यह है 
कि हिंदी साहित्य के प्रारंभिक युग के पहले ही संस्क्रत साहित्य 
उन्नति की चरम सीमा तक पहुँचकर अध:पतित होने लगा था । 
जीवित साहित्यों में नवीन नवीन रचना-प्रणालियों के आविर्भाव 
तथा अन्य अभिनव उड़ावनाओं की जो प्रकृति होती है, उसका 
संस्कृत में अभाव हो चला था। अनेक रीति-प्रंथों का निर्माण 
हो जाने के कारण साहित्य सें गतिशीलता रह ही नहीं गई 
. 'थी। नियमों का साम्राज्य उसमें विराज रहा था , उनका 
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उल्लंघन करना तत्कालीन साहित्यकारों के लिये असंभव सा 
था। वे नियम भी ऐसे वैसे न थे, वे बहुत ही कठार तथा 
कहीं-कहीं बहुत ही अस्वाभाविक थे। इन्हीं के फेर में पड़- 
कर साहित्य की स्वाभाविक प्रगति रुक सी गई थी ओर वत्का- 
लीन संस्कृत में जीवन की गति तथा उल्लास नाम मात्र को भी 
नहीं रह गया था। संस्कृत कविता अलंकारों से ल्दी हुई 
जीवन-हीन कामिनी की भाँति निष्प्रभ तथा निस्सार हो चुकी 
थी। हिंदी के स्वतंत्र विकास में संस्कृत के इस स्वरूप ने बड़ी 
बड़ी रुकावट डालीं। एक ते इसके परिणाम स्वरूप हिंदी काव्य 
का क्षेत्र बहुत कुछ परिमित हो गया; और दूसरे हिंदी भाषा 
भी स्वाभाविक रूप से विकसित न होकर बहुत दिनों तक 
अव्यवस्थित बनी रही । यदि हिंदी के भक्त कवियों ने अपनी 
प्रतिभा के बल से उपयुक्त दुष्प्रिणामों का निवारण करने की 
सफल चेष्टा न की होती ते! हिंदी की आज कैसी स्थिति होती, 
यह ठींक ठीक नहीं कहा जा सकता । खेद है कि भक्त कवियों 
की परंपरा के समाप्त होते ही हिंदी के कवि फिर संस्कृत 
साहित्य के पिछले स्वरूप से प्रभावान्वित होकर उसका अलु- 
सरण करने लगे, जिसके फलस्वरूप भाषा में ते! सरत्षता वथा 
प्रीढ़ता आ गई, परंतु भावों की नवीनता तथा मैलिकता बहुत 
कुछ जाती रही। 


ध्यान देने की दूसरी बात यह है कि हिंदी साहित्य का 


संपूर्ण युग अशांति, निराशा तथा पराधीनता का युग रहा है । 
हिंदी के प्रारंभिक काल में देश खतंत्र अवश्य था, परंतु उस 
समय तक उसकी खतंत्रता में बाधाएँ पड़ने लग गई थीं और 
उसके सम्मुख आत्मरक्षा का कठिन प्रश्न उपस्थित हो चुका 


लए. 
री क हु 
पर ् 











१८० हिंदी साहित्य 
था। देश के लिये वह हलचल तथा अशांति का युग था। 
उसके उपरांत वह युग भी आया जिसमें देश की खतंत्रता नष्ट 
हो गई ओर देश के अधिकांश भाग में विदेशोय तथा विजा- 
तीय शासन की प्रतिष्ठा हो गईं। वब से अब तक थोड़े बहुत 
अंतर से वैसी ही परिस्थिति बनी है। हमारे संपूर्ण साहित्य 
में करुणा की जे। एक हलकी सी अंतधारा व्याप्त मिलती है वह 
: इसी के परिणामखरूप है। पुरानी हिंदी के समस्त साहित्य 
में नाटकों, उपन्यासों तथा अन्य मनारंजक साहित्यांगों का 
जे! अभाव दिखाई देता है, वह भी बहुत कुछ इसी कारण 
“है। केवल कविता में ही जनता की स्थायी भावनाओं की 
अभिव्यक्ति हुई ओर वही उनका इतिहास हुआ। परतंत्र देश 
और कर ही क्‍या सकता था ९ 

अब तक जो कुछ कहा गया है उससे हिंदी साहित्य का 
स्वरूप समभने में थोड़ी बहुत सहायता मिल सकती है; अथवा 
अधिक नहीं ते उसकी कुछ स्थायी 
विशेषताओं का ही ज्ञान हा सकता है, 
पर॑तु केवल कुछ विशेषताओं के प्रदशन से, साहित्य की आंशिक 
झलक दिखा देने से ही, साहित्य का इतिहास संपन्न नहीं हे 
सकता । उपयुक्त बातें तो केवल एक सीसा तक उसके उद्देश 
की पूर्ति करती हैं। किसी साहित्य के इतिहास का ठोक ठीक 


प्रगतिशील साहित्य 


देशगत प्रवृत्तियों का ही जानना आवश्यक नहीं होता, वरन्‌ 
विभिन्न कालों में उसकी केसी अवस्था रही, देश के सामाजिक 
धामिक तथा कला-काशल संबंधी आंदेशनों के उस पर कैसे 
कैसे प्रभाव पड़े, किन किन व्यक्तियों की प्रतिभा ने उसकी 





की 


ज्ञान प्राप्त करने के लिये केवल्ल उस साहित्य की जातिगत या. 
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कितनी और कैसी उन्‍तति की, आदि आदि अनेक बातें का 
जानना भी अनिवाये होता है। ऊपर के विवेचन में साहित्य के 
जिस अंग पर प्रकाश डालने की चेष्टा की गई है, वह प्राय: उसका 
स्थिर अंग है, परंतु उसका प्रगतिशील अंग भी होता है और 
यह प्रगतिशील अंग ही विशेष महत्त्वपूर्ण होता है। समय 
परिवतेनशील है और समय के साथ देश तथा जाति की स्थिति 
भी बदलती रहती है। जनता के इसी स्थिति-परिवर्तेन के 
साथ उसकी चित्तवृत्तियाँ भी और की और हो जादी हैं, 
साथ हो साहित्य भी अपना स्वरूप बदलता चलता है। हिंदी 
साहित्य की भी बहुत कुछ ऐसी ही अवस्था रही है। देश 
के महत्त्वपूण सामाजिक, राजनीतिक , सांप्रदायिक आदि 
आंदेालने से उसके स्वरूप में बड़े बड़े परिवतेन उपस्थित हुए 
हैं ओर कभी कभी ते! उसकी अवस्था बिलकुल और की 
और हो गई है । 

यदि हम विगत नौ सो वर्षों की हिंदी साहित्य की 
प्रगति का सिंहावल्ोकन करें तो कालक्रमानुसार उसके 
अनेक विभाग दिखाई देंगे। उसके 
प्रारंभिक काल में वीर गायाओं तथा 
अन्य प्रकार की वीराज्लासिनी कविवाओं 
की प्रधानता दिखाई देवी है, यद्यपि उस काल की कविता में. 
अंगार अथवा प्रेम की सी ऋलक पाई जाती है, तथापि वे 
वीरता की पुष्टि के लिये आए हैं, स्वतंत्र रूप सें नहीं । जब जब 
वीरों को वीरता अथबा साहस का प्रदशन करना होता था, 
तब तब कविगण श्ंगार की किसी मृतिमती रसणी की भरी 
आयेजना कर लेते थे ओर उसके स्वयंवर आदि की कल्पना 


हिंदी साहित्य का 
कालविभाग 
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द्वारा अपनी वीरगाथाओं में अधिक राोचकता का समावेश 
करने का प्रयत्न करते थे । यही उस काल की विशेषता थी । 
इसके उपरांत हिंदी साहित्य अपने भक्तियुग में प्रवेश करता है 
और उसमें वैष्णव तथा सूफी काव्य की प्रचुरता देख पड़ती है। 
. रामभक्त तथा कृष्णभक्त कवियों का यही युग हिंदी साहित्य 
. का स्वयुग समझा जाता है। इसमें हिंदी कविता भावों 
और भाषा दोनों की दृष्टि से उन्नति की चरम सीमा तक पहुँच 
गई थी। हिंदी कविता की इस अभूतपूर्व उन्‍नति के विधा- । 
यक कबीर, जायसी, तुलसी तथा सूर आदि महाकवि हो।| गए 
हैं जिनकी यशोगाथा हिंदी साहित्य के इतिहास में अमर हो 
गई है। इस युग के समाप्त होने पर हिंदी में शंगारी कविता 
की अधिकता हुई और रीति-अंथेों की परंपरा चली। हमारे | 
साहित्य पर मुगल साम्राज्य की तत्काल्लीन सुख-समृद्धि तथा 
तत्संभव विज्ञासिता की प्रत्यक्ष छाप दिखाई देती है। कल्ा- 
काशल की अभिवृद्धि के साथ साथ हिंदी कविता में भी कल्प... 
की प्रधानता हो गई और फारसी-साहित्य तथा संस्कृत-साहित्य.. 
के पिछले स्वरूप के परिणाम में हिंदी में मुक्तक काव्य की अंतिश- 
यता देख पड़ने लगी । यद्यपि इस युग में शुद्ध प्रेम का चित्रण. 
करनेवाले रसखान, घनानंद तथा ठाकुर आदि कवि भी हुए... 
ओर साथ ही भूषण आदि वीर कवियों का भी यही युग था, । 
तथापि इसके प्रतिनिधि कवि देव, बिहारी तथा पद्माकर आदि 
ही कहलाएँगे। इनकी परंपरा बहुत दिनों तक चलती रही । । 
अत में भारतेंदु हरिश्चंद्र के साहित्याकाश में उदित होते ही । 
हिंदी में एक नवीन प्रकाश फैला । यद्यपि इसकी सवे-प्रधान 
विशेषता गद्य साहित्य का विकास मानी जा सकती है पर यह 
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नवीन प्रकाश स्वेतामुखी था। इस युग के साहित्य में 
पश्चिमीय प्रणालियों तथा आदर्शों की बहुत कुछ छाप पड़ी है. 
श्र हिंदी एक नवीन रूप में ढहल गई सी जान पड़ती है। 
हिंदी ही क्‍यों, अन्य भारतीय भाषाएं भी बहुत कुछ पाश्चात्य 
भावों के योग में प्रगतिशील हो रही हैं। इसे हम नवीन 
विकास का युग मान सकते हैं। अतएव हम हिंदी साहित्य 
का कालविभाग संक्षेप में इस प्रकार कर सकते हैं-- 
आदि युग ( वीरगाथा का युग-सेवद्‌ू १०४० से १४०० तक ) 
पूबे सध्य युग ( भक्ति का युग-संबत्‌ १४८० से १७०० तक ) 
उत्तर मध्य युग ( रीति-अंथों का युग-संवत्‌ू १७०० से १€०० तक ) 
आधुनिक युग (नवीन विकास का दुग-संबत्‌ १४०० से अब तक) । 
परंतु उपयुक्त कालविभाग तथा प्रत्येक काल की विशेष- 
ताओं के प्रदर्शन से हमारा यह आशय नहीं है कि एक काल के 
हे . . समाप्त होते ही काव्य-घारा दूसरे दिन 
काल विभाग की ह5टिर्या हि हर ला जलती 
3 से ही दूसरी दिशा सें बहने लगी और 
न यही अभिप्राय है कि उन विभिन्न कालों में अन्य प्रकार की 
रचनाएँ हुई ही नहीं। ऐसा समझना तो मानों साहित्य को 
गणितशाख््र की ओ्रेणी में मान लेना होगा; और साथ ही कवियों 
के उस व्यक्तित्व का अपमान करना होगा जो देश तथा काल 
के परे है। साहित्य पर काल का प्रभाव पड़ता अवश्य है, 
परंतु विभिन्‍न काज्लों का परिवतेन बहुधा आकस्मिक हुआ 
करता है। राजनीतिक तथा सामाजिक स्थितियाँ धीरे धीरे 
बदलती हैं, एक ही दिन में वे परिवतित नहीं हो जातीं । इसी 
प्रकार काव्यधारा भी धीरे धीरे अपना पुराना स्वरूप बदलती 
तथा नवीन रूप धारण करती है, वह कभी एक दम से नया 
१३ 
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मार्ग नहीं म्हण करती । दूसरी बात यह है कि साहित्य 
कोई यांजिक क्रिया नहीं है कि सामाजिक आदि स्थितियों के 
बदलते ही तुरंत बदल जाय । कभी कभी तो साहित्य ही 
आगे बढ़कर समाज का नियंत्रण करता है और उसे नए मार 
पर लाता है, साथ ही यह भी सत्य है कि किसी किसी काल में 
सामाजिक अथवा राजनीतिक आदि स्थितियों के सुधर जाने 
पर भी साहित्य पिछड़ा ही रहता है और बड़ी कठिनता से 
समाज के साहचये में आता है, उसके अनुकूल होता है। 


कहने का तात्पये यही है कि यद्यपि साहित्य का समाज की 
, विभिन्‍न स्थितियों से बड़ा घनिष्ठ संबंध होता है परंतु वह 


संबंध ऐसा यांत्रिक तथा कठोर नहीं होता कि साहित्य उन 
स्थितियों की अवहेलना न कर सके और ख्वतंत्र रीति से 
उसका विकास न हो सके । 

साहित्य के इतिहास में काल्विभाग कर लेने से उसको 
विभिन्‍न कालों की स्थिति समभने में सुगमता ते अवश्य होती 
है, परंतु साथ ही यह बात भी न भूल जानी चाहिए कि 
साहित्य एक वैयक्तिक कला है; और प्रत्येक बड़े साहित्यकार 
की अपनी वैयक्तिक विशेषताएँ होती हैं। यद्यपि ये विशेषताएं 
देश और काल से बहुत कुछ निरूपित होती हैं, तथापि इनमें 
साहित्यकार के व्यक्तित्व की भी छाप होती है । प्रतिभाशाली 
तथा विचच्षण कवि अथवा लेखक कभी कभी खतंत्र रीति से 
वाणी के विलास में प्रवृत्त होते हैं और समाज की साधारण 
स्थितियों का उन पर कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता । अधिकतर 
यही देखा जाता है कि जे! कवि जितना ही अधिक स्वतंत्र 
तथा मैलिक विचारवाला होता है, वह समाज की लकीर पर 


++न्थक- 








विषय-प्रवेश श्द्ा्‌ 


चलना उतना ही अधिक अस्वीकृत कर देता है ओर उतना ही 
अधिक वह साहित्य के साधारण प्रवाह से दूर पहुँच जाता है। 
हिंदी के प्रमुख वीर कविताकार “भूषण”? ने देश भर में विस्तृत 
रूप में व्याप्त आंगार-परंपरा के युग में जिस स्वतंत्र पथ का 
अवलंबन किया उससे हमारे इस कथन का प्रत्यक्ष रीति से 
सम्थन होता है। ऐसे अन्य उदाहरण भी उपस्थित किए 
जा सकते हैं पर ऐसा करने की कोई आवश्यकता प्रतीत 
नहीं होती । साहित्य-कला की यही विशेषता देखकर साहित्य 
के कुछ इतिहासलेखक उसका कालविभाग न करके उसके 
मुख्य मुख्य कवियों तथा लेखकों का ही काज्ननायक मान लेते 
तथा उन्हीं के संबंध में अपने विचार प्रकट करते हैं। 

प्रंतु मेरे विचार से सध्यम पथ का ग्रहण श्रयस्कर होगा। 
यह पथ ग्रहण करने से एक ओर ते हम साहित्य पर काल 
की अनेक स्थितियों का प्रभाव दिखला 
सकेंगे और दूसरी ओर साहित्यकारों 
की वैयक्तिक विशेषताओं का प्रदशन भी कर सकेंगे । वास्तव 
में साहित्य के इतिहास का सच्चा ज्ञान तमो हो सकता है 
जब विभिन्‍न कालों की सामाजिक, राजनीतिक तथा घार्मिक 
आदि स्थितियों से उसके संबंध का निरूपण होता जाय; 
साथ ही उसकी वे विशेषताएँ भी स्पष्ट होती जायें जो 
प्रतिभाशाली तथा विचक्षण कवियों और लेखकों से उसे प्राप्त 
होती हैं। इस पुस्तक में इसी शैली के अनुकरण का प्रयत्न 
किया जायगा। 


ज्ञटियों' का प्रतिकार 
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दूसरा अध्याय 
भिन्न भिन्न परिस्थितियाँ 


हम पहले अध्याय में यह कह चुके हैं कि देश और काल 
से साहित्य का अविच्छिन्न संबंध है, और प्रत्येक देश के 
विभिन्‍न कालों की सामाजिक, राजनीतिक और धामिक आदि 
स्थितियों का प्रभाव उस देश के साहित्य पर पड़ता है। जिस 
प्रकार साहित्य-कला में देशगनत और कालगत भेद होते हैं, 
उसी प्रकार अन्य ललित कल्लाएँ भी देश और काल के अलु- 
सार अपत्ता रूप बदला करती हैं। साहित्य का विकास ठीक- 
ठीक तभी हृदयंगम हो सकेगा जब अन्य लक्तित कल्लाओं के 
विकास का इतिहास भी जान लिया जाय ओर उनके विकास 
का स्वरूप समझने का प्रयन्न किया जाय। अतः हिंदी 
साहित्य के विकास का इतिहास लिखने से पहले उत्तर भारत 
की उन राजनीतिक और सामाजिक आदि प्रगतियों का जान 
लेना भी आवश्यक है जिनसे प्रभावान्वित होकर हिंदी साहित्य 
पुष्पित और पल्लवित हुआ है, श्रार जो उसके विकास में 
सहायक हुई हैं। इसी प्रकार वास्तुकला, मूतिकला, चित्रकला, 
संगीतकला आदि विभिन्‍न ललित कलाओं की प्रगति भी समझ 
लेनी होगी, क्‍योंकि साहित्य कल्ला भी इन्हीं में से है ओर उनमें 
सबसे ऊँचे स्थान की अधिकारिणी है। अतएव इस अध्याय 
में हम उत्तर भारत की राजनीतिक सामाजिक सांप्रदायिक 
तथा धामिक आदि अवस्थाओं का संक्षेप में कौर अगले 
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अध्याय में उस काल की ललित कलाओं का दिग्दशेन करावेंगे। 
हिंदी साहित्य के विकास से ठीक ठीक परिचित होने के लिये 
उपयुक्त दोनों बातें का जान लेना बहुत आवश्यक है | 
उत्तर भारत में हषवद्धन अंतिम हिंदू सम्राट्‌ हुआ जिसने 
अपने प्रभाव, बल और शाये से समस्त उत्तरापंध में अपना 
एकाधिपत्य स्थापित किया और जो 
अपनी धममबुद्धि तथा शासननीति के 
कारण प्रजा का सुख-समरद्धि-पूण करके देश के महान्‌ शासकों 
की ओेणी में प्रतष्ठित हुआ । उसके शासनकाल में भारत 
ने वह शांति और सुव्यवस्था पाई थी जो उसे विशाल मौये 
तथा गुप्त साम्राज्यों में ही मिली थी। उस काल्न के चीनी 
यात्री हुएन्सांग के बशनों में तत्कालीन सामाजिक स्थिति का 
जो दिव्य चित्र दिखाई पड़ता है, इस देश के इतिहास में उसकी 
समता कठिनता से मिल सकती है! धार्मिक अवस्था भी 
बहुत ही संतोषजनक थी। यद्यपि बाद्ध धर्म अपनी चरम 
उन्नति के उपरांत शिथिल पड़ता जा रहा था और वैदिक 
ब्राह्मण धर्म की फिर से प्रतिष्ठा होने लगी थी, पर यह काये 
बड़ी ही शांति के साथ, विप्तव विद्ेह रहित रूप में हो रहा 
था। हष्वद्धन खय॑ धर्मप्राण नृपति था; पर उसमें वह धार्मिक 
कट्टरपन नाम का भी नहीं थी जिससे क्रांति ओर हिंसा को 
प्रश्मय सिला करता है। तक और बुद्धि की महता से अपने 
अपने धर्म का प्रचार करने का अधिकार सबका था, और 
राज्य की ओर से भी समय समय पर ऐसी धामिक सभाएँ 
हुआ करती थीं, पर उनमें पत्षपात या विद्वेष का भाव नहीं 
रहता था। इस प्रकार की धार्मिक उदारता हषवद्धन की 


पूर्वांसास 
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उन्नति का मुख्य कारण थी। प्रजा भी उसकी उदार नीति 
ओर सुचारु शासन से प्रसन्‍न होकर राजभक्त बनी थी। 
सारांश यह कि क्‍या राजनीतिक, क्या सामाजिक और क्‍या 
धार्मिक सभी दृष्टियों से हषवद्धन का शासनकाल देश के लिये 
बहुत ही कल्याणकर हुआ और उसमें भारत के धन वैभव की 
भी विशेष वृद्धि हुई। 
क्‍ शादि काल 
« हषवद्धेन की सृत्यु विक्रम संवत््‌ ७०४ में हुईं । इसके पीछे 
का भारतवर्ष का इतिहास आपस के लड़ाई झगड़ों का इति- 
हास है। हए की मृत्यु के साथ हौ 
हिंदुओं के अंतिम साम्राज्य का अंत हो 
गया और देश खंड खंड होकर विभिन्‍न अधिपतियों के हाथों 
में चला गया। हष के साम्राज्य के भिन्‍न भिन्‍न आअंशों पर 
अनेक खेड-राज्य स्थापित हुए जो आधिपत्य के लिये आपस 
में लड़ते रहे। इनमें मुख्य तोमर, राठौर, चाहान, चालुक्य 
ओर चंदेल थे। इनकी राजधानियाँ दिल्ली, कन्नौज, अज- 
मेर, धार और कालिंजर में थों। हमारे हिंदी साहित्य का 
इतिहास उस समय से आरंभ होता है जब ये राज्य स्थापित 
हो चुके थे । 
यद्यपि मुसलमानों का भारतवष में पहले पहल आगमन 

खलीफा उमर के समय में संवत्‌ ६&३ में हुआ था और इसके 
अनेतर सिंध पर निरंतर उनके आक्रमण होते रहे थे, पर ये 
आक्रमण लूट पाट के उद्देश से होते थे, राज्य स्थापन की 
कामना से नहीं होते थे। पीछे से ये लोग यहाँ बसने और 
जीते हुए प्रदेश पर अपना शासनाधिकार जमाने के अभिलाषी 
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हुए । कुछ राजवंश मुलतान, मनसूरा आदि में स्थापित हुए 
श्रौर सेयदों ने सिंधु तटों के प्रदेश पर अपना अधिकार 
जमाया । इस प्रदेश पर मुसलमानों के इन आक्रमणों का 
कोई स्थायी प्रभाव नहीं पड़ा। उन्होंने अपने शासन के जो 
कुछ चिह्न छोड़े, वे बड़ी बड़ी इमारतों के भग्नावशेष माज् हैं, 
जे आक्रमणकारियों की करता और अत्याचार के स्मारक 
खरूप अब तक वर्तमान हैं। उन मुसरूमानों का भारतीयों 
की संस्क्रति पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा, पर यहाँ की संस्कृति 
के प्रभाव से वे अछूते नहीं रह सके । इस संबंध में डाक्टर 
इश्वरीप्रसाद अपने मध्यकालीन मारत के इतिहास में लिखते हैं--.. 

“यह निस्संकाच होकर स्वीकार करना पड़ेगा कि सिंध 
पर अरबों की विजय इस्लाम के इतिहास में कोई विशेष महत्त्व- 
पूरे राजनीतिक घटना नहीं है, परंतु इस विजय का मुसलमानों 
की संस्क्ृति पर बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा। जब अरब भारत- 
वष में आए तब वे इस देश की उच्च सभ्यता देखकर चकित 
हो गए। हिंदुओं के उच्च दाशेनिक सिद्धांत तथा उनकी बुद्धि 
की दीत्रता ओर पांडित्य आदि देखकर उन्हें बड़ा आश्चर्य 
हुआ। मुसलमानों का सर्वश्रेष्ठ धामिक सिद्धांत एक इंश्वर 
की कल्पना है, पर यह ते! हिंदू महात्माओं और दाशैनिकों 
को बहुत पहले से मालूम था। उच्च कलाओं में हिंदू बहुत 
बढ़े चढ़े थे। भारतीय संगीतज्ञ, वास्तुकलाकार तथा चित्न- 
कार भी अरबों की दृष्टि में उतने ही आदरणीय थे जितने 
भारतीय दशेनशासत्री और पंडित थे। राज्यशासन-नीति 
आदि व्यावहारिक विषयों में अरबों ने हिंदुओं से बहुत कुछ 
सीखा। उच्च पदों पर ब्राह्मणों का नियुक्त किया जाता था। 
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इसका कारण यही था कि वे ज्ञान में, अनुभव में और काओे 
ऊुशलता में अधिक दक्त थे। अरब संस्कृति के अनेक अवयव 
जिन्हें युराप ने प्रचुरता से ग्रहण किया था, भारत से ही प्राप्त 
ए थे। उस समय भारतवष बुद्धि के ऊँचे धरातल पर स्थित 
था और अनेक यवन विद्वान भारत के बैद्ध तथा ब्राह्मण 
पंडितों से दशेन, ज्योतिष, गणिव, आयुर्वेद तथा रसायन आदि 
विद्याएँ सीखते थे। बगदाद के तत्कालीन दरबार में भारतीय 
पंडितों का सम्मान होता था और खल्लीफा मंसूर ( संवत्‌ 
१०-३१ ) के समय में सारत से कुछ अरब विद्वान ब्रह्मगुप्त- 
रचित बहासिद्धांत और खेड-खाद्यप्न नामक ग्रंथ ले गए थे | 
इन्हीं पुस्तकों से पहले पहल अरबों ने ज्योतिष शाख्र के प्राथ- 
मिक सिद्धांतों को समका था । खलीफा हाएऊूँ (८७३-८६५) 
. के वजीशें से, जो वरमक वंशीय थे. | हदुआं को विद्या को बड़ा 
प्रोत्साहन मिला । यशञ्यपि बश्मक परिवार ने इसलाम घ॒र्म 
स्वीकार कर लिया था, फिर भी बे उसमें विशेष अनुरक्त नहीं 
थे; हिंदू धर्म की ओर प्रवृत्ति होने के कारण उन्होंने अरब 
के अनेक विद्भानों को आयुर्वेद, ज्योतिष, कृषि, तथा अन्य 
विद्याओं की शिक्षा प्राप्त करने के लिये भारत में भेजा था 
परतु यह अवश्य स्वीकार किया जाना चाहिए कि मुसलमानों 
ने भारत से प्राप्त ज्ञान को लौकिक आवरण देकर युरोप के 
सामने एक नवीन रूप में रखा। युरापीय विचारों के लिये 
यह उपयुक्त भी सिद्ध हुआ। हैवेजञ साहब के इस विचार का 
समर्थन करने को अनेक प्रमाण हैं कि इसल्लाम की किशोरा- 
वस्था में उसे भारत ने ही शिक्षा दी थी यूनान ने नहीं । 
भारत ने ही उसके दशेन-तत्त्व निरूपित किए थे और प्रेम- 
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. विशिष्ट धार्मिक आदशों का स्थिर किया था। भारत की ही 
प्रेरणा से मुसलमानों के साहित्य-कला ओर शिल्प आदि को 
सुचारु खरूप मिले थे |?” 

परंतु संस्कृति की दृष्टि से हिंदुओं पर विजय न पा सकने 
पर भी धीरे घीरे मुसलमानों का आतंक बढ़ता गया और 
उनके आक्रमण बहुत कुछ दृढ़ ओर नियमित हो गए। हिंदू 
बिलकुल निबेल नहीं थे, उनकी सेनाएँ बलवती थीं, पर दाशै- 
निक वाद विवाद और अहिंसा आदि पर विश्वास करनेवाली 
जाति बहुत दिनों तक अपनी रक्षा नहीं कर सकती। यद्यपि 
उस समय हिंदुओं के वर्णमेद के कारण आजकल का सा 
जातीय कट्टरपन नहीं आ सका था, परंतु संघटित होकर यवन- 
शक्ति का विशाध करने में हिंदुओं की समस्त शक्ति एकत्र नहीं 
है। सकती थी । ब्राह्मणों में शेव शाक्त आदि विसेद भी हो 
चले थे आर ज्षत्रियों में तो आपस की छीना ऋपटी लगी ही 
थी। इस प्रकार जातीय शक्ति विश्वंखल होकर पराधीनता 
की बेड़ी पहनने को तैयार हो गई थी । 

इसी समय गजनी के सुल्तान महमूद के प्रसिद्ध आक्रमण 
प्रारंभ हुए । देश का अनंत धत जन छीना गया। मंदिर 
तोड़े गए, कला के सुंदरतम निदरशेन नष्ट 
कर दिए गए ! फिर भी राजपूत राजों 
की नींद न खुलो, उनका आपस का विद्वेष बना ही रहा। अंत 
में जब गजनी साम्राज्य के उखड़ जाने पर गोर प्रदेश के अधि- 
पति ने यवन शक्ति का नवीन संघटन किया तब मुसलमानों की 
नीति सें बिलकुल परिवतेन हो गया। इसके पहले उत्तके 
आक्रमणों का मुख्य उद्देश लूट-मारकर काफिरों को तंग करना 


शजनीतिक अवस्था 
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ग्रोर इस देश की अतुल धन संपत्ति को विदेश ले जाना तथा 
यहाँ के निवासियों का गुलाम बनाना था, पर अब वे भारत 
पर राजनीतिक आधिपत्य जमाने का प्रयत्न करने लगे। मुह- 
म्मद गोरी ने पहले ते! पंजाब प्रदेश का एक विस्तृत भूभाग 
हस्तगत किया और फिर उत्तर भारत के प्रसिद्ध राजपूत राज्यों 
पर चढ़ाई करने का आयोजन किया। हिंदू शक्ति दिस्ली 


ु री प्रसिद्ध चाहान अधिपति पृथ्वीराज की अध्यक्षता में एक बार 


जागी और गोरी को अनेक बार हारकर भागना और कैद 

होना पड़ा, पर बंघुभाव-समन्वित यवन सेना के सामने हिंदू 
बहुत समय तक नहीं ठहर सके। पारस्परिक भझगड़ों में ही 
उनका बहुत कुछ हास हो गया था । फलत: मुहम्मद गोरी 
ने संवत्‌ १९४८ में प्रसिद्ध तराई की लड़ाई में हिंदुओं को 
पराजित कर दिया। यवन घुडसवारों का वह पराक्रम हिंदुओं 
का हताश करने में सहायक हुआ। इसके उपरांत क्रमश: 
कन्नौज आदि के विस्तृत हिंदू राज्य भी मुसलमानों ने पादा- 
क्रांत किए ओर थोड़े समय में ही पंजाब से लेकर बंगाल तक 
यवन भंडा फहराने लगा । कन्नौज के तत्काल्लीन नरेश जय- 
चंद ने मुहम्मद गोरी से मिलकर प्रथ्वीराज को हराने का षड्‌- 
यंत्र रचा था, अतः इतिहास में उसका नाम राष्ट्र के साथ 
विश्वासघात करनेवालों की श्रेणी में लिखा गया है । पर वास्तव 
में सारी जाति का ही भारत का खातंत्र्य खोने का अपराधी 
सानना अधिक उचित होगा । जयचंद की प्रवृत्ति उस समय 
के समस्त खेडाधिपतियों की प्रवृत्ति हा! रही थी, नहीं ते एक 
जयचंद के विश्वासघात से समस्त देश का पराजित होना कभी 
संभव नहीं था | 





! 


विन मल पी 





ि 


भिन्न भिन्‍न परिस्थितियाँ ._ २०३ 


यद्यपि देश ने अपनी खतंत्रता खाकर उन समस्त संकटों 

का सामना किया जो एक परतंत्र देश को करने पड़ते हैं, पर 
मुसलमानों के शासन से कुछ ल्ञाभ भी हुए। यह ठीक है 
कि हिंदू आत्मसम्मान खे बैठे, उनके गौरव का हास हो गया 
ओर विजातीय तथा विधर्मी शासन के प्रतिष्ठित होने के कारण 
यहाँ की घामिक तथा सामाजिक व्यवस्था को बड़ा धक्का लगा, 
परंतु जे! जाति क्षुद्र खा्थों के वशीभूत होकर अपनी राष्ट्री- 
यता का अनुभव नहीं कर सकती, उसे ऐसा ही फल मिलता 
है। इसमें आश्रय की काई बात नहीं । मुसलमानों के राज्य 
स्थापन के उपरांत उनकी भाषा और उनके धर्म का प्रचार 
भी हुआ, और कुछ निरंकुश शासकों ने तल्बार के बल से 
धर्म का प्रचार किया ओर यहाँ की समाजनीति को उलट- 
पुलट डालने में पाशविक बल की सहायता ली । समाजनीति 
के सुव्यवस्थित संचालन के लिये जिस अनुकूल राजशक्ति तथा 
न्‍य वातावरण की आवश्यकता होती है, हिंदुओं को पह 
बहुत कम प्राप्त हुई, फल्षत: उनके सामाजिक बंधन बहुत कुछ 
शिथिल्न और अनियमित हो गए | परंतु साथ ही हमको यह 
भी खीकार करना पड़ेगा कि यवन् शासन के स्थापित हो जाने 
पर एक सीमा तक उस सुख ओर सम्रद्धि का काल आया जो 
विशाल साम्राज्यों में ही प्राप्त हो सकता है, टूटे फ़ूटे और संघषे- 
पूर्ण खेड राज्यों में नहीं मिल सकता । इसके अतिरिक्त नवीन 
यवनशक्ति में जो सजीवता ओर उत्साह था, उससे यहाँ के 
. वायुमंडल का एक अभिनव चेतना मिली और अनेक क्षेत्रों में 
नवीन प्रगति का आरंभ हुआ । झुसलिस' कला के संयोग से 
भारतीय कल्ला एक नए साँचे में ढली ओर मुसलमानों की 
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बाहरी “तहजीब”? ( शिष्टता ) का भी हम पर बहुत कुछ 
प्रभाव पड़ा। साहित्य के क्षेत्र में भी परिवतैन हुए। अरबी 
भाषा का एक अच्छा साहित्य था, जिसे यहाँ के निवासियों 
ने थोड़ा बहुत ग्रहण किया । आज हम साधारण बोल-चाल 
में जिस भाषा का प्रयोग करते हैं, उसमें मुसलमानों की अरबी 
ओर फारसी भाषाओं के शब्दें। का भी कम मेल नहीं रहता । 


जिस समय राजनीतिक क्षेत्र में मुसलमानों का प्रभाव बढ 


रहा था और उनके आक्रमण तथा राज्य-स्थापन के कार्य 
शीघ्रता से चल्ल रहे थे, उस समय भारत 
की घामिक परिस्थिति तथा सामाजिक 
अगव्स्था सें भी परिवतन हो रहा था। हम पहले ही कह चुके हैं 
कि हष्वद्धेन के समय से ही बौद्ध धर्म का हास होने लगा था। 


सामाजिक अवस्था 


हास के कई कारण बतलाए जाते हैं; परंतु उसकी अवनति का 


प्रधान कारण बुद्ध के उपदेशों का लोक घम के रूप में प्रति- 
छित न हो! सकना ही था। वे उपदेश केवल वैयक्तिक साधना 
के उपयुक्त थे और उन्हें समाज ग्रहण नहीं कर सका । बौड़ 
धमें जिन उच्च आदर्शों पर अधिष्ठित है, साधारण जनता उनका 
पालन न कर सकी। तत्कालीन संत्रों में प्रनाचार बढ़ने लगा 
और स्थविर भी विज्ञासी और घनलेोलहुप हो गए। यह 
बुद्ध के उपदेशों के स्वंधा विपरीत था। बुद्ध ने जिस सरल 
और त्यागपूर्ण जीवन का आदश स्थापित किया था, वह 
उनके अनुयायियों में प्रतिष्ठित न हो सका | उसी अवसर पर 
क्षत्रिय नृपतियों की उम्र मनेतवृत्तियों के सामने बौद्ध अहिंसा- 
वाद ठहर न सका और उसके अनुयायी कम होने लगे । 
ऐसी परिस्थिति में महात्मा शंकर का आविर्भाव हुआ, जिनकी 
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तीत्र विवेचन शक्ति और अद्भुत ज्ञान का सहारा पाकर हिंदू 
धर्म नव जीवन प्राप्त करके जाग उठा। शंकर स्वामी के प्रसिद्ध 
द्ग्विजय के फलस्वरूप बोद्ध धर्म का समस्त उत्तर भारत से 
उन्मूलन हो गया और उसे विहार के कुछ विहारों में ही शरण 
लेनी पड़ो। विक्रम की तेरहनरीं शताब्दी के मध्य में जब मुसल- 
सानों का आक्रमण विहार पर हुआ तब रहे सहे बोद्ध भी 
लुप्त हो गए और इस प्रकार इस देश में उस धर्म का अस्तित्व 
ही प्राय: मिट सा गया जो किसी समय देशव्यापी हो 
रहा था! वैदिक हिंदू धर्म की पुनप्रतिष्ठा हो जाने पर शैब, 
शाक्त, वेष्णशव आदि अनेक संप्रदाय भी चल निकले, जिनमें 
पारस्परिक स्पर्धा रहती थोी। तत्काल्लीन राजपूर्ता की मने- 
वृत्ति की सहायता से शेव तथा शाक्त संप्रदायों की ही विशेष 
अभिवृद्धि हुई थी । 

तत्कालीन समाज में क्षत्रियों का प्राबल्य था, ब्राह्मण पूज्य 
अवश्य समझे ज़ाते थे, पर उनकी श्रेष्ठता कम हा चल्नी थी। 
वह राजपूतों का उत्थान काल था। राजपूत सरल्ष प्रकृति छे 
परंतु शक्तिसंपन्‍न ओर वीर योद्धा थे। उनकी उदारता भी 
कम प्रसिद्ध न थी। वे अपनी ख्त्रियाँ का विशेष सम्मान 
करते थे ओर उनकी वीर रसणियाँ भी अपने पूज्य पतियों के 
लिये प्राणों तक का मोह नहीं करती थीं। जाहर की प्रथा 
तब तक प्रचलित थी जिससे तत्कालीन राजपूत वीरांगनाओं 
के पतिपरायणा होने का उज्ज्वल परिचय मिलता है। परंतु 
राजपूतों में बहुत से अवगुण भी थे जिनके कारण उनकी शक्ति 
क्ञीण हो गईं। वे क्रोधी थे, और छोटी छोटी बातों में उबल 
पड़ते थे। वेयक्तिक स्पद्धों से अंधे हेकर जाति और राष्ट्र 
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के लाभों को वे विस्प्त कर देते थे, संघटित होकर विपत्तियों 
का सामना करना उन्हें आता ही नहीं था। यह ठीक है कि 


वीसलदेव, प्रथ्वीराज, हम्मीरदेव, तथा राणा सांगा जैसे वीर 
राजपूत भी हुए जिन्हें देश के गौरव का विशेष ध्यान रहता 
था, पर अधिकांश राजपूत राजाओं में राष्ट्रीय चेतना का अभाव 
था। प्रजा भी तत्काल्लीन राजनीतिक उल्लट फेर में पड़कर 
अपना ध्येय निरूपित न कर सकी । फलत: उसमें भी कलह 
और विट्वेष का विष व्याप्त हो गया । जातीय पतन का यह 
धहुत ही भीषण काल था। 

उस समय के प्रसिद्ध मुसलमान इतिहासलेखक अल- 
बेरुनी के अनुसार भारतबष में काश्मीर, दिल्ली, सिंध, मालवा 
तथा कन्नौज आदि प्रसिद्ध राज्य स्थापित थे । समाज में गोत्र, 
प्रवर आदि के अनुसार जाति पाँति के झगड़े बढ़ रहे थे । चार 
वर्णों के स्थान पर अनेक उपजातियाँ हो गई थीं जो परस्पर खान 
पान और विवाह आदि का संबंध नहीं रखती थीं । बाल- 
विवाह को प्रथा थी, पर विधवाविवाह का निषेध था। 
ब्राह्मण मद्यप नहीं थे। अत्यज आठ प्रकार के होते थे जिनमें 
पारस्परिक विवाहसंबंध होता था। उच्च वश इन्हें घृणा की 
दृष्टि से देखते थे पर इसलाम धर्म के साथ साथ समानता के 
सिद्धांत का प्रचार हुआ और अंत्यजों के प्रति उच्च वर्णों के 
व्यवहार में भी परिवतेन हुए । 

पृूव मध्य काल 

मुहम्मद गारी के उपरांत दिल्ली का शासनाधिकार क्रमश: 
गुलाम, खिलजी तथा तुगलक राजघरानों के हाथ में रहा। 
यद्यपि इन राजवंशों ने कई सौ वर्षों तक भारत के विस्तृत 
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भूभाग पर शासन किया, पर इस समय कोई सुव्यवस्थित 
शासननीति आविभूत न हो सकी । विभिन्‍न अधिपति अपनी 
अपनी चित्तवृत्ति के अनुसार राज्य करते 
थे ओर प्रजा का उनकी नीति स्वीकृत करनी 
पड़ती थी । उस्र काल में यद्यपि मुसलमानों के पेर इस देश 
में अच्छी तरह जम गए थे और उन्हें यहाँ से निकाल बाहर 
करने की शक्ति हिंदुओं में नहीं रह गईं थी, पर फिर भी 
हिंदुओं ने उस समय तक विदेशोीय शासन एक दम स्वीकृत 
नहीं कर लिया था। मुसलमान शासक भी अब तक किसी 
बड़े साम्राज्य स्थापन का कार्य नहीं कर सके थे ओर राजपूत 
राजाओं से कर लेकर ही थे संतेष कर लेते थे। इस काल 
में यद्यपि अल्लाउद्दीन खिलजी, मुहम्मद तुगलक और फीरोज 
शाह जेसे बड़े त्ृपति भी हुए, पर ये डस केंद्रीय शासन की 
प्रतिष्ठा करने में समथ नहीं हुए जिखका सम्यक्‌ आविर्भाव 
मुगल काल में हुआ । अनेक मुसक्षमान राजवंश बहुत कुछ 
खतंत्र होकर जोनपुर आदि में स्थापित हुए जो दिल्ली के मुख्य 
शासन से प्राय: असंपर्कित थे | इब्न बतूता नामक तत्कालीन 
इतिहासल्लेखक के अनुसार यह मानना पड़ता है कि इस काल 
के शासकों में देश 'की हितचिंता भी अवश्य थी, और 
ओषधालयों यात्रायुहों आदि की स्थापना करके वे प्रजा का 
पर्याप्त हित साधन करते थे, पर उनकी अनियमित शासननीति 
के कारण देश में वह शांति और समृद्धि नहीं आ सकी थी जो 
पीछे से अकबर आदि के शासनकाक्ष में आई थी। मुसल- 
सानों के शासन का यह आदि काल था; अतः इसमें विशेष 
प्रौदृद्दा और स्थिरता की आशा की भी नहीं जा सकती थी । 


राजनीतिक अवस्था 
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इन मुसल्लमान शासकों के समय में विज्ञासिता की वृद्धि 
हुई और मुसलमान तथा हिंदू दोनों ही नेतिक दृष्टि से अधः- 
पतित होने लगे । मदिरा का प्रचार 
प्राय: सर्वव्यापक हो रहा था और बड़ी 
बड़ी बुराइयाँ शीघ्रता से फैल रही थों। यद्यपि बलबन तथा 


सामाजिक अवस्था 


अत्लाउद्दीन आदि कुछ शासकों ने सुधार की चेष्टा की थी, परंतु 


वैभव की वृद्धि के कारण एक ओर ते। मुसल्लमानों को उस ओर 
ध्यान देने का अवसर ही नहीं मिल्ला ओर दूसरी ओर उस वृद्धि 
के साथ ही धार्मिक शिथिल्ता भी आई तथा समाज में अनेक 
प्रकार के अंधविश्वास घुस गए । अज्ञान का साम्राज्य था। हिंदू 
ते पराधीन होकर पहले ही गारवहीन हो। गए थे, अब विज्ञास 
में फँसकर उन्हें पूरी पूरी आत्मविस्ट्ति हो गई | शाश्लज्ञ पंडित 
ते। मुसल्लमानों के संसर्ग में बहुत कम आए ओरर उन्हें म्लेच्छ' 
कहकर बराबर अपनी उच्चता की ही घोषणा करते रहे, पर 
साधारण जनता विज्लासमग्त रहती हुईं भी बहुत दिनों तक 
आत्मप्रधधना न कर सकी। हिदुओं को विजेता यवन 
नीची निगाह से देखते ओर उनका तिरस्कार करते थे । उन्हें 
धार्मिक खतंत्रता मिज्ती थी, पर जजिया जेसे कर देने पर। 
उच्च सरकारी पदों पर वे बहुत कम लिए जाते थे । धार्मिक 
विषयों का निणेय मुसलमान काज़ो करते थे, जिससे हिंदुओं 
के साथ न्याय होने की बहुत कम आशा रहती थी। 
हिंदुओं का जान माल सब अनिश्चित था, उनके साथ यवन- 
शासकों की बहुत कम सहानुभूति थी। ऐसी परिस्थिति में 
हिंदू कब तक आत्मवंचना करते और विज्ञास की नींद में 
सोते रहते ? परंतु वे कर ही क्‍या सकते थे। जीवन में 
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उन्हें सहारा ही किसका था। वे शक्तिहीन और असंघटित 
थे। इस समय कोई ऐसा व्यक्ति नहीं था जे। उनका उन्नयन 
करने में समर्थ हाता। यदि उन्हें कुछ आशा रह गई थी' 
ते बह कंवल्ल लोकपालक, असुरविनाशक, भक्तमयहारी ईश्वर 
की अमोघ शक्ति की थी । द 
फलत: एक महान धामिक आंदोज्न उठ खड़ा हुआ 
जिसका प्रभाव देश के कोने कोने में पड़ा। इस आंदोल्लन को 
,. इतिहास में वैष्णव आंदोलन कहा गया 
मच्यकालीन धामिक 2 म 
है। भगवान्‌ के लोक-पालक रूप की 
विष्णु के रूप में प्रतिष्ठा करके उनकी भक्ति 
का माग समस्त देश में प्रशस्त कर दिया गया। हिंदुओं को 
उस समय जिस निराशा और निरुत्साह ने घेर लिया था, उसकी 
प्रतिक्रिया प्रारंभ हो गई | नवीन धामिक चेतना से अनुप्राणित 
होकर हिंदू जाति एक बार फिर से सचेत हा उठी । यह ठीक 
है कि इस आंदोलन का वाह्म स्वरूप बहुत कुछ बदलता रहा, 
ओरग विष्णु, राम, ऋंष्ण आदि विभिन्‍न जपास्य देवों की प्रतिष्ठा 
भी हुईं; पर हम यह नहीं भूल सकते कि इस विभिन्‍नता में 
भी आंतरिक एकता है ओर वह एकता भगवान्‌ की लोकरंजनी 
और लेकरक्षिणी सगुण शक्ति की आराधना के रूप में दिखाई 
देती है। मुसलमानों के इस देश में बस जाने के कारण जो 
स्थिति उत्पन्न हो गई थी यद्यपि उसका प्रभाव भी इस आंँदो- 
छन पर पड़ा, पर निस्संकोच भाव से इतना कहा जा सकता है 
कि अपने शुद्ध स्वरूप में, यह हिंदुओं के शाख्रालकूल था और 
सगुणापासना के उस सिद्धांत पर अवलंबित था जिसका आवि- 
भाव इस देश में मुसलमानों के आने से बहुत पहले हो चुका 
१७ 
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था | इस नवीन धार्मिक आंदोलन का अन्य ज्षेत्रें। पर जो प्रभाव 
पड़ा, वह ते पढ़ा ही, साहिलक्षेत्र भी उसके शुभ परिणाम- 
खरूप अनंत उबर हो उठा और अनेक प्रतिभाशाली कवियों की 
वाणी से असंख्य जनता अपूल शांति आर आशा से लहलहा | 
उठी । यहाँ पर हम इस आंदोलन का संक्षिप्त विवरण दे 
देना आवश्यक समभते हैं क्योंकि इसका हिंदी साहिद्य के 
विकास से बहुत घनिष्ठ संबंध है। 

ह हम पहले कह चुके हैं कि शंकर स्वामी ने बौद्ध धर्म को 
दबाकर भारतीय जन समाज में वैदिक धर्म की पुनप्रतिष्ठा 
की थी। महात्मा शंकर ने श्रुतियों को ही प्रमाण मानकर अद्वेत- 
बाद का प्रचार किया था और ब्रह्म सत्य तथा जगत्‌ मिथ्या 
का सिद्धांव प्रतिपादित ओर प्रतिष्ठित किया था। “्रह्म से 

विभिन्‍न कोई सत्ता नहों है, जीत भी ब्रह्म ही है और जगत्‌ भी रे 

ब्रह्म ही है। माया ब्रह्म की ही शक्ति है जिसके कारण ब्रह्म और 

जीव का अमेद प्रतीत नहीं होता।” संक्षेप में शंकर का 

यही सिर्धात है। यह सिद्धांत ज्ञानमूलक है और इसकी 

स्रत्यता की अनुभूति चरम वैयक्तिक साधना पर अवलंबित है। 
..निगुण ब्रह्म चितन का विषय है और चिंतन का कारये ज्ञानी 

ह्वी कर सकता है। माया के कारण जोव आत्मचिंतन 
कर ही नहीं सकता; अतः हम स्पष्ट देखते हैं कि महात्मा शंकर 
का अद्वेतवाद सूक्ष्म दाशैनिक तत्त्वों पर स्थित है। साधा- 
रण जनसमाज इसका अधिकारी नहीं। यह ते दत्त्वान्वेषी 
आत्मनिष्ठ ज्ञानियों के मनन और चिंतन का विषय है।. : 
परंतु विश्ृंखल और हताश हिंदू जाति ते उस समय 
ऐसा अवल्लंबन चाहती थो जो उसकी विपत्ति में सहायक हो 


>नककलाबन अलतरिनििभीककलयलनलटाा 
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सकता, उसके दु:खों में हाथ बटा सकता, अधिक नहीं तो 
उसके साथ सहानुभूति रख सकता और उसका मनोरंजन कर 
सकता । अद्वेतवाद का ब्रह्म तो लोक से वटस्थ था; अत; 
उसकी क्या उपयोगिता हो सकती थी। हिंदू तो लोक- 
व्यवहार में सहायता पहुँचानेवाले, दुःखें का निवारण करने- 
वाले ऐसे भगवान्‌ का सहारा चाहते थे जो उनकी रक्षा कर 
सकता और जिसके चरणों पर बे ऋतज्ञता प्रदर्शित करते हुए 





नत हो सकते, अथांत्‌ उन्हें इंश्वर की उस सगुणश सत्ता को ४ 


आवश्यकता थी जे लोकरंजन और लेोकपालन करती है। 
इन्हीं उद्देश्यों की पूति करते हुए खामी रामानुजाचार्य ने अपने 
प्रसिद्ध विशिष्टाह्वेत सिद्धांत का प्रतिपादन किया। इस मत. 
का प्रचार दक्षिण में बहुत अधिक और उत्तर में भी कम नहों 
हुआ । इसमें निगुण ब्रह्म के बदले सगुण ईश्वर की कल्पना 
की गई थी ओर शुष्क ज्ञान के स्थान पर सरस भक्ति का स्रोत 
बहाया गया था। 

अद्वैत का निर्गुण जह्म जब विशिष्टाह्वेत में चित्‌ अचित्‌ - 
विशिष्ट बनाया गया, तब उसमें असीम शोल तथा सौंदये की 
कल्पना हो सकी ओर वह भक्तों की उपासना का आलंबन 
बन सका । _ रामाजुज ने शंकर के मायावाद का विरोध किया 
ओर भक्ति के प्रवाह में माया की शक्ति बहुत कुछ क्षीण पड़ 
गई। यदय्यपि रामानुज को भक्ति के इस मसागनिरूवण में 
दक्षिण के कुछ संतें से बहुत सहायता मिली थी, पर वाद- 
विवाद के लिये उन्हें श्रतियों का प्रमाण तथा गीता आदि के 
उद्धरणों का आश्रय लेना पड़ा। गीता में ऋष्ण भगवान्‌ के अनेक 
वाक्य “मामेक शरण ब्रज”? “अहम त्वाम स्वेपापेम्यो मोक्ष- 
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यिध्यामि मा शुच:”” आदि हैं जिनसे भक्ति का प्रतिपादन और 
समन करने में रामानुजजी का सहायता मिली थी । यह सब 
होते हुए भी हमें यह न भूल जाना चाहिए कि सिद्धांत रूप 
से अद्टेतबाद और विशिष्टाद्नेत में विरोध नहीं है। दोफों . 
ही एक ब्रह्म पर विश्वास रखते हैं और दोनों ही श्रुतियों को 
प्रमाण मानकर चलते हैं। विशिष्टाह्नेत में लगा हुआ अद्वैत 
शब्द ही दोनों की तात्तितकक एकता का सबसे बड़ा प्रमाण है। 
गेखामी तुलसीदास ने 'ज्ञानहि भत्तिहि नहि कछु भेदा” 
कहकर मानों उस भ्रम का निवारण सा कर दिया है जो दत्त्व 
का न सम्भनेवाले हृदयों में उत्पन्न हुआ करता है । 

भक्ति का यह माग क्रमश: प्रशस्त हो चला और निंबार्का- 
चाय, मध्वाचाये तथा रामानंद आदि महात्माओं की वाणी 
से इसमें तत्कालीन हिंदू जनता की आस्था बढ़ती गई। 
निंवाकांचाय का सिद्धांत वही था जा रामाठुज का था, पर 
रामाहुज के विष्णु आर लच्मी के स्थान पर इसमें ऋष्ण और 
गोपी का सन्निवेश हुआ। प्रेम को व्यक्त आलंबन मिल 
जाने के कारण जनता इस श॥्रार विशेष आद्ृष्ट हुई। मध्वा- | 
चाये का द्वत सिद्धांत भी लगभग इसी समय प्रतिष्ठित हुआ, 
जिसके कारण शुष्क मायावाद का घक्का लगा और मोक्षप्राप्ति 
के लिये “हरि”? रूप में विष की प्रतिष्ठा हुई । 
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यद्यपि भक्ति के इस प्रवाह में लीन होकर हिंदू जनता” दर 
अपनी लाकिक परिरिथति को बहुत कुछ भूल गई, उसकी | 
निराशा का बहुत कुछ परिहार हुआ, पर यह खोकार करना के 
पड़ता है कि अभी तक भगवान्‌ की लोकरतक्षिणी सत्ता की प्रतिष्ठा | 
नहीं हो सकी थी, कंवल उसके लोकरंजक खरूप का साज्षा- के 








2 रह 
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_ ह्कार हो सका था। रामानुज के विष्णु” यथपि सगुण थे, 
पर वे भी लोकव्यवहार से तटस्थ थे | निंबाकांचाये के गोपी- 
कृष्ण, अवश्य जनता के बीच खेले कूदे थे, पर खेल कूद से 
जा मनोरंजन होता है, उससे संसार के जटिल जीवन में थोड़ी 
ही सहायता मिज्न सकती है। जो भगवात्र दुष्ठों का नाश 
कर सके और साधुओं से सहानुभूति दिखा सके, जो संसार 
में आकर संसार की परिस्थितियों में सफतल्नवापू्वक सहयोग 
कर सके और स्वयं सफल हो। सके वही भगवान्‌ उस समय 
हिंदू जाति के लिए कल्याणकर हो सकते थे। इसके अति- 
रिक्त एक बात और थी | रामानुज आदि आचायों ने अपने 
भक्तिनिरूपणश में संस्कृत भाषा का ही सहारा लिया था। 
संस्क्ृत उस समय की साधारण बाोल-चाल की भाषा ताथी ही 
नहों, अज्ञान के कारण जनता उस समय उसे और भी समर 
नहीं सकती थी। आचार्यों की शिक्षा जनता के कानों तक 
कठिनता से पहुँच सकती थी; और यदि किसी प्रकार पहुँचती 
भी थी तो अपरिचित भाषा में होने के कारण उसके साथ 
हादिक सामंजस्य नहीं हो सकता था। तीसरी बात यह थी 
कि इन आचार्यों की भक्ति द्विजातियों तक ही सीमित थी, 
शूद या अत्यज उसके अधिकारी नहीं थे। घट-घट में व्यापक 
भगवान्‌ का भी इस आचायाँ ने अस्पृश्य जातियों से अलग 
रखने का उपक्रम किया था। भक्ति माग में इस प्रकार का 
भेद कदापि न होना चाहिए था, परंतु आचायोँ को तत्का- 
लीन सम्राजव्यवस्था से एऋदम छूट निकलने का अवसर नहीं 
सित्ता | वे भक्ति को लोकव्यापक न कर सके, यद्यपि तात्विक 
दृष्टि से जीव मात्र के भक्ति का अधिकार दिया गया था। 
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इन परिस्थितियों के कारण भक्ति का व्यापक प्रसार होने में 
बाधा उपस्थित हो। रही थी। स्वामी रामानंद के प्रभाव से 
ये बाधाएँ दूर हुई ग्रौर लोक में लोकरक्षक “राम” की 
प्रतिष्ठा चुई। 
रामानंद की धामिक उदारता के परिणामस्वरूप भक्ति 
को जे! व्यापक खरूप मिला, उसके साथ ही “सीताराम?” 
की लोकमंगलकारिणी मूति की उपासना ने मिलकर मणि- । 
काँचन संयोग उपस्थित कर दिया। इस नवीन भक्ति माग का  प 
प्रशस्त पथ पाकर तत्काल्लीन संकीरणता बहुत कुछ दूर हुई । 
हिंदी साहित्य को एक अभूतपूर्व विकास का अवसर मिलता 
ओऔर रामभक्त कवियों की एक परंपरा ही चल पड़ी । इस 
परंपरा का विस्तृत विवरण हम आगे चलकर लिखेंगे। यहाँ 
इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि हिंदी साहित्य के सबे- 
श्रेष्ठ महाकवि तुलसीदास और भक्तवर नाभादास जैसे महा- 
त्माओं ने रामभक्ति की शरण ली ओर साहित्य को भक्ति के 
प्रवाह से आप्लावित तथा जनता को राम के मंगलमय स्वरूप 
से रृढ़ और मुग्ध बना दिया । 
वैष्शवधरम के तत्कालीन विकास में महाप्रभु चेतन्‍्य तथा 
बन्नभाचाये का नाम विशेष रीति से उल्लेखनीय है। चेतन्य ध 
का उपदेश-क्षेत्र बंगभूमि था और उनका प्रभाव भी बंगाल में ः 
ही अधिक पढ़ा । चेतन्य की भक्ति प्रेम और मेदमयी है। 
कम की जटिलता से वह दूर ही रही । द 
वल्लभाचाये वैलंग त्राह्यण थे। उनका जन्मकाल सैं० 
. १४३६ बतलाया जाता है। विद्याध्ययन और शाख्रान्वेषण के 
उपरांत वे मथुरा, इंदावन आदि कृष्णती्थों में घूमे और अत " 


2 अली अनु 


दी अर आवक 
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में काशी में आकर उन्होंने अनेक पुस्तकें लिखों। उनकी 
उपासना कृष्ण की उपासना है और वह भी माधुये भाव की । 
सिद्धांत में वे शुद्धाद्वेतवादी हैं। ब्रह्म और जीव एक ही है 
ओर जड़ जगत्‌ भी उससे भिन्न नहीं है। माया के कारण 
जो विभेद जान पड़ता है, उसका निराकरण भक्ति द्वारा ही 
हो सकता है। वल्लभाचाये ने त्रत उपवास आदि कष्टसाध्य 
करम्मों का निषेध किया और पवित्र प्रेम भाव से उपासना करने 
की विधि बतलाई। यथ्वपि प्रारंभ में इनके पुत्र विद्रलनाथ के 
प्रयत्न से प्रसिद्ध अध्छाप के भक्त कवियों की स्थापना हुई, 
पर वल्लभाचाय की इस उपासनापद्धति से ख्ूंगारी कवियों 
को भी नवीन ग्रेरणशा मिली और हिंदी साहित्य में आंगार-परं- 
परा चल पड़ी । वल्लभाचाये के मतावलंबी भी गुजरात और 
राजपूताने के धनी व्यापारी आदि हुए जिन्हें आध्यात्मिक प्रेम 
की उतनी आवश्यकता न थी जितनी लाकिऋ विज्ञास की। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि वल्लमाचार्य की उपासनापद्धति के 
परिणामस्वरूप विल्लास की ओर अधिक प्रवृत्ति हुईं जिसको 
सुगल सम्राटों की तत्काल्लीन सुख-समृद्धि ने सहायता देकर दूना 
चेगुना कर दिया। उच्चाति उच्च धार्मिक सिद्धांतों का कैसा दुरु- 
पयाग हो सकता है, इसका अच्छा परिचय वस्लभाचाय की 
उपासना-विधि के दुरुपयोग से मिल सकता है। 

ऊपर जिन भक्ति-पद्धतियों का विवरण दिया गया है, वे सब 
भारतीय पद्धतियाँ हैं। पर साथ ही हम यह अस्वोकार नहीं 
कर सकते कि उल्ल समय तक इस देश में आकर बसे हुए मुसल्- 
मानों का कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा था। यद्यपि मुसलमान 
शाख्राधिकारी लोग हिंदुओं से प्राय: द्वेष ही करते रहे, परंतु 


है 
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साधारण जनता में पारस्परिक सहानुभूति के चिह दिखाई देने लगे 

थे। हिंदू मुसलमानों में परस्पर भावों और विचारों का आदान 

प्रदान प्रारंभ हो गया था। सुसल्लमानों के एकेश्वरवाद और 

उदार आत्भाव से हिंदू बहुत कुछ प्रभावित हुए और उपासना 
में अंत्यजें को भी स्थान मिल्ला । अनेक देवी देवताओं की ओर क्‍ 
से भी बहुत कुछ ध्यान हटा। साथ ही इन्हीं रामानंद के प्रभाव 
के कारण तथा भक्तिमाग के आचायोँ की अनुदारता के कारण 
अस्पृश्य जातियों को जे परमेश्वर की आराधना से वंचित | 
किया गया, उसका प्रतिकल जो कुछ होना चाहिए था, वही 
हुआ । यद्यपि साधु संतों की अटपट वाणी का आरंभ बहुत 
पहले से मिलता है, पर उत्तर भारत में इसका आरंभ रामा- 
नंदजी के शिष्य कबीरदास से हुआ और उनका संप्रदाय इतना 
बढ़ा कि उसका क्रम अब तक चला चलता है। इस संप्रदाय 
ने देशभाषा का अपने उपदेशों के प्रचार का माध्यम बनाया, 
और इस कारण उन्हें बहुत कुछ सफलता भी प्राप्त हुईं, पर 
निगुंण ब्रह्म की उपासना को मुख्य स्थान देने के कारण इस 
संप्रदाय का प्रभाव अधिकतर अस्पृश्य जातियों में ही सीमाबद्ध 
रहा। इसके अतिरिक्त भारतीय अद्वेतवाद और सूफी प्रेमवाद 
के सम्मिश्रण से हिंदी में जायसी, कुतबन आदि रहस्यवादी 
कवियों की परंपरा चली ! प्रसिद्ध महात्मा कबीरदास की 
वाणी में भी हिंदुओं और मुसलमानों के विचारों का अद्भुत क्‍ 
मेल मिलता है। 





उत्तर सच्य काल 
जिस समय उपासना के बहुत से संप्रदाय बन रहे थे और 
हिंदुओं तथा मुसलमानों का पारस्परिक हेल मेल बढ़ रहा था, 
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उस समय मुगलों का सुख-समृद्धिपू साम्राज्य था। परंतु 
थेड़े समय के बाद अवस्था में परिवतैन हुआ । संवत्‌ १७१६ 
में ओरंगजेब मुगल्-साम्राज्य का उत्तरा- 
घिकारी हुआ। उसने राज्याधिकार पाते 
ही नृर्शंस तथा धर्मांध शासक की नीति घोषित कर दी । अकबर 
आदि की उदार नीति का अंत हे! गया । जजिया कर फिर से 
'जारी किया गया। तीथ॑स्थानों में अनेक सुंदर मंदिर तोड़कर 
मस्जिदें बनने लगीं। साम्राज्य के दृढ़ स्तम्भ राजपूतों का 
अविश्वास और अनादर होने लगा, परिणामस्वरूप देश में 
अशांति व्याप्त हो गई और नई हलचल आरंभ हो गई। 
सबसे पहले महाराष्ट्र शक्ति का उदय हुआ। औरंगजेब को 
बड़ी कठिनाई का सामना करना पड़ा । संवत्‌ १७६४ में उसकी 
मृत्यु के उपरांत ता देहली का केंद्रीय शासन और भी डाँवाँडेल 
हो! गया। पंजाब में सिक्ख शक्ति का आतंक छा गया। 
राजपूतों ने मुर्गा का साथ देना छोड़ दिया। रुहेलखेंड 
में रुहेलों का खतंत्र राज्य स्थापित हुआ । अवध और बंगाल 
के सूबेदारों ने देहली का आधिपत्य अस्वीकृत कर नवाब की 
उपाधि धारण की और कर देना बंद किया। आगरे के 
निकट के जाट भी स्वतंत्र हो गए । मराठों के पेर ते! पहले 
ही जम चुके थे; अब वे आत्मविस्तार में लगे। इसी बीच 
में प्रसिद्ध आक्रमणकारी नादिरशाह ने आकर दिल्ली की रक्त- 
रंजित कर दिया और वहाँ का मयूरासन लेकर सारे देश में 
आतंक फैलाता हुआ वह लौट गया । इस अवसर से लाभ 
“उठाकर मराठे लाहौर तक बढ़ गए ओर समस्त उत्तरापथ 
“उनके अधिकार में हो गया। देश में एक बार फिर से हिंदू 


राजनीत्तिक अवस्था 
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राज्य की आशा होने लगी ओर इस आशा से हिंदुओं में 
एक जागति सी दिखाई पड़ने लगी ! 
पर॑तु भारत के भाल में विधि के लिखे अंक कुछ दूसरे ही थे। 
विज्ञायत से सात समुद्र पारकर अरगरेज जाति भारत में व्यापार 
करने आई । पहले दक्षिण में उसका व्यापार हो रहा था, पर 
अशांति के उस थुग में उसे अधिकार-प्राप्ति की भी इच्छा हुई । 
भारतीय युद्धपद्धति से उनकी युद्धपद्धति बहुत अधिक उन्नत थी 
और उनमें नवीन उत्साह की तरंगें भी उद्गलित हो रही थीं | 
पहले दक्षिण में ही उन्होंने व्यापार छोड़ तलवार ग्रहण की 
थी। बंगात्न में सिराजुद्रौला की निबेलता से उन्होंने पूरा 
पूरा लाभ उठाया। सं० १८१४ में पलासी के प्रसिद्ध युद्ध में 
सिराजुद्दोला का हराकर हछ्ाइव ने भारत में बृटिश साम्राज्य 
की नींव डाली । से० १८२१ में बक्सर के युद्ध में बंगाल 
ओर अवध के नवाबों तथा मुगल सम्राट्‌ शाह आल्षम की 
सम्मिलित वाहिनी को परास्त कर विजयी अगरेजों ने उत्तर 
भारत के एक विशाल खेंड पर अपना स्वत्व जमाना चाहा; 
पर मराठों के प्रय्ञ से शाह आलम फिर से दिल्ली के 
सिंहासन पर आसीन हुआ । मराठों की चाथ इस समय 
प्राय: भारतव्यापी हो रही थी। इधर हेस्टिंग्स ने बंगाल 
में अंगरेजी शासन दृढ़ कियो और अवध को अपने पंजे में 
किया। महादजी के हटने से सराठों की शक्ति कम होने 
लगी। लाड वेलेजली के समय में मराठे उत्तर भारत में 
शक्तिहीन हो गए। पर इतने में ही सिख शक्ति वीर 
रणजीतसिंह के नेतृत्व में संघटित होकर मैदान में आई। 
काश्मीर ओर पेशावर तक के प्रांत सिखें के थे । परंतु 
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रणजीतसिंह की मृत्यु ( १८८६ ) के उपरांत सिख साम्राज्य 
भी स्थिर न रह सका। संवत्‌ १४७०५ के सिख-युद्ध में 
अंगरेजों की विजय हुई और सिख साम्राज्य का अंत हो 
गया। इस प्रकार ब्रह्मपुत्र ओर सिंध नदियों के बीच का 
विशाल उत्तर भारत अगरेजों का हो गया ! 

राजनीतिक उथल्न पुथल के इस युग में जनवदा को अवस्था 
कितनी भयानक थी, इतिहासकार इसके संबंध में चुप नहीं 
हैं। बंगाल की दोहरी शासनप्रणाली के 
( 70000]6 8०0४७/४४४४०५ ) कारण जा 
दुदंशा थी, वह ते थी ही, मराठों के उत्पात और अँगरेजों की 
व्यापारिक नीति से उसकी और भी शोचनीय स्थिति हो गईं। 
नए ब॑देाबस्त से जमींदारों को धक्का लगा ओर किसानों पर 
कड़ाई से कर लेने की प्रथा चल्त निकली । इस तरह व्यापार 
और कृषि के चापट हो! जाने से जनता की आर्थिक दुरबस्था 
भीषण हो गई और बेकारी के कारण ठगी का आश्रय लिया 
जाने लगा। गाँवों के प्राचीन संघटन में भी बाधा डाली 
गई ओर पंचायतों की जगह ऐसी अदालतों का प्रचार हुआ 
जिनकी दंडविधि से काई परिचित ही न था। अगरेज जजों 
को भारतीय रीति नीति का पता नथा ओर दूसरी ओर 
हिंदुस्वानियों को अपने नए शासकों के कानूनों का ज्ञान न 
था। इसका फल यह हुआ कि वकीलों की एक नई श्रेणी 
निकल पड़ी । कानेवालिस के समय से हिंदुस्तानियों को बड़ी 
सरकारी नोकरियाँ न दी जाने क्ञगीं क्योंकि उसका विश्वास 
था कि हिंदुस्तानी कूठे और घूसखोर होते हैं। संवत्‌ १८० 
से यद्द नीति कुछ कुछ बदली । शासन ओर न्याय का काम 


सामाजिक अचस्था 
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बहुत बढ़ जाने के कारण हिंदुस्तानियों की सहायता लेना 
अनिवाय हो गया। वभी से देश के शासन का कुछ अंश 
यहाँ के निवासियों का भी दिया जाने लगा | 
हिंदुओं और मुसलमानों को एक बनाने के लिये सिक्‍्ख 
धर्म का प्रादुर्भाव हुआ था परंतु सुसलमान शासकों की संकीएं 
नीति के कारण मुश्नल्लमान सिक्‍सखों के 
घार विरोधी बन बेठे । अंगरेजों के साथ 
साथ ईसाई मत का भी प्रचार हुआ। यद्यपि प्रकट रीति से 
सरकार की ओर से भारतीयें के घामिक विचारों पर आघात 
नहीं किए गए, पर विजेता की शक्ति का प्रभाव विजितेों पर 
कैसे न पड़ता । वेल्लेजती के समय में सात देशो भाषाओं 
में बाइबिल का अल॒ुवाद निकाला गया। से० १८७० में 
लाइसेंस लेकर प्रचारकाये के लिये पादरियों का आने की 
अनुमति मिल गईं। उसी समय कल्लकत्ते में एक विशप ओर 
चार पादरी नियुक्त हुए। पादरियों ने पुस्तकें प्रकाशित 
करके तथा उपदेशों आदि द्वारा प्रचार-कार्य करके और साथ 
ही प्रलोभन भी देकर इंसाईं मत को फैलाने की चेष्टा की | लाडे 
बेंटिंक ने सतीप्रथा बंद कर दी। धोरे धीरे अँगरेजी शिक्षा 
का प्रचार होने लगा। बेंटिंक ने अंगरेजी का प्रचार सरकारी नीति 
का एक ग्रेग बना दिया। मेकाले ने कहा कि अगरेजी शिक्षा 
के प्रचार से देश में एक भी मूर्तिपूजक बाकी न रह जायगा | 
संस्कृत और फारसी का निरादर किया जाने लगा। उढूँ 
अदालती भाषा बन गई और हिंदी को राजाश्रय न मिल 
सका। अगरेजी के साथ साथ इस देश में पाश्चात्य भावों का 
भी प्रवेश हुआ। जनता पर अगरेजों की रहन-सहन और 


बे 
बाधक अवस्था 
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आचार विचार का भी बहुत कुछ प्रभाव पड़ा । नए आदेश में 
देश की बहुत सी अच्छी बातें भी बुरी और असभ्यतापूर्ण मानी 
जाने क्लगीं | इस प्रकार देश पर अगरेजों की मानसिक विजय भी 
चलती रही जिसने राजनीतिक विजय की खूब दृढ़ बना दिया | 
क्‍ उत्तर काल 

देशी राज्यों के प्रति अंगरेजों की नीति और इंसाई मत के 
प्रचार का फल यह हुआ कि से० १८१४ में भारतीयों की 
ओर से प्रबल्न विद्रेह की आग घधक 
उठी। परंतु संघटन के अभाव और 
शक्ति की विश्व खल्लता के कारण विद्रोह सफल न हो सका | 
परिणामस्वरूप सं० १८१५ से भारत ब्रिटिश साम्राज्य में सिल्ञा 
लिया गया ओर कंपनी का राज्य उठ गया। उत्तरी और 
दक्षिणी भारत का भेद मिट गया ओर सारे देश सें एक प्रकार 
की शासननीति काम में लाई जाने लगी। महारानी विकोरिया 
की प्रसिद्ध घाषणा से सरकारी नोकरियों में जाति-भेद उठा 
देने, धार्मिक खतंत्रता की रक्षा करने और देशी नरेशों के अधि- 
कार बनाए रखने का वचन दिया गया। अयंगरेजी शिक्षा के 
लिये यूनीवसिंटियाँ स्थापित की गई जिनसे राजनीतिक भावों की 
जागति हुई और थोड़ा बहुत शिक्षाप्रचार भी हुआ, पर अधिक- 
तर अगरजी रीति-नीति की स्थापना का ही सहायता सिल्ली | 

सामाजिक अव्यवस्था के उस युग में बंगाल के प्रसिद्ध राजा 
रामसेहन राय ने जो काय किया, वह कभी भुल्लाया नहीं जा 
सकता । अविद्यांधकार में डूबे हुए देश 
को ज्ञानालोक प्रदान करने का बहुत 
बड़ा श्रेय उनका है। उनके कुछ समय उपरांत सामी दयानंद 


राजन तिक स्थिति 


सामाजिक अवस्था 
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के आविर्भाव से उत्तर भारत में एक नवीन जातीय चेतना का 
अध्युदय हुआ और इंसाइयें तथा घुसलमानों के धर्मप्रचार 
का बहुत कुछ धक्का पहुँचा। उस समय साधारण हिंदू 
जनता का यही विश्वास है। रहा था कि हमारी रीति नीति, 
हमारी सभ्यता और संस्कृति तथा हमारा घमे, सब मुसलमानों 
शोर ईसाइयों के सामने तुच्छ हैं। स्वामी दयानंद ने इस 
अआ्रांत धारणा का समूल विनाश कर दिया और हिंदू जनता को 
अपने अमर भांडार उन वेदों की ओर अकधषित किया जो 
संसार के उच्चतम ज्ञान के निदशन हैं और इस देश के अतीत 
मैरव के अमिट स्घृति-चिह हैं। खासी दयानंद के उद्योग से 
हिंदी भाषा का प्रचार थोड़ा बहुत बढ़ा ओर संस्क्रत साहित्य 
के पुनरवलोकन तथा अनुशीलन की प्रवृत्ति भी बढ़ी । 
समाचारयपत्रों के प्रचार से राजनीतिक सामाजिक आदि 
आंदेललनों से जनता परिचित होने लगी ओर उसका इधर 
मनायोग भी हुआ । इसी समय भारत की राजनीतिक आव- 
श्यकताएँ प्रकट करने के लिये नेशनल कांग्रेस की स्थापना 
हुई, जिसमें तत्कालीन बड़े बड़े लोगों ने सहयोग दिया। त्ताड 
रिपन के समय से ही स्थानीय शासन में भारतीयों को सम्सि- 
लित किया जाने लगा था। केंद्रीय तथा प्रांतीय व्यवस्थापिका 
सभाओं में हिंदुस्तानी सदस्य चुने जाने लगे। रेल, तार, 
डाक आदि से भी सुविधाएं बढ़ीं और समस्त भारत में एक 
राष्ट्रीयवा का भाव उदय हुआ। संवत्‌ १€८६२ में बंगविच्छेद 
के प्रश्न पर यह भाव स्पष्ट देख पड़ा था। उसी समय रूस पर 
जापान के विजयी होने से भारतीयों की हिम्मत भी बढ़ो । 
राजनीतिक आंदोलन की उन्नति देखकर लाड मार्ले का कुछ 
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सुधारों की व्यवस्था करनी पड़ी, परंतु उतने सुधार से उन्नति- 
शोल राजनीतिक दक्ष की संताष नहीं हुआ। से० १८७१ 
में महायुद्ध के प्रारंभ हो जाने पर समस्या ओर भी जटिल हो 
गई, परंतु तत्कालीन अँगरेज राजनीतिज्ञों ने बड़ी बड़ी आशाए 
दिलाकर भारत की सहानुभूति ग्राप्त की ओर भारत ने घन- 
जन से महायुद्ध में अंगरंजों की पूरी सहायता की | परंतु युद्ध 
समाप्त हो जाने पर भारत की आशाएंँ पूरी नहीं हुई वरन्‌ 
पंजाब के प्रसिद्ध हत्याकांड जेसे अत्याचार हुए और पाशविक 
शक्ति की सहायता से भारतीयों की आककाँक्षाओं का दमन 
किया गया । फल्नतः तीत्र प्रतिकार का आरम्भ हुआ | इस 
प्रतिकार को महात्मा गांधी के प्रसिद्ध असहयोग आंदोलन ने 
अहिंसात्मक बना रखा। संसार के इतिहास में इस प्रकार 
के अहिंसात्मक अब्चों का प्रयोग प्राय: नवीन है । देश में 
चारों ओर उद्धंगएण जागरि देख पड़ती है, पर भविष्य अब 
तक अंधकार की गोद में है । 
राजनीतिक क्षेत्र की नवीन जागति ने इस समय जो 
चकाचांध सी उसज्न कर दी है, उसके कारण हम राष्ट्र के 
अन्य उद्योगों को कम देख पाते हैं, पर 
हसमकी यह स्मरण रखना चाहिए कि 
राजनीति तो राष्ट्र की सबेतामुखी उन्नति का एक अंग मात्र 
, वही सब कुछ नहीं है। राष्ट्र की चेतना अकेली राजनीति 
की ओर ऊक्ुककर बहुत शुभ परिणाम नहीं उपस्थित कर 
सकती | उसका विकास प्रत्येक क्षेत्र में होना चाहिए। हमको 
यह देखकर बड़ो प्रसन्नता होती हे कि आधुनिक भारतीय 
मनोदृत्ति यद्यपि राजनीति की ओर विशेष उन्मुख है, पर अन्य 
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दिशाओं में भी प्रशंसनीय और संतेषप्रद उद्योग हो रहे हैं।, 
हमारा विशेष संबंध साहित्य से है और हम यह स्वीकृत करते 
हुए बड़े प्रसन्न हे। रहे हैं कि इस समय हिंदी साहित्य के 
अनेक अंगों की बड़ी सुंदर पुष्टि हो रही है। हिंदी के! राष्ट्रीय 
भाषा कहलाने का गौरव प्राप्त हुआ है, और महात्मा गांधी 
तथा अन्य बड़े बड़े नेताओं के प्रयत्न से इसका देशव्यापी 
प्रचार है| रहा है। यदि हिंदी साहित्य के सभी अंगों का 
विकास इसी प्रकार होता रहा और यदि इसकी व्यापकता 
और सैष्ठव का मानकर देश ने इसको राष्ट्रभाषा के रूप में 
खोकत कर लिया, ते वह दिन दूर नहीं है जब हिंदी भाषा 
का साहित्य भी इस देश में व्यापक होकर राष्ट्र के प्रगतिशोत्न 
भावों और विचारों का अभिव्यंजन कर सकेगा ओर सेसार के... 
अन्य श्रेष्ठ और बड़े साहित्यों के समकक्ष होकर मानव समाज 
के लिये कल्याणथकर और आदरणीय हो जायगा । क्‍ 
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तोसरा अध्याय 
ललित कलाओं की स्थिति 


साहित्य के इतिहास की इस साधारण आकार की पुस्तक 
में वास्तुकला, चित्रकला तथा संगीतकला आदि की स्थिति 
का परिचय देना उचित है या नहीं, 
अथवा उपयोगी है या नहीं इन बातों 
में मतमेद हो सकता है। हिंदी साहित्य के जा इतिहास- 
ग्रंथ इस समय तक निकले हैं, उनमें इन लत्तित कल्ाओं का 
विवरण नहीं दिया गया है। अगरेजी की साहित्यिक इतिहास 
की पुस्तकों में भी इस ओर कम ध्यान दिया गया है। संभव है 
कि उसकी आवश्यकता भी नहीं समझी गई हो । परंतु हमारी 
सम्मति में साहित्यिक इतिहास की पुस्तकों में उपयुक्त ललित 
कलाओं की समसामयिक प्रगति का ग्रदशन उचित ही नहीं, 
उपयोगी भी है। साहित्य खर्यं एक ललित कला है; अतः 
अन्य छेतित कलाओं के साथ उसका घनिष्ट संबंध प्रत्यक्ष 
है। साथ ही राष्ट्र के विकास के इतिहास में कल्लाओं के 
समन्वित विकास का भी इतिहास विशेष शेचक होता है | 
हम ते विविध कलाओं की कल्पना एक परिवार के रूप में 
ही करते हैं, यद्यपि उस परिवार के विभिन्नव्यक्तियों की 
अलग अलग विशेषताएँ होती हैं। जब दो राष्टों तथा दे। 
विभिन्न संस्कृतियों का संघर्ष होता है, तब ते ललित कलाग्रे/ 
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की स्थिति में बड़े ही मार्मिक परिवर्तन होते हैं, जिनका ठीक 
ठीक खरूप हम तभी समझ सकते हैं जब उनका एकत्र विचार 
करें। इसके अतिरिक्त सबसे मुख्य बात यह है कि सभी 
कल्लाओं की उत्पत्ति मानव-मस्तिष्क से होती है; अत: जब हस 
किसी विशेष देश के किसी विशेष काल की जनता कौ 
चित्त-वृत्तियों का पता लगाना चाहेंगे, तब हमें उस देश तथा 
उस काल के साहित्य का ही अनुसंधान न करना पड़ेगा 
अपितु अन्य कलाओं की भी खेज करनी पड़ेगी । कंबल 
साहित्य के इतिहास से जनता को चित्त-वृत्ति का जो अन्‍्वे- 
पषण किया जाता है, वह एकांगी ही नहीं, आमक भी 
हो सकता है। 
उत्पन्न होते ही मनुष्य अपने चारों ओर प्रकृति का जा 
प्रसार देखता है, दाशनिक उसे ब्रह्म की व्यक्त कला बतलाते 
हैं। ब्रह्म की यह कला शाश्वत है। इस शाश्वत कल्ला पर 
मनुष्य चिर काल से मुग्ध होता तथा इसके साथ तादात्म्य का 
झनुभव करता चला आता है। प्रकृति के नाना रूपों के 
साथ मानव हृदय के नाना भावों का समन्वय आज से नहीं, 
सृष्टि के आदि से हेता आ रहा है। दाशनिक कहते हैं कि 
ज्रद्दा की यह अभिव्यक्ति उसकी कत्पना का परिणाम है, परंतु 
मलुष्य-ह॒ृदय अह्म की इस अभिव्यक्ति में विश्व-हदय की भी 
भलक देखता है। इस प्रकार ब्रह्म की व्यक्त कला अनंत अभि- 
व्यक्ति तथा अनंत विकास के रूप में समझी जाती है, जिसके 
मूल में त्रह्म की अनंत कल्पना तथा उसका अनंत हृदय समाया 
हुआ है। मनुष्य का दरृश्य-जगत्‌ से अविच्छिज्न संबंध हे। 
बह चिर फाल से प्रकृति के अनंत सोंदये पर मुग्ध होता आया 
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है। प्रकृति के नाना रूप मनुष्य के नाना भावों को जागरित 
तथा उत्तेजित करते आए हैं । 

सभ्य मानव समाज जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अभिव्यक्ति 
तथा विकास का प्रार्थी होता है। इसकी उसे स्वाभाविक 
प्रेरणा होती है। इस प्रेरणा को कार्यरूप में परिणत करने में 
सृष्टि के नाना उपकरण उसके सहायक होते हैं। उसकी 
कटपना तथा उसके हृदय पर जगत्‌ के नाना रूप जो प्रभाव 
डालते हैं, वह उन्हें अनेक रूपों में अभिव्यंजित करता 
है। कभी मूर्ति बनाकर, कभी चित्र खींचकर, कभी कुछ 
गाकर तथा कभी कविता रचकर वह अपनी मनोगत भाव- 
नाओं तथा विचारों को व्यक्त करता है। इस प्रकार उन 
ललित कलाओं की सृष्टि होती है, जिनका इस अध्याय में 
संज्ञिप्त विवरण दिया जायगा। 

यद्यपि हमारे देश में प्राचीन काल से ही कल्ाओं की 
विशेष उन्नति होती आई है, पर संभवत: एक पारिभाषिक शब्द 
के रूप में “कला”? का विवेचन यहाँ 
नहीं किया गया। हम उपनिषदों की 
अकल कला की बात नहीं कहते । साधारणतः कल्ला और 
शिल्प आदि शब्द समवाची समझे जाते थे और अनेक मतों 
के अनुसार कल्ाओं की संख्या भी विभिन्नथो। सामान्य 
रूप से अंँथें में चासठ कलाओं का उल्लेख मिलता है। 
इनमें कुछ उपयोगी तथा कुछ ललित कल्ाएं भी सम्मि- 
लित हैं, यद्यपि उपयोगी और लैलित कलाओं का यह 
वर्गीकरण पाश्वात्य है। इस देश में अधिकतर स्त्रियों की 
कला तथा पुरुषों की कल्ला आदि के स्थूल विभेद ही माने जाते 
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थे। “साहित्य-संगीत-कला-विहीन:” वाले असिद्ध पथ में 
साहित्य तथा संगीत कल्ला नहीं माने गए, मानों कला इनसे 
कुछ विभिन्न हो। आधुनिक विवेचन के अनुसार साहित्य 
तथा संगीत प्रसिद्ध ललित कल्लाएं हैं। आगे के पृष्ठां 
हुम जिन ललित कलाओं का विवरण देना चाहते है, पाश्चात्य 
विश्लेषण के अनुसार उनका नामकरण वास्तुकला, मूतिकला 
चित्रकला वथा संगीतकला हो! सकता है। इन्हीं के साथ 
साहित्यकला की भी गणना कर लेने से ललित कल्लाओं 
की पाँच शाखाएँ हे! जाती हैं। हिंदी साहित्य के विकास 
का इतिहास उपस्थित करना तो इस पुस्तक का प्रतिपाद्य ही 
है, साथ ही तत्कालीन ललित कलाओं की प्रगति का विवरण 
भी प्रसंगवश इसमें दिया गया है। परंतु प्रगति के विवरण के 
पहले इनके खरूप से परिचित होना भी आवश्यक ह । 
ललित कला के अंतर्गत वास्तुकला, मूतिकला, चित्रकला 
संगीवकला और काव्यकला--ये पाँच कलाभेद हैं। इन 
ढ़ ललित कलाओं से मनुष्य के अलौकिक 
लखित कलाआ का रा 
हि आलंद की सिद्धि होती ै । ललित 
कलाएँ दे मुख्य भागों में विभक्त को 
जा सकती हैं। एक ऐसी हैं जे मानसिक ठृप्ति का साधन 
चक्षुरिंद्रिय के सन्निकष से करती हैं और दूसरी श्रवर्शेद्रिय 
के सन्निकर्ष से । वास्तु ( चगर मंदिर आदि का निर्माण ) 
( तक्तणकला ) और चित्रकलाएँ ते! दशन से दप्ति का 
विधान करनेवाली हैं और संगीत तथा काज्य श्रवण से । यह 
ठीक है कि रूपकामिनय अर्थात्‌ दृश्य काव्य आँखें का ही 
विषय हैं; पर यहाँ हमारा आशय केवल उसके साहित्यिक अग 
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से ही है। वास्तु, मूति तथा चित्रकलाओं में मूते आधार प्रत्यक्ष 
रहता है, परंतु संगीत में उसका सखरूप नाद के रूप में ही व्यक्त 
होता है; और काव्य कला में ते मूते आधार प्राय: होता ही 
नहीं । जिस कला में मूवे आधार जितना ही कम होगा, वह 
उतनी ही उच्च कोटि की समझी जायगी। इसी भाव के अनुसार 
हम काव्यकला का सबसे ऊँचा स्थान देते हैं; क्योंकि उससें 
मूते आधार का एक प्रकार से पूरे अभाव रहता है। कुछ 
विद्वानों का मत है कि संगीत कला का स्थान सबसे ऊँचा है, 
क्योंकि काव्य में ते शब्दों का आधार भी है पर संगीत में 
केवल नाद है। यह विषय विवादसप्रस्त है। हमारे प्रयोजन 
के लिये तो यह मान लेना आवश्यक है कि संगीत और काव्य 
दोनों उच्चतम कलाएँ हैं ओर देनां का परस्पर बड़ा घनिष्ठ 
संबंध है। उसी के अनुसार हम वास्तुकला का सबसे नीचा 
स्थान देते हैं, क्योंकि मूते आधार की विशेषता के बिना उसका 
अस्तित्व ही संभव नहीं । सच पूछिए ते इस आधार के सुचारू 
रूप से सजाने में ही वास्तुकला का ललित कल्ला की पदवी प्राप्त 
होती है। इसके अनंतर दूसरा स्थान मृतिकला का है। इसका 
भी आधार मू्ते ही होता है, परंतु सूतिकार किसी प्रस्तर-खंड 
या धातु-खंड को ऐसा रूप दे देता है जो भूत बग में उस 
आधार से सर्वथा भिन्न होता है। बह उस प्रस्तर-खंड या धातु- 
खंड को निर्जीव से सजीव बनाने का उपक्रम करता है और 
उसके प्रयास से उसकी रचना में बहुत कुछ खजीवता की 
अभिव्यक्ति हो जाती है। मूतिकला के अनंतर तीसरा स्थान 
चित्रकला का है। उसका भी आधार मूते ही होता है। 
प्रत्येक मूते अर्थात्‌ साकार पदाथे में लंबाई, चोड़ाई और 
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मोटाई होती है। वास्तुकार और मूतिकार को अपना कैशल 
दिखाने के लिये मूते आधार के पूर्वोक्त तीनों गुणों का आश्रय 
लेना पड़ता है, परंतु चित्रकार को अपने चित्रपट के लिये 
लंबाई और चोड़ाई का ही आधार लेना पड़ता है, मोटाई ते 
उसके आधार में नाममात्र को ही होती है, ओर वह भी 
एकाकार; चित्रकार उसे घटा बढ़ा नहीं सकता। तात्पये यह 
कि ज्यों ज्यों हम ललित कल्लाओं में उत्तरोत्तर उत्तमता की 
ओर बढ़ते हैं, त्यों त्यों मूते आधार का परित्याग होवा जाता 
है। चित्रकार अपने चित्रपट पर किसी सूते पदार्थ का वह 
प्रतिबिंब अंकित कर देता है, जिसमें बिंब के समान ही रूप 
रंग आदि देख पड़ते हैं । 

अब संगीत के विषय में विचार कीजिए। नाद अर्थात्‌ 
खरों का आरोह या अवरोह ( उतार चढ़ाव ) ही संगीत का 
आधार होता है। उसे सुचारु रूप से व्यवस्थित करने से 
भिन्न रसों ओर भावों का आविर्भाव होता है। अंतिम 
अथांत्‌ सर्वोच्च स्थान काव्यकला का है। उसमें मूते आधार 
की आवश्यकता ही नहीं होती । उसका प्रादुर्भाव शब्दसमूहों 
या वाक्यों से होता है जे! मनुष्य के मानसिक भावों के द्योतक 
होते हैं। काव्य में जब केवल अथ की रमणीयता रहती है, 
तब ते मृत आधार का अस्तित्व नहीं रहता, पर शब्द की 
रमणीयता आने से संगीत के सदश ही नाद-सौंदये के रूप 
में मूते आधार की उत्पत्ति हो जाती है। भारतीय काव्य- 
कला में पाश्चात्य काव्यकला की अपेक्षा नाद-रूप मूत आधार 
योजना अधिक रहती है और इसी आधार पर शब्दों की 
यता का काव्य का एक प्रधान और कहीं कहीं मुख्य अग 
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माना गया है, पर अथे की रमणीयता के समान यह काव्य 
का अनिवाये अंग नहीं है। अथे की रमणीयता काव्यकला का 
प्रधान गुण और नाद की रमशीयता उसका गोण गुण है। 

हम जिस समय से ललित कलाओं का विवरण प्रारंभ 
करते हैं. वह भारतीय इतिहास का विशेष महत्त्वपूर्ण युग 
था। मुसलमानों के आक्रमण ते पहले 
ही प्रारंभ हो चुके थे, अब वे राज्य- 
स्थापन करने तथा यहाँ आकर बसने के 
प्रयास में थे। अब उनमें लुटेरां की सी उतनी बबेरता तथा 
उच्छ खत्ता नहीं रह गई थी, वरन्‌ वे अधिकाघिक सभ्य तथा 
संयत होते जा रहे थे। उनके सभ्य तथा संयत होने का यह 
अभिप्राय नहीं है कि भारत में आने के पहले वे नितांत बबेर 
तथा असभ्य थे, अथवा उनकी धामिक तथा संस्कृतिजन्य 
अवस्था अविकसित ओर पतित थी, वरन्‌ हमारे कहने का 
आशय यह है कि धामिक उनन्‍्माद और क्रूरता आदि के 
कारण उनमें एक प्रकार की कर्कशता आ गई थी जो असभ्यता 
की सूचक है। यह ककेंशता प्रारंभ के मुसलिम आक्रमणों की 
विशेषता थी। केवल भारतवष में ही नहों, अन्य प्रदेशों में 
भी मुसलमानों का प्रवेश उन देशों की विविध कलाओं तथा 
सभ्यता के निदशनां का नाशक ही हुआ, उन्‍नायक नहीं । 
यह हम तत्कालीन नवोत्यित मुसलिम शक्ति की बात कह रहे -. 
हैं। थोड़े समय के उपरांत जब उन्‍माद का प्रथम प्रवाह 
कुछ घीमा पड़ गया, और मुसल्लमानें ने तलवार के साथ साथ 
कुछ मलुष्यत्व भी धारण कर लिया, तब कलाओं के ज्षेत्र में 
भी प्रचुर उन्नति हुई | 


सुसललमान ओर 
खबित कलाए 
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हम ऊपर बतला चुके हैं कि भारत में आए हुए मुसल- 
मान निरे असभ्य ओर जंगली न थे और उन्तका धार्मिक 
तथा सांस्कृतिक विकास भी संताषप्रद था। विविध कलाओं 
की उनकी निजी शैत्ी थी जो भारतीय शैली से सर्वथा भिन्न 
थी। उनके भारत में आने पर दोनों शैलियों का सम्मिश्रण 
द्वोने लगा, जो स्वाभाविक ही था। प्रत्येक कल्ला पर इस 
सम्मिश्रण की छाप स्पष्ट देख पड़ती है, परंतु साथ ही दोनों 
का स्वतंत्र विकास भी अनुल्लेख्य नहों है। नीचे हम वास्तु- 
कला की तत्कालीन अवस्था का संक्षेप में डउसलेख करेंगे 

वास्तुकला के इतिहास सें मुसलमानों तथा हिंदुओं की 
शेलियों का सम्मिश्रण बहुत ही रोचक तथा चमत्कारपूर्ण है। 
किक -... विजयी मुसलमानों ने जिस प्रकार हिंदू 
मुसलमानी तथा हि ढ़ 

तथा जैन मंदिरों को तोड़कर मस्जिदें 

४४% वनवाई वह एक दृष्टि से उनकी नृशंसता 
का परिचायक है, ओर दूसरी दृष्टि से उनकी कलामर्सज्षता का 
द्योतक है। इस देश में आकर इस देश की समृद्ध तक्तणकला 
से प्रभावित न होना विदेशियों के लिये अ्रसंभव था। उन्हें 
अनिवाये रीति से यहाँ के शिल्पसाधनों तथा शैलियों का 
प्रयोग करना पड़ा। उनके कारीगर सब अरब और फारस 
से तो आए नहीं थे, वे अधिकतर इसी देश के होते थे। अतः 
जब उनके भवन-निर्माण का कार्य प्रारंभ हुआ, तब उसमें हिंदू- 
भवन-निर्माण-विधि की स्पष्ट ऋलक देख पडी । कल्लाविदोां का 
कथन है कि सभी भारतीय आदरशों तथा शैलियों का प्रवेश 
किसी न किसी रूप में, तत्कालीन मुसलिम इमारतों में हुआ | 
परतु उत्तर पर इस दंश का ऋण केवल बाह्य आदर्शों तथा शैलियों 
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तक ही परिसित न रहा। भारतीय स्थापत्य की सबसे बड़ी 
दो विशेषताओं---शक्ति तथा सॉंदये--की छाप भी उनमें पूरी 
पूरी देखी गईं। झुसलिम स्थापत्य की ये विशेषताएँ भारत में ही 
उपलब्ध होती हैं, अन्य देशों में नहीं । जेर्सलम और दमसिश्क 


आदि के यवन स्थापत्य में पच्चीकारी का जो सोष्ठव है, फारस 


के चीनी के खपड़ों में जो चमक दमक है, अथवा स्पेन की मस्जिदों 


क्र 
झा 


में जे कल्पनात्मक विशेषता है, संभव है इस देश की सुसलिस 


इमारतों में वह न हो; परंतु शक्ति तथा सौंदय का ऐसा मणि- 


कांचन-संयाग भारत का छोड़कर अन्यत्र नहीं मिज्ञ सकता । 
मुसलिम तथा हिंदू तक्षणकला का साधारण विभेद मस्जिदों 


तथा मंदिरों की निर्माशशैली से ही प्रत्यक्ष हो जाता है। 
हिंदुओं के मंदिर का मध्य भाग, जहाँ मूति रहती है, विशेष 


विस्तृत नहीं होता । उसमें एक प्रकार की अद्भुत प्रभविष्णुता 


तथा अनुभावकता रहती है, जे उसकी परिमिति के ही फलस्वरूप 


होती है। इसके विपरीत मुसलमानों का उपासनागृह चारों 
ओर से खुला ओर अधिक फैला हुआ रहता है जिससे उसमें 
भव्यता का समावेश होता है। हिंदुओं ने सीधे स्तंभां का 


प्रयाग किया था, परंतु मुसल्िम मब्जिदों में प्राय: मिहराबदार 


'खंमे देते थे। मंदिर के शोष पर कल्लशश बनते हैं, मस्जिदों में 


क्र 


शुंबद होते हं। परंतु इन साधारण विभेदों के अतिरिक्त 


उत्तकी एक दूसरी विभिन्‍नता सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। 
| मंदि पा फिर ८ ८, ७ (6 च हर के &.. करक मी आम 5 
दू मंदिरां में मूतियाँ होती है, मुसलिस मस्जिदों सें नहीं होती। 


हर 


हिंदुओं ने ब्रह्म की व्यक्त सत्ता पर जोर देकर सशुणोपासना 


9 ६ है का कद ७ 8 दम का 
का जा साग अशस्त कया था, उसमर सूतिय! के लय स्थान 


€ 9 ३ आ क १, े न प व हि 
च ॥ हिदू अपन इथ्दवा का सुदर सूंतिया बनाकर उनका 
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वेष-भूषा का विधान भी करते थे । उनकी यह कला अद्वितीय 

। परंतु मुसलमानों ने मूतियों तथा चित्रों का घेर निषेध कर 
रखा था । उनकी मस्जिदें मूतियों के न होने से उजाड़ सी 
जान पड़ती हैं। हिंदुओं के मंदिरों में मूतियों के कारण मानों 
सजीवता आ जाती है। साथ ही मस्जिदों के विस्तार में अने- 
तता की कुछ छाया झलकती है। 

इन विभेदां के साथ ही मंदिर तथा मस्जिद में बहुत सी 
समानताएँ भी होती हैं। हमारा ते विचार है कि समान- 
ताओं के कारण दोनों शैलियों के सम्सिश्रण में सुगमता ही 
नहीं हुई होगी प्रत्युत्‌ उसका उत्तेजना भी मिली होगी। 
मंदिरों तथा सस्जिदों में समान रूप से आँगन होते हैं, 
जो खेभां आदि से परिवृत रहते हैं। ये आँगन पूरे एशिया हे 
सहाप्रदेश की विशेषता हैं। इसके अतिरिक्त हिंदू तथा 
मुसलिम वास्तुकज्ला में सजावट अथवा शझृंगार की ओर सामान्य 
प्रवृत्ति होती हैे। वेष-भूषा के बिना दोनों का काम नहीं 
चलता । हाँ, इतना अवश्य हे कि हिंदू वास्तुकारों में श्वृंगार 
की प्रेरणा स्वाभाविक होती है, उन्हें यह परंपरागत रीति से ! 
प्राप्त हुई है, और मुसलमान वास्तुकारों ने इसे दूसरों से अहण ल्‍ 
किया था। भारत में आने पर मुसलमानों का बनाव-सिंगार 
की ओर विशेष क्ुुकाव हुआ । ु * 
हिंदू स्थापंत्य की एक ही शेली समस्त देश में व्याप्त नहीं. 

थी। उत्तरी भारत में ही उसकी कई शाखाएँ थों। इतने 
विस्टृव देश में शेत्नी-मेद का होना स्वाभाविक है भी। जिस हे 
प्रकार यहाँ अनेक भाषाएं प्रचलित थीं, जिस प्रकार यहाँ है 
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ललित कल्लाओं की स्थिति श्श्प्‌ 


विदेशियों ने आकर अनेक प्रभाव डाले थे तथा जिस प्रकार 


यहाँ के विभिन्न प्रदेशों की जलवायु भागोलिक स्थिति आदि 


भिन्न भिन्न हैं, उसी के अनुरूप यहाँ के स्थापत्य में भी अनेक 
प्रांतीय विभेद हुए। परंतु इन विभेदों के होते हुए भी जिस 
प्रकार समस्त देश में एक ही ढंग की संस्क्रति तथा एक ही ढंग 
की सभ्यता का विकास हुआ था उसी प्रकार यहाँ के स्थापत्य 
में सामूहिक एकता भी मूलीभूत थी । विजयी मुसलमान जब 
क्रम क्रम से उत्तर भारत के विभिन्न प्रदेशों में फेल गए, तब 
उन्होंने उन प्रदेशों में प्रचलित स्थापत्य का अपने ढंग पर उप- 
योग किया । जिन स्थानों में मंदिर ढहाकर मस्जिदों की 
रचना हुई, वहाँ ते। उन स्थानों की वास्तुकला का आधार अहण 
ही किया गया, पर जिन स्थानों में स्वतंत्र रूपे से इमारतें 


बनवाई गई, वहाँ भी अधिकतर प्रांतीय शैलियों का ही आश्रय 


लिया गया। कुछ षदाहरण दे देना आवश्यक होगा। 
दिल्‍ली प्रारंभ से ही मुसलमानों का केंद्र रही थी। यहाँ 


वे सबसे अधिक प्रभावशाली भी थे, और यहीं उन्हें अपनी 


संस्कृति की रक्षा तथा विकास का सबसे अधिक अवसर भी 
मिला था। परंतु दिल्ली की प्रसिद्ध मुसज्षिम इमारतों में भी 


भारतीय स्थापत्य की छाप स्पष्ट देख पड़ती है। प्रारंम में ते। 


पुसलमान विजेताओं ने स्थानीय मंदिरां को तोड़कर मस्जिदों 
की स्थापना की थी, अतः उस काल की इमारतों में भारतीय 


शैली प्रत्यक्ष ही है, परंतु दिल्लों की उत्तरकालीन इमारतों से 


भी इस देश की स्थापत्यसंबंधिनी विशेषताएं लुप्त नहीं हो 


सकी | यद्यपि दिल्लो के कुछ शासक अरब की संस्कृति को 
भारत में अक्षुण्ण रखना चाहते थे, और वे धार्मिक कट्टरपन 
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के उच्चतम प्रतिनिधि थे, फिर भी उनके निर्मित भवनों तथा 
मस्जिदों आदि में शुद्ध मुस्लिम स्थापत्य नहीं मिलता । दिल्ली 
का छोड़कर अन्य स्थानों में मुसलमानों को न ते ऐसे साधन 
ही प्राप्त थे और न उनकी ऐसी प्रवृत्ति ही थो कि वे इस देश में क्‍ 
रहकर यहाँ के स्थापत्य की अवहेलना कर सकें और अरब की 
कारीगरी का निवाह कर सकें । जानपुर तथा दक्षिण की मुस- 
लिम इमारतों में भारतीय प्रभाव अत्यधिक स्पष्ट है। बंगाल की 
मल्जिदें इट की बनी हुई हैं जे! भारत की ही वस्तु हैं। उनका 
सजाव-शंगार भी बंगाली है। अलाउद्दोन खिलजी के समय 
से ही गुजरात पर मुसलमानों का अधिकार हो गया था और 
वहाँ अहमदाबाद की मर्जिदों आदि में मुसलिम शैली का 
सिश्रित रूप, अजमेर के ढाई दिन के ओपड़े के समान स्पष्ट 
देख पड़ता है। इसी प्रकार काश्मीर में भी भवननिर्माण के 
लिये भारतीय शैलो ही प्रहण की गई। पूर्व परंपरा के अलु- 
सार मुस्लिम काल में भी वहाँ लकड़ी पर कारीगरी की गई, 
जा अपने ढंग की अनुपम है। क्‍ 
हिंदी साहित्य का उद्धव चंद बरदाई के कुछ पहले ही, हे 
विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी के मध्य भाग के लगभग हुआ 
था। वह हिंदी का वीरगाथा-काल था जो तेरहवीं शताब्दी 
तक चलता रहा और वीर हम्मीर के पतन के उपरांत समाप्त 
हुआ। उसके उपरांत हिंदी साहित्य का भक्तिकाल प्रारंभ हुआ 
जिसके उन्नायक कवीर, जायसी, सूर, तुलसी आदि हुए, जिनकी 
वाणी में अभूतपूर्व पवित्रता तथा सरसता का सन्निवेश हुआ। 
यदि इस काल को हम पूर्व सध्य काल कहें ते उत्तर मध्य काल में 
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ललित कलाओं की स्थिति २३७ 
रचनाओं में शंगारिकता का मुक्त प्रवाह देख पड़ता है। इसी 
समय हिंदी के प्रसिद्ध वीर कवि भूषण का विकास भी हुआ, पर वे 
प्रबल वेग से उमड़ी हुई श्ृृंगार-धारा का अवराध न कर सके | 
उसका वास्तविक अवराध आगे चलकर भारतेंदु हरिश्व'द्र के 
समय में हुआ। वहीं से हिंदी का आधुनिक काल आरंभ होता 
है। इस काल में साहित्य की अनेकमु्खी प्रगति हुई और 
साहित्य-निर्माण में गद्य का प्रयोग आरंस हुआ । यह आधुनिक 
विकास बहुत कुछ पश्चिमीय ढंग पर हे। रहा है, यद्यपि पाश्चांत्य 
आवरण में भारतीय आत्मा की रक्षा का प्रयास भी साथ ही साथ 
किया जा रहा है। इस प्रकार हम देखते हैं कि हिंदी साहित्य 
का काल क्रमानुसार कई विभागों में बाँठ जा सकवा है । जिस 
प्रकार साहित्य का कालविभाग होता है, उसी प्रकार अन्य कल्लाएँ 
भी समयानुसार अपना स्वरूप बदलती रहती हैं। उनका स्वरूप- 
परिवर्तन अधिकतर साहित्य के स्वरूप-परिवर्तन के अलुरूप ही 
छुआ करता है; क्‍योंकि साहित्य की ही भाँति अन्य कल्लाएँ भी 
जनता की चिकत्तवृत्ति पर अवल्लंबित रहती ओर उन चित्तवृत्तियों 
के हेर फेर के साथ खय॑ भी परिवतित होती रहती हैं। यहाँ 
हम विभिन्न ललित कलाओं का वर्णन सुगमता के लिये हिंदी 
प्ाहित्य के उपयुक्त कालविभाग के अज्जुसार करेंगे | 

वास्तुकला तथा झतिकला 
ऊपर हमने हिंदू तथा सुस्छक्ििम स्थापत्य का जो सेद 
बतलाया है, उससे यह भी स्पष्ट हो जाता है कि मूतियों का 
निर्माण संदिर-स्थापत्य का अविच्छिन्न 
अश है, अतः मूतिकला का विकास 
वास्तुकला के साथ युगपद रूप में हुआ है। मुस्लिस स्थापत्य 


आदि काल 








श्श्प हिंदी साहित्य है 


में तो इस कला का कहीं पता भ्री नहीं मिलता. क्‍योंकि 
अपने धामिक सिद्धांतों के अनुसार सुसलमान सूतिपूजा 
की कौन कहे यूर्ति-निर्माण तक को कुफ् समझते थे, परंतु 


हिंदुओं के मंदिरों में मूर्तियों का सदा से प्रधान स्थान प्राप्त 


रहा है। यहाँ हम वास्तुकला तथा मूतिकला का विवरण 
सम्मिलित रूप से देंगे, क्योंकि भारतीय स्थापत्य में इन दोनों 
का का संबंध प्रारंभ से ही घनिष्ठ तथा अटूट रेहा है। 
क्‍ उत्तर भारत के तत्कालीन क्षत्रिय नपतिं अधिकतर शाक्त 
तथा शैव थे और युद्धप्रियता के साथ ही हिंसा तथा मांस- 
भक्तण की ओर भी उनझौी प्रवृत्ति थी। उस समय का सबसे 
उत्तम मंदिर-समृह बुंदेलखंड के खजराहो नामक स्थान 
है। वहाँ छोटे बड़े पचासों हिंदू तथा जैन मंदिर हैं। हिंदू 
मंदिरों में सर्वोत्तम कंडरिया महादेव का विशाल मंदिर है, जो 
जमीन से ११६ फुट ऊँचा और बहुत सुंदर है। इसके 
नीचे जे भारी कुरसी या चबूतरा बना है उससे इसका विशाल 
क्‍ आकार और भी प्रभविष्णु हो गया है। क्रमश: छोटे होते 
हुए एक के ऊपर दूसरे शिखर-समूह बड़े ही भव्य हें, जिनके 
द्वारा कला में केलास की अभिव्यक्ति का अनुपम नमूना 


| 
|, 





मित्रता है। वहाँ के वैष्णव तथा जेन मंदिरों में विशेष मौलि- 
ह कता नहीं है, वे सब इसी कंडरिया महादेव के मंदिर के अनु- 
| करण पर हैं और केवल मूतियों की विभिन्‍नता-ही उनकी 
| विशेषता है। मृतियों की काट छाँट गुप्तकालीन मुखा- 
क्‍ कृति की रचना का अनुकरण तथा अलंकरण है। आशभूषणों 
की सजावट सें गुप्तकालीन सरलता नहीं है ओर न हस्त तथा 

चरअ्-मुद्राओं में विशेष भाव-भंगी है, केवल लावण्य-श्वंगार 
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की प्रचुरता है। तथापि उस काल की जो विशिष्ट मूतियाँ हैं, 
वे गुप्तकाल की सुंदर प्रतिमाओं की समानता करती हैं। 
सुलतानपुर ( अवध ) को विष्णु की, महोबा की पद्मपाणि की, 
तथा सेजनगर (मालवा ) की सरस्वती की सूतियाँ इसका 
उदाहरण हैं। इसी समय के लगभग गुजरात की विशेष 
अलंकृत शैली का जन्म हुआ, जिसका प्रसार पश्चिमी राज- 
पूताने तक था। सोमनाथ, मीडेरा, दभाई तथा सिद्धपुर के 
संदिर इसके उदाहरण हैं। परंतु इसका प्रधान और लोकोत्तर 
उदाहरण विमलशाह का वि० १०३१ में बनवाया हुआ आबू 
का जेनमंदिर है, जे। देखनेवाले की आँखों में आश्वय चकाचौंध 
उत्पन्न कर देता है। ग्यारहवीं बारहवीं शताब्दी में बने नागदा 
में सर्वोत्कृष्ट दो मंदिर सास-बहू के हैं, जिनकी स्थापत्य की 
बड़ो प्रशंसा है। इन तथा अन्य स्थानों के बने हुए तत्कालीन 
मंदिरों की शेली का विश्लेषण करने पर उनके प्रचुर प्रभ- 
विष्णुता, अनुभावता तथा हंगारिकता स्पष्ट कलकने लगती है, 
जे! उस समय की प्रधान राजपूत मनोवृत्तियाँ थीं। साहित्य 
में ये ही चित्तवृत्तियाँ युद्ध और प्रेम के वर्णनों द्वारा व्यक्त 
की गइ हैं। 

जब हम इस काल के मुसल्षिस स्थापत्य की ओर ध्यान 
देते हैं तब हमारी दृष्टि पहले पहल दिल्ली की ओर जाती है । 
दिल्ली के पहले सिंध ओर अफगानिस्तान में आए हुए अरबों 
ने कुछ इमारतें बनवाई थों; परंतु मंसूरा के भग्नावशेषों 
के अतिरिक्त अब उनका कोई अवशेष-चिह्॒ नहीं मिलता | 
गजनी में भी महमूद के समाधि-मंद्रि तथा दे! मीनारों अथवा 
विजयप्रासादों के अतिरिक्त स्थापत्य का कोई छउल्लेखयोग्य 
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कार्य नहीं हुआ | दिल्ली की इमारतें में जामा या कवाय- 
तुल इस्लाम मस्जिद उस समय की प्रधान कृति मानी जाती है। 
इसका निर्माण कुतुबुद्दोन ऐबक ने दिल्‍ली की विजय के उपरांत 
किया था आर विजयस्म्ृति में उसे मुसलिम वीरत्व का निद- 
शेन मानकर तदनुरूप उसका नामकरण भी किया था। 
इस विशाल मस्जिद का कुतुबुद्दीन के परवर्ती अल्तमश तथा 
अलाउद्दीन खिलजी आदि न्पतियों ने अधिकाधिक विस्तृत 
तथा अलंकृत किया। पहले इसमें हिंदू स्थापत्य की ही 
प्रधानता थी, पर॑तु ज्यों ज्यों दिल्ली में मुसलमानों का सिक्का 
जमता गया और उन्हें साधन मिलते गए त्यों त्यों इस मस्जिद 
का रूप-परिवतेत भी होता गया और इसमें मुस्लिम कारीगरी 
बढ़ती गई । वि० १२८८ कुतुब-मीनार के निर्माण का समय 
। संभवत: इसकी रचना का प्रारंभिक उद्देश्य कुछ और 
ही था, पर पीछे से यह मुसलमानों की विजय का स्मारक 
बन गया। प्रारंभ में यह लगभग २२५४ फुट ऊँचा था। 
इसमे कुरान को आयत खुदी हुईं हैँ। प्रत्येक मस्जिद के कोने 
पर मीनार होते हैँ। इससे अनुमान होता है कि लोहस्तंम 
निकटवाली, हिंदू मंदिरों को वेडड़कर बनाई हुई मस्जिद का 
यह भीनार होगा, पर पीछे से यह मुसलमानों की विजय का 
चिह्न बन गया। इसकी मरम्मत भी दिल्ली की शासक-परंपरा 
ने बराबर की है। यद्यपि कुतुब में भारतीय अलंकरणों का 
समावेश देखकर तथा दे नागरी लेखें के आधार पर कुछ 
विद्वानों ने इसे प्रथ्वीराज द्वारा निर्मित बतलाया है, किंतु ऐसी 
आशका करना उचित नहीं जान पड़ता । यह कहीं से परि 


वर्तित की हुई इमारत नहीं है, अपने मैलिक रूप में ही है। 











ललित कलाओं की स्थिति २४१ 


तेरहवीं शताब्दो की बनी हुईं अजमेर की 'ढाई दिन का 
म्ोापड़ा? मस्जिद दिल्ली की कवायतुल इस्लाम” मस्जिद की 
ही भाँति भव्य तथा विशाल है। इस काल की ये ही विशेष 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं। इन प्रसिद्ध इमारतें से मुसलमानों के 
प्राथमिक विजयोल्लास का पूरा पूरा अनुभव हो जाता है। 
जब दिल्‍ली का शासन खिल्लजियों के वंश से निकलकर 
तुगलक वंश के हाथ में आया, तब वहाँ के स्थापत्य में एक 
महत्त्वपूण परिवततेन हुआ । इस समय 
तक मुसल्लमानों का प्राथमिक उल्लास बहुत 
कुछ शिथित्ल पड़ गया था और अब वे धर्म के शुचितर सिद्धांतों 
तथा जीवन की गंभीर समस्याओं की ओर ध्यान देने लगे थे । 
अतएव आदि काल के मुसलिम स्थापत्य सें जो अल्लंक रणाधिक्य 
ओर वाह्म सुंदरता थी, वह इस काल में कम हो। चली । यद्यपि 
आशिक स्थिति ने भी सरलता और सादगी की ओर प्रेरित किया, 
पर मनोवृत्ति में भी परिवततेन अवश्य हुआ | इस काल की सभी 
प्रसिद्ध इमारतें में एक पूत भावना का समावेश सा जान पड़ता 
है। गयासुद्दीन के बनवाए हुए तुगलकाबाद (सं० १? ३७८---८२) 
का संपूर्ण स्थापत्य तथा विशेषत: उसकी समाधि, आदि इस बात 
के पुष्ट प्रमाण हैं। फीरोजशाह के बनवाए हुए कोटला फिरोज- 
शाह आदि भी स्थापत्य की दृष्टि से अनलंकृत कोटि के हैं! 
फीरोजशाह के प्रधान मंत्री खानेजहाँ तिलंगानी की कत्र भी इसः 
काल की उल्लेखनीय रचना हे; परंतु यह भी ञआदि काल की 
मुसलिम इमारतें के सामने बिलकुल सादी और उजाड़ सी जान 
पड़ती है। इस काल की ऋृतियों में भारतीय प्रभाव उतना. 
अधिक नहीं है, जितना आगे चलकर मुगल काल में हुआ । 
१६ 


पू्े मध्य काल 
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सेय्यद और लोदी शासकों के समय में स्थापत्य की द्शा 
अच्छी नहीं रही। उनके पास उत्तम स्थापत्य के उपयुक्त 
साधन ही नहीं थे। अंत में जब मुगल साम्राज्य की स्थापना 
हुई और सुख-समद्धिपूण समय आया, तब स्थापत्य को नए 
सिर से अभ्युत्थान का अवसर मिला । मुगल्ल स्थापत्य का 
आरंभ हुमायू के मकबरे से हुआ। इसमें सादगी, प्रभविष्णुता 
ओर भव्यता के साथ साथ भारतीयता का भी सन्निवेश हुआ | 
इसकी छेंकन सर्वेधा भारतीय अर्थात्‌ पंचरत्र, बैद्ध समाधि या 
देवालय की है। मुगल कला पर भारतीय प्रभाव का यह 
द प्रथम महत्त्वपूणे निद्शन है। हुमायूँ के उपरांत जब इस 
देश के शासन की बागडोर अकबर के हाथों में गईं, तब 
हिंदू और सुसलिम शैलियों का संमिश्रण जैसे अन्य क्षेत्रों में 
हुआ, वैसे ही स्थापत्य में भी हुआ। उसकी बनवाई हुई 
क्‍ फतहपुर सिकरी की इमारते' देखने में बिलकुल हिंदू इमारते" 
जान पड़ती हैं। इनके अलंकरण भी अकबर के ही योग्य 
हुए हैं--न कम न अधिक; माने उनमें पूर्णता आँखें खेलकर 
सुसकरा रही हो। अकबर की ही बनवाई हुईं वहीं की जामा- 
मस्जिद भी अपनी मिश्रित कला के लिये प्रसिद्ध है, मानों वह 
सब श्रधान धर्मों के उपासकों का सम्मिलित उपाखना-गृह 
क्‍ हा। इसके अतिरिक्त जाधबाई का महल / भरियम ज़मानी 
के भवन, स्वय॑ अकबर का निवास-भवन, दीवानआम , दीवान- 
क्‍ खास आदि सब अपने ढंग की बहुत ही उच्च कोटि की इमा- 
। रते' हैं। जहाँगीर ने अकबर की परंपरा के रक्षण की चेश 
की। उसने आगरे के किले में आँगनदार सहल तथा लाहौर 
और काश्मीर में शालीसार बाग बनवाए जिनमें फौवारों, 
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जल-प्रपात तथा प्रवाह का सौंदय दशेनीय है | मुगलों के स्थापत्य 
का चरम उत्कष शाहजहाँ की प्रियतमा सुमताज़महल का मकबरा 
ताजमहल है जो एक रतह्लजटित आभूषण सा सुंदर एवं मनो- 
मेोहक बना है। इसकी गणना संसार की कतिपय सर्वोत्क्िष्ट 
मानव रचनाओं में विशेष आदर के साथ की जाती है। दिल्ली 
में शाहजहाँ का बनवाया हुआ लाल पत्थर का किज्ञा तथा बड़ो 
जामा-मस्जिद आदि अन्य उत्कृष्ट स्थापत्य भी उल्लेखनीय हैं। 
यह ते शासकों की ऋकतियों का उल्लेख हुआ। इसके 
अतिरिक्त अनेक मुसलमान मांडलिकों की कृतियाँ भी उत्कृष्ट 
हुई हैं जिनमें जोनपुर तथा गुजरात की, विशेषकर अहमदाबाद 
की, कुछ इमारतें अधिक महत्त्वपूणे है। बिहार में शेरशाह 
का सहसरामवाला मकबरा भी अपने ढंग का अद्वितीय 
समझता जाता है। इसका सौम्य तथा गंभीर रूप ही इसकी 
विशेषता है। इस काज्ञ की प्राय: सभी इमारतों में भारतीय 
भवन-निर्माण-विधि का पूरा पूरा संयोग है। यहाँ यह 
ध्यान रखना चाहिए कि इस समय हिंदू और मुसलमान 
एक साथ रहकर हेल-मेल रखना भी सीख रहे थे । 

मूतिकला का हास इस युग तथा इसके परवर्ती युग की 
प्रधान विशेषता है। चित्तौड़ का महाराणा कुंभा का कीत्ति- 
स्तंभ और मीराबाई का ( कुंभखवामी ) मंदिर भी प्रसिद्ध हैं । 
संवत्‌ १५४३ का बना हुआ ग्वालियर का किला, १६४७७ वि० 
में निमित बृंदावन का गोविंद देव का संदिर ओर इसी समय 
के लगभग बना काशी विश्वेश्वर का प्राचीन मंदिर भी इसी श्रेणी 
की इमारतें हैं। इन सबमें कुछ न कुछ मुसलिम प्रभाव 
अवश्य मिलता है। यद्यपि महाराणा कुंभा के कीतिस्तंभ में 
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बहुत सुंदर मूियाँ बनी हुई हैं, परंतु उनमें इस काल का हास 
प्रत्यक्ष लक्षित है। जाता है। संवत्‌ १६४७ से १६८७ तक की 
बनी मानसिंह की आमेर की इमारतें में मुसलिम स्थापत्य की 
छाप बहुत अधिक पड़ी । वे दिल्ली के दीवान आम की अस- 
क्‍ फल नकंतल हैं। राजपूताने की वर्तमान भवन-निर्माण-शैली 
मा . का जन्म यहीं से होता है। ._ क्‍ 
| अकबर के समय में बुंदेलखंड में प्रसिद्ध वीर वीरसिंह- 
रे देव हुए। उस समय वहाँ हिंदू संस्कृति की जो नव- । 
जागति देख पड़ी थी, उसका प्रभाव स्थापत्य पर कम नहीं 
पड़ा। ओोड़छे का सुंदर नगर तथा उसमें चतुभुजजी का... 
विशाल मंदिर वहाँ के स्थापत्य के उत्कृष्ट उदाहरण ते हैं 
वे हिंदू स्थापत्य में भी एक उच्च स्थान के अधिकारी हैं । का 
वीरसिंहदेवजी की छतरी तथा उनके महल भी वास्तुकला 
के बड़े सुंदर निदशेन हैं। उनका दतियावाला महल ते सच- क्‍ 
मुच अद्वितीय है। यहाँ की इमारतों में मुसलमानों का प्रभाव 
बहुत. कम, प्राय; नहीं के बराबर पड़ा। इनमें व्यथे अलंक- 
रणों के अभाव से एक प्रकार की सादगी आ गई है जिससे 
इनके भारतीय गृहस्थ के शुचितम तथा सुंदरतम आवास होने । 
का आभास मिलता है। श्रकबर की तुलना में यद्यपि ये वीर । 
बुंदेले कुछ भी न थे, फिर भी अपनी इमारतों के विचार 
से ये उससे टक्कर लेते हैं । 
शाहजहाँ के ताजमहल में मुगल स्थापत्य अपने चरम 

उत्क पर पहुँच गया है। यहीं से एक नवीन युग का आरंभ 
होता है जिसे हम हास का युग कह 
सकते हैं। यों ते शाहजहाँ के समय 
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से ही मुसलमानों का. धार्मिक कट्टरपन जोर पकड़ रहा था, 
परंतु उसके उत्तराधिकारी औरंगजेब की नृशंसता तो इतिहास- 
प्रसिद्ध हुईं। पुतेगाली मंदिरों को तुड़वाकर शाहजहाँ 
ने जिस मनोजृत्ति का परिचय दिया था, औरंगजेब ने जीवन- 
पर्यत उसकी पुष्टि की। ऐसी अवस्था में ललित कलाएँ उन्नति 
नहीं कर सकती थों। ओरंगजेब की बनवाई हुई इमारतों में 
अधिकांश मस्जिदें ते मंदिरों को तोड़कर बनी हैं। उनमें एक 
प्रकार की बर्बरता, रुखाई तथा डजाड़पन सा निदशित द्वोता 
है। शाहजहाँ के समय के सुंदर स्थापत्य के उसने ऐसा 
रूप दिया है, मानों उप्तकी खाल खिंचवा ली हो । उसकी 
इमारतों में काशी के गंगा तट पर बनी वह मस्जिद है जो बिंदु- 
माधव के मंदिर का तोड़कर बनाई गई थो। यह अब भी 
उसी पुराने नाम “माधवराय का धौरहरा”? से पुकारी जाती है। 
दक्षिण में उसने अपनी बेगम का मकबरा बनवाने सें ताज की 
नकल की, पर उसमें कुछ भी सफलता नहीं मिली । औरंग- 
जेब के पीछे मुगलों की कोई विशेष प्रसिद्ध इमारत नहीं बनी । 
केवल दूसरे शाह आलम ने अहमदाबाद ( गुजरात ) में कुछ 
इमारतें बनवाई” जिनमें जेन-मंद्रि-निर्माशइ-विधि का अनुकरण 
किया गया। जेनों की मंदिर-निर्माण-कला पूर्ववत्‌ ही बनी 
रही, उसमें कोई विशेष परिवतन नहीं हुआ । 

जिस प्रकार हिंदी साहित्य की खूंगार-परंपरा के बीच में 
भूषण का उदय हुआ था, जिनकी वाणी में अद्भुत ओज तथा 
जातीयवा का प्रसार हुआ, उसी प्रकार औरंगजेब की नृशंसता 
से नष्ट होती हुईं वास्तुकला को भी मराठों तथा सिक्‍सखों 
ने पुनरुज्जीवित करने का प्रयास किया था। मराठों ने काशो 
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में अनेक घाट और मंदिर बनवाए। मंदिरों में ते! प्राचीन 
। शैली का अनुकरण मात्र मिलता है, पर घाटों की विशेषता 
उनके भारीपन में है, जिसके कारण उनके निर्माताओं की मह- क्‍ 
हि त्वाकांक्षा प्रदशित होती है। यदि मराठों की सत्ता जीवित 
| रहती, ते उनका स्थापत्य अवश्य ही विशेष उन्नत होता, 
क्‍ परतु संयोगवश ऐसा न हो सका। सिक्‍सखों की इमारतों में 
संवत्‌ १८२३ का बना अमृतसर का तालाब और स्व॒णे-मंदिर 
मनोहर स्थापत्य के निदशन हैं। इनमें सौंदर्य और प्रभ- 
विष्णुता दोनों हैं । यद्यपि इस मंदिर में ताज की शैल्ञी का 


के 


बहुत कुछ अनुकरण दृष्टिगाचर होता है, पर सादगी और 
पवित्रता के नए भाव भी इसमें स्पष्ट देख पड़ते हैं । 

'इस काल में मूतिकला ते। प्रायः विस्मृत सी हो गई थो । 
उड़ीसा और गुजरात में प्राचीन परंपरा का निर्वाहमात्र करती 
हुई मूदियाँ बनती रहीं, पर उनमें स्वतंत्र प्रतिभा का पता नहीं 
| है। नेपाल के हिंदू नृपतियों के संरक्षण में भी इस कला का 
द थोड़ा बहुत विकास होता रहा, परंतु घहाँ की भूर्तिकला पर 
महायान ( बौद्ध ) शै्ञी का ही अधिक प्रभाव पड़ा। 

लखनऊ के नवाबों की बनवाई हुई इस काल. की इमारतें द 
में केवल बड़ा इमामबाड़ा अपनी विशालता के कारण उल्लेख- ला 
नीय है। यहीं से युरोपीय प्रभाव का आरंभ समभना चाहिए। 

... वर्तमान काल के स्थापत्य के हम चार मुख्य विभाग कर 

सकते हैं। ( १ ) पब्लिकवक्स डिपार्टमेंट की इमारतें--.. इनमें 

न का शैली के भददेषन के अतिरिक्त कोई 
हर विशेषता नहीं होती। इनका निर्माण 

काम चलाने के लिये ही किया जाता है, अन्य किसी उद्देत से... | 








| 
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नहों। (२) धनिकों की इमारतें--इनसे हमारा तात्पये उन 
मंदिरों, धमेशालाओं ओर निवास-ग्रहों से है जे देश के सेठ- 
साहूकार, राजा-रइंस आदि बनवाते हैं। इनमें भी स्वतंत्र 
कला की सजीवता नहीं देख पड़ती । इनकी शैली अधिकतर 
संकर शैज्ञी कही जा सकती है। कला की भावना से 
हीन कारीगर जहाँ जो चाहते हैं बनाते हैं, कोई पथप्रदशक 
नहीं है। पन्‍ना का बलदाऊजी का मंदिर इसका अच्छा उदा- 
हरण है। ( ३ ) विल्लायत के बड़े बड़े वास्तुकारों के परिकल्पित 
भवन--इस श्रेणी में कल्नकत्ते का विक्टारिया मेमोरियल 
तथा नई दिल्‍ली के भवन आते हैं। इनका स्थापत्य विदे- 
शीय है, जे हमारे देश से बिलकुल विभिन्‍न होने के कारण 
यहाँ की परिस्थिति के अनुकूल नहीं हे। इस दृष्टि से उनकी 
विफलता प्रत्यक्ष है। (४७) इस श्रेणी में वे इमारतें गिनी 
जा सकती हैं जिनमें भारतीय स्थापत्य की राजपूत शैल्ली के 
पुनरुत्थान का प्रयास किया गया है ओर मनेहरता पर विशेष 
ध्यान रखा गया है । इसके अंतर्गत काशी विश्वविद्यालय, 
स्वर्गीय महादेवप्रसाद जायसवाल का मिर्जापुरवाला मकान, 
पटना म्यूजियम, ग्राउस साहब का बनवाया हुआ बुलंदशहर 
का टाउनहाल, मथुरा का फाटक, नई दिल्ली की कुछ इसमा- 
रहें गिनी जा सकती हैं। प्रत्येक प्रकार की कल्ला पर वर्तमान 
युग के भावों ओर विचारों का प्रभाव पड़े बिना नहीं 
रह सकता। प्राचीन शैज्ञी के साथ इन नए भाषों तथा 
विचारों का सामंजस्य ओर सम्मिश्रण ही श्रेयस्कर है जिसमें 
प्राचीन परंपरा बनी रहे और साथ ही नवोत्यित आवश्य- 
कताओं की पूति हो । 
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सारांश यह है कि जिस प्रकार धार्मिक, सामाजिक, 
नैतिक, साहित्यिक आदि स्थितियों पर युरोपीय सभ्यता 
तथा संस्कृति का प्रभाव स्पष्ट देख पड़ता है, उसी प्रकार 
यहाँ के स्थापत्य पर भी उसकी छाप दृष्टिगाचर होती है। 
जेसे काशी विश्वविद्यालय की इमारतों में राजपूत और मुगल 
स्थापत्य का विशेष अनुकरण करने की चेष्टा की गई है, साथ 
ही खिड़कियों तथा दरवाजों में पाश्चात्य शैज्ञी का अनुकरण 
किया गया है। कुछ कलाविद इस अनुकरण में भावना या 
कल्पना का अभाव बतल्ला सकते हैं। पर इतना अवश्य मानना 
पड़ेगा कि अरब प्राचीन कला के उद्धार तथा भारतीय आदशों 
के अतुसार नवीन विकास की योजना होने लगी है। काशी 
विश्वविद्यालय की इमारतों में यह्ट विकास प्रत्यक्ष देख पड़ता क्‍ 
ओर चित्ताक५क सिद्ध होता है । 
मृति-निर्माण में बंबई के म्हातरे ने अच्छी ख्याति पाई है। 
दे एक अन्य महाराष्ट्र तथा बंगाली सज्जन भी कायेक्षेत्र में 
अभसर ही रहे हैं, परंतु प्राचीन मूतिकला की आत्मा को साम- 





का चित्रपट है जिस पर चित्रकार अपनी कलम या कू ची की 
सहायता से भिन्न भिन्न पदार्थों या जीवधारियों के प्राकृतिक रूप, 
रंग भ्रार आकार आदि का अनुभव कराता है। भूतिकार की 
अपेक्षा उसे मूत आधार का कम झाश्रय रहता है । इसी 
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ले उसे अपनी कला का सौंदर्य दिखाने के लिये अधिक काशल 
से कास करना पड़ता है। वह अपनी कलम या कूँची से सम- 
तल या सपाट सतह पर स्थूलता, कृशता, बंधुरता, उन्‍नमन, 
अवनमन, संनिकर्ष, विप्रकष, छाया और प्रकाश आदि को यथा- 
योग्य दिखाता हे। वास्तविक पदाथे का दशक जिस परिस्थिति 
में देखता है, उसी के अनुसार अंकन द्वारा वह अपने चित्रपट 
पर ऐसा चित्र प्रस्तुत करता है जिसे देखकर दशेक को चित्रगत 
चस्तु असल वस्तु सी जान पड़ने लगती है। इस प्रकार वास्तु- 
कार श्रार सूर्तिकार की अपेक्षा चित्रकार का अपनी कला के 
ही द्वारा मानसिक सृष्टि उत्पन्न करने का अधिक अवसर 
मिलता है। उसकी कृति में मूत्तता कम और मानसिकता 
अधिक रहती है। कोई ऐतिहासिक घटना या प्राकृतिक दृश्य 
का अंकित करने में चित्रकार को केवल उस घटना या प्राकृतिक 
दृश्य के बाहरी अंगों को जानना ओर अंकित करना आवश्यक 
नहीं होता, किंतु उसे अपने विचार के अनुसार उस घटना या 
दृश्य का सजीवता देने और मनुष्य या प्रकृति की भावभंगी का 
अतिरूप आँखों के सामने खड़ा करने के लिये, अपनी कूँची 
चलाना और परोक्ष रूप से अपने मानसिक भावों का सजीव 
चित्र सा प्रस्तुत करना पड़ता है। अतएव यह स्पष्ट है कि इस 
कल्ला में मृत्तता का अंश थोड़ा और मानसिकता का मुख्य 
होता है। नीचे हम हिंदी साहित्य के क्रम-विकास के 
विभिन्न कात्नों में उत्तर भारत की चित्रकला की अवस्था का 
दिग्दशन कराएँगे। 
अजता की गुहाओं की उत्कृष्ट चित्रकला की शैज्ञी इस समय 
अध:पतित हो रही थो । बाद्ध धर्म के प्रसार के साथ ही भारत 
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में इस कला का जेसा अनुपम विकास हुआ था, उसके हास 
के साथ ही उसकी भी अधोगति हुईं । इसमें संदेह नहीं कि बैद्ध 
काल ही इस देश की चित्रकत्ता का सगे 


उग था। फिर भी चित्रकत्ा का यहाँ 
उठ न कुछ अचार सदा बना रहा और बीच बीच में 


' उसमें 
नवीन जागति भी देख पड़ती रही । तत्कालीन प्राकृत तथा 
अपभ्रश अंथों में अनेक स्थानों पर चित्रों का वर्णन बड़ो रमणीय 
रीति से किया गया है, जिससे यह प्रमाणित होता है कि जनता... 
की अभिरुचि उस ओर से सर्वथा हट नहीं गई थी । यही 
नहीं, उस समय चित्राधारों के बनवाने की भी रीति थी ओर 
चित्रकारों का समाज में आदर भी अधिक था । 
उस काल के वालपन्न पर लिखे कतिपय सचित्र जैन कल्प- । 
सत्र एवं कालकाचार्य-कथानक मिले हैं जिनमें से एक पाटन 
गुजरात ) के पुस्तक-भांडार में रक्षित है। यह १२४४ वि० | 
का लिखा है। इन कल्पसूत्रों श्रादि में जे चित्र हैं वे गुजरात... 
के ही बने हैं एवं इस काल की गिरी दशा के द्योतक हैं। उक्त... 
चित्रकारी को केवल जैन पुस्तकों में पाकर डाक्र कुमाखामी 
प्रश्नति विद्वानों ने उसका नाम जैन चित्रकारी रखा था; परंतु... 
श्रीयुत एन० सी० मेहता की नवीन खोज के अनुसार इस कला 
को गुजराती कलम कहना चाहिए | इसका प्रचार केवल 
गुजरात में ही नहीं था, बरन्‌ उत्तर भारत के उस विस्तृत 
भूभाग में भी था जहाँ हिंदी साहित्य की आदिकालीन वीर- 
गाथाओं को रचना हुई थी | 
यों ते पटों, फलकों और तालपन्नों पर चित्र बनते ही" 
थे, किंतु उस समय तक चित्रण का मुख्य स्थल्न दीवारें ही थीं। । 


आदि काल 
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। 
लि 2 
(2:९६. 
४४ 
/ का मै 
6 ५ 

[ 

। 

! 

| 

95 १६ 

| 

ि ० 

ेअडजडअअअकअअिसलज9> ५८ | 





ललित कलाओं की स्थिति २५१ 


भीतें की सजावट चित्रों ही द्वारा होती थी और वास्तुविद्या 
के अतगत यह एक मुख्य कला थी | 

इस काल की <बसंत-विज्ञास” नामक एक रचना श्रीयुत 
एन० सी० मेहता को मिली है। इस पुस्तक में संस्कृत, 
प्राकत तथा अपभअंश आदि के सुभा- 
षितां का संग्रह है ओर बीच बीच में 
शूृंगारिक चित्र भी हैं। इसका लिपि-काल १५०८ वि० है। 
अनुमान होता है कि विलासी श्रीमानों के लिये इस अंथ की 
ऐसी सचितन्र प्रतियाँ उस समय बहुत बनती रही होंगी। इसकी 
लिपि में थाड़ी थाड़ी दूर पर स्याही के रंग बदले गए हैं और 
कहीं कहीं सुनहल्ी स्याही का भी प्रयोग किया गया है। 
हाशिए पर तरह तरह की बेल हैं। इसके चित्रों में कई ऐसे 
हैं जिनमें आगे की राजस्थान वथा बुंदेलखंड की चित्रकला 
के बीज मिलते हैं। इस श्ृंगारिक रचना के अतिरिक्त जेन 
धर्मम्रंथों की भी कतिपय सचित्र प्रतियाँ इस काल में बनी थीं 
जो अब भी ब्रिटिश म्यूजियम, इंडिया आफिस आदि में 
रक्षित हैं। भारत में भी कलकत्ते के दे! एक बंगाली सज्जनों 
के संग्रहों में ऐसी कुछ प्रतियाँ हैं | 

पंद्रहवीं शताब्दी के अतिम भाग से लेकर सालहवीं शताब्दी 
के अंत तक के इसी शैज्ञी के कई चित्र काशी नागरीप्रचा- 
रिणी सभा के भारत कल्ला-भवन को प्राप्त हुए हैं। ये अपने 
ढंग के अनुपम हैं; क्योंकि इनका विषय कोई कथानक काव्य 
है जिसकी भाषा कहीं फारसी है ओर कहीं जायसी काल की 
हिंदी है। ये चित्र कागज पर खड़े बल में ( किताबनुमा ) बने 
हैँ। दुर्भाग्यवश इस अंथ के केवल छ: पन्‍ने हाथ लगे हैं, वे 


पूर्व मध्य काल 
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भी अभी ठीक ठीक पढ़े नहीं गए। तथापि उनके मिलने से 
अब यह चित्रण परिपाटी गुजरात की ही सीमा में न रहकर 


के 


दो-आब तक खिंच आती है। 


यद्यपि राजपूत चित्र-शैली का आविर्भाव इस काल के पूर्व 
सालहवीं शताब्दी के अंतिम भाग में हो गया था, पर उसका 
ठोक ठीक विकास' कुछ समय के उप- 
उत्तर मध्य काल हु । । 
रांत हुआ। डाक्टर कुमारखामी और 
औयुत्‌ अजित थोष के संग्रहों में कुछ राग रागिनियों के चित्र 
हैं जिनके रचना-काल के संबंध में बड़ा मतभेद चला था। 
अत में बे सत्रहवों शताब्दी के प्रारंभिक भाग के लगभग 
बने माने गए हैं और उनमें चित्रकला के नवीन युग के 
बीज एवं प्राचीनता के चिह खीकृत किए गए हैं। राग रागि- 
नियों के चित्र अब तक अविदित थे | पंद्रहवीं शताब्दी की 
संगीतपुस्तकों तथा सूर और तुलसी के पदें तक में रागों की 
इस अ्रकार को कल्पना नहीं मिलती । तोभी ये राग-परिवार 
केवल कपोल्लकल्पना नहीं माने जा सकते, इनमें कुछ न कुछ 
तत्त अवश्य हैं। छ: रागों के ध्यान ते नि: संदेह ऋतुओं के 
अलुसार हैं, और रागिनियों के ध्यान भी संभवत: उनके द्वारा 
उद्दीप्त भावों का अभिव्यंजन करते हैं। कहा जाता है कि 
उक्त रागमाला के चित्र राजपूताने अथवा बुंदेलखंड में बने थे । । 
कुछ विद्वानों का कहना है कि थे चित्र मालवा की कलम के द 
हैं क्योंकि उन दिनों वही एक संगीतप्रधान केंद्र था, पर राज- 
पुताने में भी राग-रागिनियों के चित्र दा ढाई सो वर्ष पहले के क्‍ 
चने मिलते हैं। जो कुछ हो, राजपूत शैल्ञी की राजस्थानी 

शाखा का झुख्य विषय आरंभ से लेकर वर्तमान काल तक राग- 
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माला ही रहा है। इस काज्ञ में बारहमासा के चित्रों तथा 
धामिक चित्रों की ओर भी ध्यान दिया गया। धामिऋ चित्रों 
में ऋष्णलीला का ही प्रधानता दी गई। नायिका-भेद या 
साहित्यिक विषयों के चित्र भो कुछ कुछ मिलते हैं। लाहैर 
म्यूजियम और जयपुर म्यूजियम में हम्मी रहठ के चित्रों का तथा 
ब्रटिश स्यूजियस ओर भारत कलाभवन में बारह मासे और 
नायिकाओं के चित्रों का अच्छा संग्रह है। इस शैली के चित्रों 
में वास्तविकता की ओर उतना ध्यान नहीं दिया जाता था, 
जितना कल्पना की ओर रहता था। काशिराज के पुस्त- 
कालय के रामचरितमानस, भारत-कल्ला-भवन के अधूरे बाल- 
कांड और मधुमालती इसके उदाहरण हैं। बुंदेलखंडी शैली 
इसी राजस्थान शैली की परवर्ती शाखा थी। हम हिंदी 
साहित्य के उत्तर मध्यकाज्ञ का आरंभ केशव की रचनाओं से 
पाने लगते हैं ओर चिंतामणि के समय तक उसके प्रत्यक्ष लक्षण 
देख पड़ते हैं | तदनुसार चित्रकला का उत्तर मध्य काल कंशव 
की समकालीन बुंदेल-जागति से मानना उचित होगा । बुंदेलों 
ने अकबर और जहाँगीर के काल में अत्यंत साधारण स्थिति 
से उठकर जो प्रमुखता प्राप्त की थी, उसका उल्लेख हम ऊपर 
कर चुके हैं। इस नवीन अभ्युदय के परिणाम खरूप अन्य 
क्षेत्रों की भाँति चित्रकला के क्षेत्र में भी प्रगति देख पड़ी | इसका 
लक्ष्य केशव की कविताओं को चित्रित करना, नायिका-भेद एवं 
रागमसाला आदि बनाना था। आगे चलकर दतिया दरबार में 
इसी कलम की देव, मतिराम ओर बिहारी की चित्रावली भी 
बनाई गई । चित्रकारों ने ज्योतिष और घमसंबंधी तथा अन्य 
चित्र भी अंकित किए थे, पर प्रधानवा झूंगार की ही थी। 
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बुंदेल चित्रकत्ला का हिंदों साहित्य के विकास के साथ बडा 
घनिष्ठ संबंध है । 
राजपूत शैली की दूसरी शाखा पहाड़ो चित्रकला के रूप 
में विकसित हुई परंतु हमारे अन्वेषण-क्षेत्र से इसका विशेष 
संबंध नहीं है। काँगड़ा आदि इस चित्रकला के प्रसिद्ध क्षेत्र 
हिंदी साहित्य के विकास-च्षेत्र के बहुत कुछ बाहर ही रहे 
इसी प्रकार सिक्‍्खों के द्वारा भी अम्नतसर में चित्रकला की थोडो 
बहुत उन्नति हुई परंतु उससे हमारा सम्पर्क बहुत थोड़ा है। 
इस देशी चित्रकल्ला के साथ ही यहाँ के मुसलमान अधि- 
पतियों, विशेषकर मुगल्ों के सेरच्षण में भी चित्रकला का अच्छा 
विकास हुआ, परंतु यह सब होते हुए भी हमको यह खीकार 
करना पड़ेगा कि मध्यकाल की सबसे लोकप्रिय चित्र-रचना-शैली 
राजपूताने की ही है जिसका उल्लेख हम अभी कर चुके 
यही शैली जनता की चित्तवृत्ति की सबसे अधिक द्योतक है। 
संवत्‌ १७१४ के बलवे के साथ ही भारत में जो युगांतर 
उपस्थित हुआ, उसके साथ यहाँ की चित्रकल्ला प्राय: नि:शेष 
हो गई और युराप के बने चित्रों से 
भारत के रईसें अमीरों तथा राजाओं 
के घरों का सजाव-श्ंगार होने लगा। यह बात यहाँ तक 
बढ़ी कि यूरोप के भद्दे छपे रंगीन चित्र भारतवब के घर घर 
में व्याप्त हो गए। जन्नीसवीं शताब्दी के पिछले भाग में रवि 
वर्मा की बड़ो धूम हुई परंतु उनके बनाए कुछ चित्र ते बहु- 
रूपियों को प्रतिकृति मालूम होते हैं। उनमें कोई लोको- 
त्तर बात नहीं है, उनसे केवल हिंदू चित्रण-विशेष का 
'पुनरुत्थान अवश्य हुआ। राजा रवि वर्म्मा के इस प्रकार के 


आधुनिक काल 








अवनीन्द्रनाथ अकित महारानी तिक्ष्यरक्षिता 
(सम्राट्‌ अशोक की महारानी ) 
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चित्रों में गंगावतरण और शकुंतला-पत्र-लेखन मुख्य है। घुरं- 
धर ने प्राचीन वेष-भूषा की ओर कुछ ध्यान दिया; किंतु उनकी 
रचनाओ मे कोई भाव, रस या प्राण नहों मिलता । 

श्रीयुत अवनोंद्रनाथ ठाकुर और उन्तके उद्भावक खनामधन्य 
श्रीयुत हैवेज्ल के उद्योग से भारत में एक नई चित्रकल्ञा का जन्म 
हुआ है। अजंता की प्राचीन शैली के मुख्यतः, तथा राजपृत- 
मुगल शैल्ञी की कुछ बातों और चीन जापान की अकन तथा 
अभिव्यंजन विधि के मेल से यह नवीन शैली निकली है | इसमें 
एक निजी मैल्िकता है। प्रारंभ में, भावों का व्यंजन करना 
तथा प्राचीन दृश्य आदि दिखाना इसकी विशेषता थी; पर अब 
यह लोक के सामान्य दृश्य तथा प्रकृति के उत्तमोत्तम चित्रों 
का चित्रण भी करती है। ठाकुर महाशय की शिष्य-मंडली 
देश में इस समय अच्छा काम कर रही है। 

कंपनी के समय में पटने में कई कारीगरों ने पाश्चात्य ढंग 
से “शबीह””? बनाने का अभ्यास किया था। मुगल कला की 
गिरती अवस्था में इनका अच्छा प्रचार हुआ था और अब भी 
कलकत्ते के प्रो० इंश्वरीप्रसाद और उनके सुपुन्न नारायणप्रसाद 
: एवं रामेश्वरप्रसाद इस शैल्ली के विश्रुव चित्रकार हैं। मुगल 
शेली के दे तीन बचे चित्रकारों में काशी के श्रो रामप्रसाद का 
आसन बहुत ऊँचा है | 

संगीत कला 

संगीत का आधार नाद है जिसे या तो मनुष्य अपने कंठ 
से या कई प्रकार के यंत्रों द्वारा उत्पन्न करता है। इस नाद 
का नियमन कुछ निश्चित सिद्धांतों के अचुसार किया गया है । 
इन सिद्धांतां के स्थिरीकरण में हिंदू समाज को अनेत समय 
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लगा है। वेद के तीन स्वरों से बढ़ते बढ़ते संगीत के सफ्त.. 
खर इन सिद्धांतों के आधार हुए। ये ही सप्त स्वर संगीत 

कला के प्राशरूप या मूल कारण हैं। संगीत कला का 

आधार या संवाहन नाद है। इसी नाद से हम अपने 

मानसिक भावों को प्रकट करते हैं। संगीत की विशे- 

षता इस बात में है कि उसका प्रभाव बड़ा व्यापक है और 

वह अनादि काल से मनुष्य मात्र पर पड़ता चला आ रहा । 
है। जंगली से लेकर सभ्यातिसभ्य मनुष्य तक उसके... 
प्रभाव से वशोभूत हा सकते हैं। मनुष्यों को जाने दीजिए, 

पशु-पक्तो तक उसका अनुशासन मानते हैं । संगीत हमें रुला 
सकता है, हँसा सकता है, हमारे हृदय में आनंद की... 
हिलोरें उत्पंन्न कर सकता है, हमें शोकसागर में डुबा सकता 
है, क्रोध या उद्बेग के बशोभूत करके उन्मत्त बना सकता है... 
श्र शांत रस का प्रवाह बहाकर हमारे हृदय को खच्छ और 
निर्मेिल कर सकता है। परंतु जेसे अन्य कलाओं के प्रभाव 
की सीमा है, वेसे ही संगोत की भी सीमा है। संगीत द्वारा 
भिन्न भिन्न भावों या दृश्यों का अनुभव कानों के द्वारा मन 
को कराया जा सकता है, उसके द्वारा तलवारों की ऋनकार, 
पत्तियों की खड़खड़ाहट, पत्तियों का कलरव हमारे कर्ण... 
कुहरों में पहुँचाया जा सकता है । परंतु यदि कोई चाहे कि 
वायु का प्रचंड वेग, बिजली की चमक, मेघों की गड़गड़ाहट 
तथा समुद्र की लहरों के आघात भी हम स्पष्ट देख या सुनकर 
उन्हें पहचान लें, ते यह बात संगीव की सीमा के बाहर 
है। संगीत का उद्देश हमारी आत्मा को प्रभावित करना है 
और इसमें यह कला इतनी सफल हुई है जितनी काव्यकला 


'+पअकहक्‍त-- ०.“ 
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का छोड़कर और कोई कला नहीं हो सकी। संगीत हमारे 
मन की अपने इच्छानुसार चंचल कर सकता है और उसमें 
विशेष भावों का उत्पादन कर सकता है। इस विचार से 
यह कला वास्तु, मूति और चित्रकला से बढ़कर है। सेगीत- 
कला और काव्यकला में परस्पर घनिष्ठ संबंध है। उनमें 
अन्योन्याश्रय भाव है। एकाकी होने से दोनों का प्रभाव बहुत 
कुछ कम हो जाता है। 

यों तो आयों का वेदिक काल्न से ही संगीत से घनिष्ठ 
संबंध था और उन्होंने संगीव शास्त्र पर सामवेद रच डाला था | 
परंतु वि० ११०० के लगभग ते उनकी 
संगीत कल्ला अत्यधिक उन्नत हो चुकी 
थी और वे संगीत में आवश्यकता से अधिक संलग्न थे । कुछ 
विद्वानों की सम्मति में राजपूतों के तत्कालीन पतन का संगीत 
एक प्रधान कारण था | 

उस समय के राजदरबारों में संगीत का विशेष प्रवेश ही 
नहीं था, वरन्‌ खरय॑ राजागण इसके पंडित होते थे। इनमें से 
नान्‍्यदेव, भेज, परमदि चंदेल और जगदैकमल्ल के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं। वे संगीत की उन्‍नति और प्रचार के लिये 
उसकी शिक्षा की व्यवस्था करते थे ओर समय समय पर उसके 
सम्मेलन भी कराते थे। जिस प्रकार नाव्यकला के आदि 
आचाये भरत मुनि माने जाते हैं उसी प्रकार संगीत कल्ला के आदि 
आचारयों सें भी उनका स्थान विशिष्ट है। उनका नाव्यशासत्र 
केवल अभिनय कला का ही प्रमुख शास्रोय ग्रंथ नहीं है, वरन्‌ 
संगीत और जृत्य कल्ाओं के संदंध में भी वह भरत मुनि की 
विशेष योग्यता तथा अनुभव का परिचायक है | 
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संवत्‌ १९५० के लगभग का संगीताचार्य शाइंदेव का 
लिखा हुआ “संगीतरत्नाकर?” नामक एक प्रामाणिक भ्रंथ है। 
उसे देखने से जान पड़ता है कि उस समय देश भर में जे संगीत 
प्रचलित था, उसका प्रकृत वंशधर वतमान कर्णाटकी संगीत है। 
उसमें जो गेय कविताएँ मिल्नती हैं वे संस्क्रत की हैं, परंतु बेल- 
चाल की भाषा में भी गीतें की रचना उसके पहले ही से होती 
थी। संस्कृत तथा बाल-चाल की भाषा की कविताएँ सतुकांत 
होती थीं। जान पड़ता है कि सतुकांत कविता की सृष्टि संगीत 
के ही कारण हुई होगी । आज भी गायक समुदाय ऐसे भजनों 
का व्यवहार कम करते हैं जिनमें तुकों का जोड़ बदला रहता 
है। शाह्रंदेव के उपरांव इस देश में, विदेशीय राणगों के 
सम्मिश्रण से उस संगीत का जन्म हुआ जिसे हम हिंदुस्तानी 
संगीत कहते हैं। लोकोत्तर प्रतिभाशाली, अद्भुत मर्मज्ञ और 
सहृदय अमीर खुसरो का इस नवीन परंपरा के सृजन का श्रेय 
प्राप्त हे। उसने अपनी विल्क्षण बुद्धि द्वारा भारतीय रागों 
को फारस के रागों से मिज्ञा कर १५-२० नए रागों की कल्पना 
की, जिनमें से ५-६ आज भी हिंदुस्तानी संगीत में प्रचलित हैं । 
इमन और शहाना आदि ऐसे ही राग हैं। ख्याल परिपाटी 
का गाना उन्हीं ने निकाला था। 
जानपुर की पठान सल्तनत ने भी संगीत की विशेष उन्नति 
की थी। हुसेनशाह शर्की स्वयं बहुत बड़े गायक थे । उन्होंने 
कई रागों की परिकल्पना की थी और एक दूसरी परिपाटी के 
ख्याल का गाना चल्लाया था। इन्हीं दिनों मेवाड़ के राणा 
कुंभा ने संस्कृत के गीतगाविंद पर एक टीका लिखी थी और 
संगीत कला पर अच्छा प्रकाश डाला था | इस काल में संगीत 
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के अनेक ग्रंथ लिखे गए जिससे सिद्ध होता है कि संगीत की 
इस समय अच्छी उन्नति हुई थी। 

इस काल में अलाउद्दोन खिलजी के दरबार में गोपाल 
नायक नासक संगीत के अच्छे आचाये हुए। अलाउदीन यद्यपि 
अत्याचारी था, पर॑तु गुणियों का आहक भी था। गोपाल 
का वह दक्षिण से लाया था, जिसकी 
रचनाएँ अब तक मिलती हैं, किंतु उनमें 

बहुत सा ग्रक्षिप्त अंश अब मिल गया है। 

संगीव के प्रसिद्ध आचारय॑ और गायक बैजू बावरा का 
समय सोलहवीं शताब्दी का आरंभिक भाग है। वे गुजरात सें 
उत्पन्न हुए थे ओर ग्वालियर के राजा मान तोमर के यहाँ 
उन्होंने शिक्षा पाई थी। ये महाराज स्वयं संगीत में पारंगत 
थे और ध्रुपद प्रथाली के परिष्कारक, उन्नायक तथा प्रचारक 
थे। श्रपद संस्क्ृत छंद पर अवलंबित है और धर वा नामक 
गात से इसका घनिष्ठ संबंध है। मान तोमर के समय से 
लेकर मुहस्मदशाह रंगीले के समय तक इस प्रणाली का एकच्छतन्र 
राज्य रहा। अब भी यह प्रणाली सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है, 
यद्यपि लोकरुचि इस समय इसकी ओर नहीं है। यहाँ यह 
उल्लेख कर देना आवश्यक होगा कि संगीत की यह पद्धति 
कलावंतें की पद्धति है, जिसे आजकल पक्का गाना कहते हैं । 
इसके अतिरिक्त गाने की दो शेलियाँ और भी प्रचलित थीं । 
एक ते पदभजन की, जिसके ज्ञात आदि आचाये जयदेव जी 
कहे जा सकते हैं और जिसके अधिक प्रचार का श्रेय तानसेन, 
उनके गुरु स्वामी हरिदास तथा हितहरिवंश जी को प्राप्त है। 
विद्यापति, मीरा, सूर, तुलसी आदि की कविता भी इसी 
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प्रकार की है। इस ढंग के सभी गायक वैष्णव हुए हैं अत- 
एवं इसे वैष्णव शैली कहना उपयुक्त जान पड़ता है। इन 
लोगों ने खवरों का सोंदय दिखाने की ओर अधिक ध्यान 
नहीं दिया, वे अधिकतर रसें और भावों की अभिव्यक्ति ही 
करते रहे । दूसरी प्रणाली संतें के गान की है। इन अनंत प्रेम 
के मतवालों ने, जिनमें हिंदू ओर मुसलमान देनें सम्मिलित 
हैं, बड़ी मस्ती से गाया है। मुसलमान संतों के इस गान के 
कव्वाली, सनमगनम आदि विभेद हुए और हिंदू संतों के गान 
“बानी” कहलाए। यहाँ बानी का अथ वाद्य रचना नहीं 
है, यह शब्द उन रचनाओं के गान की रंगत का द्योतक है । 
अकबर के समय में अन्य सभी कलाओं की भाँति संगीत 
की भी उन्नति हुईं। खर्यं सम्राट भी नक्कारा बजाने में सिद्ध- 
हस्त थे । उनकी बनाई नक्कारे की कुछ नई गतें अब तक अक- 
बरी गत” के नाम से प्रचलित हैं । इसी समय के स्वामी हरिदास 
वेष्णव महात्मा तथा संगीताचांये हुए। इनके शिष्य तानसेन 
वतेमान हिंदुस्तानी संगीत के मूलपुरुष हैं । तानसेन पहले रीवाँ 
दरबार में थे, वहाँ से सम्राट्‌ के पास उपहारस्वरूप भेजे गए थे । 
पहले ये ब्राह्मण थे, पीछे से मुसलमान हे! गए। इनकी 
कन्र ग्वालियर में है जहाँ कल्ादंत तीथे करने जाते हैं। अक- 
बर और उसके वंशजों के दरबार में भारत के संगीत को ही 
स्थान मिल्ला था और रुबाब, सारंगी आदि जो विदेशीय वाद्य 
यंत्र थे वे भी हिंदुस्तानी संगीत के अनुकूल बना लिए गए थे । 
अकबर के समय में ही पदभजन के अद्वितीय गायक और रच- 
यिता महात्मा सूरदास हुए जिन्होंने साहित्य और संगीत का 
अद्वितीय सफलता से संयोग किया। जहाँगोर और शाहजहाँ 
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के राजत्वकाल में अकबरी संगीत का ही अल्ंकरण द्वोता रहा; 
कोई मालिक उद्भावना नहीं हुईं। महाकवि तुलसीदास की 
रचनाओं से भी उनकी संगीतज्ञता का परिचय मिलता है। 

औरंगजेब के समय में संगीत पर बड़ा कुठाराघात हुआ। 
क्र सम्राट ने कड़ी आज्ञा देकर दरबार से संगीत का वहि- 
ध्कार कर दिया। यद्यपि मुहम्मदशाह 
रंगीले के राज्य में संगीत की पुनर्जागति 
के चिह्र देख पड़े परंतु वह अपना असली रूप नहीं पा सका । 
आअहम्मदशाह के समय सें घुरपद वानी के ख्याल! का खूब 
प्रचार हुआ था और पंजाब के मियाँ शोरी नामक एक उस्ताद 
ने “टप्पा? नामक गानशैल्ी को जन्म दिया था जिनमें गले 
से “दानेदार” तान निकालने की अद्भुत विशेषता है । 

दिल्लो के नाश के साथ साथ वहाँ का गायक-समुदाय भी 
छिन्न-मिन्न होने क्गा। राजाओं तथा नवाबों ने उसे आश्रय 
दिया। मराठों ने संगीत को खूब अपनाया। ख्याल के 
पिछले सभी आचाये ग्वालियर में ही हुएं। अब भी ख्याल का 
वह सबसे बड़ा केंद्र है। 

कृष्णानंद व्यास नामक एक संगीतप्रेमी किंतु अथेहीन ब्राह्मण 
सज्जन ने असाधारण परिश्रम करके से० १&०२ के लगभग 'राग- 
कल्पद्ुम! नासक संग्रह चार विशाल्न खडों में प्रकाशित किया | 
गेय साहित्य का सचमुच यह अंथ कल्पद्ुम है। उस काल में 
भारत के एक छोर से दूसरे छोर तक संक्रीणेचित्त गायकों से 
उनकी चीजों का संग्रह करना अवश्य ही भ्गीरथ प्रयत्न था। 

अवध के अधीश्वर वाजिद अलीशाह ने ठुमरी नामक गान- 
शेली की परिपाटी चलाई । यह संगीतप्रणाली का अन्यतम 


उत्तर सच्य काठ 
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खेण और शंगारिक रूप है। इस प्रकार अकबर के समय 
के ध्रुपद की गंभीर परिपाटी, मुहम्मदशाह द्वारा अनुमोदित 
ख्याल की चपल शेल्ली, उन्हीं के समय में आविष्कृत ठप्पे की 
रसमय और कोमल गायिकी तथा वाजिद अलीशाह के समय 
रंगीली रसीली ठुमरी अपने अपने आश्रयदाताओं की मने- 
वत्ति की ही परिचायक नहीं, लोक की प्रौढ़ रुचि में जिस क्रम 
से पतन हुआ, उसका इतिहास भी है। 
वर्तेमान संगीत की दशा बहुत गिरी हुई है। प्राचीन 
गायक केवल खरों का रियाज और कलाबाज़ी दिखाना ही 
संगीत समभते हैं, गेय कविता बुरी तरह 
से तोड़ मराड़ दी गई है। हारमो- 
नियम के प्रचार ओर घियेट्रिकल गाने की अभिरुचि' ने सार- 
तीय संगीत पर विशेष आघात पहुँचाया है। हारमेनियम 
का एक खर दूसरे स्वर से जुडकर नहीं बज सकता, अतः 
उसमें श्रुतियाँ या भीड़ नहीं निकल सकतीं; और हिंदुस्तानी 
संगीत की यह एक प्रधान विशेषता है कि उसमें दे! ते। क्‍या 
चार चार पाँच पाँच स्वर मीड़ वा तान के रूप में एक साथ 
आश्ल्िष्ट हो जाते हैं । 
प्राचीन हिंदू संगीत कॉकण श्र मद्रास में जीवित रह 
आया है। थोणा तंत्र भी वहीं अब तक जीवित है। प्राचीन 
संगीत के उद्धार, परिष्कार और उन्नति के लिये श्रीविष्णु 
दिगंबर और अ्रीविष्णु नारायण भरतखंडे ने बहुत उद्योग 
किया है और कर रहे हैं। भरतखंडेजी संगीत के प्रयोग के 
नहीं, शास्र के भी बहुत बड़े विद्वान हैं और उन्होंने ख्वर- 
लिपि की जो पद्धति निकाली है, वह बहुत सरल, संक्षिप्त और 
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प्राय: सर्वेमान्य है। रागों के लक्षण के गीत तत्‌ तत्‌ रागों 
में बॉघकर उन्होंने संगीत के विद्याथियों का मार्ग बहुत सुगम 
कर दिया है। उनके उद्योग और प्रेरणा से बड़ौदा, ग्वालियर, 
बंबई, लखनऊ तथा अन्य कई स्थानों में संगीत की बड़ी बड़ी 
ओर सफल पाठशाल्लाएं चल रही हैं। 

बंगाल भी आज से ५० वष पहले से ही आधुनिक संगीत 
में दत्तचित्त है। खर्गीय राजा सोरेंद्रमाहन ठाकुर ओर ऋृष्ण- 
घन वंदेपाध्याय आदि ने इस क्षेत्र में बहुत बड़ा प्रयत्न किया 
था। कवि रखवींद्रनाथ ठाकुर के संगीत का एक निराला ढंग 
है, पर वह सर्वेमान्य नहीं है। यहाँ के जिस संगीत में 
लेकामिरुचि है, वह यद्यपि हिंदुस्तानी संगीत है, किंठु उस पर 
पाश्चात्य संगीत की छाया विशेष पड़ी है। इस समय 
संगीत के उन्नयन के लिये जो छद्योग पूना के बालिका विश्व- 
विद्यालय, काशोविश्वविद्यालय, बालपुर के विश्व भारती विद्यालय 
आदि में हा रहा है उससे इसका भविष्य वहुत कुछ आशा- 
प्रद जान पड़ता है | 

उपसहार 

ऊपर हम विविध कल्लाओं के विकास का जो संक्षिप्त 
विवरण दे आए हैं उससे हम कुछ निष्कर्षों पर पहुँचते हैं। 
सब कलाएँ मानव चित्तवृत्तियां की अभिव्यक्ति हैं। जिस 
देश में जिस काल में हमारी जेसी चित्तवृत्ति रहती है वेसी ही 
प्रगति लखित कलाओं की होना खामाविक है। हमने हिंदी 
साहिल के इतिहास को चार कालों में विभक्त किया है ओर 
प्रत्येक काल की परिस्थिति का विवेचन किया है। अन्य 
ललित कलाओं का दिग्दशन करते हुए भी हमने साहित्य के 
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उपयुक्त चार काल-विभागों को प्रधानता दी है और उसी के 
अनुरूप सब ललित कलाओं का काल-विभाग भी किया है। क्‍ 
इस प्रकार जब हम विभिन्‍न कालों की साहित्यिक परिस्थिति 
के साथ उन उन समयों की ललित कलाओं की परिस्थिति की 
क्‍ तुलना करते हैं तब एक ओर ते हम उनमें बहुत कुछ समता 
क्‍ पाते हैं, पर जहाँ कुछ विभेद मिलता है वहाँ ज्स काल | 
की जनता की उन चितक्तवृत्तियों की ओर हमारा ध्यान आक- " 
पिंत द्वोता है जिनका प्रतिबिंब साहित्य में नहीं देख पड़ता । ० 
इससे हमकी बहुत कुछ व्यापक रीति से तत्कालीन स्थिति को ४ 
समभकने में सहायता मिलती है | 
हिंदी का आदि काल वीर गाथाओं का काल था | प्रबंध 
काव्यों और वीर गातें के रूप में वीरों को प्रशस्तियाँ कही 
गई'। वीरता के साथ तत्कालीन विलासिता का चित्र भी 
उस काल को रचनाओं में मिल्ञता है। भाषा की तत्कालीन 
रुच्ता भी एक प्रकार की कर्कशता का ही बोध कराती है। 
उस काल को वास्तुकला और मृतिकला को पहले लौजिए। 
शेव और शाक्त मतें की उन्नति थी , ईसलिये शिवमंदिरों में 
सबसे अधिक मैलिकता देख पड़ो, अन्य मंदिर उनके अलु- 
करण में बनाए गए। मूतियों में अलंकरण बढ़ रहे थे और 
भाव-भंगी कम हो रही थी । यह तत्कालीन जनता की बाह्य 
ंगारप्रिय तथा गंभीर अनुभूतिहीन चित्तवृत्ति का सूचक है। 
चित्रकला भी बहुत कुछ ऐसी ही रही । प्राकृत और अपभ्रंश 
अंथों सें चित्र-रचना के जो उल्लेख मिलते हैं, वे उस काल के 
पूर्व के हैं। उस काल की प्रधान गुजराती चित्रण शैली का 
पतन हो रहा था, कपल जैनों में उसका थोड़ा बहुत प्रचार और । 





पाना ककाालंसलर०- 
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उन्नति हुईं थी | संगीत में आवश्यकता से अधिक संलग्न रहने 
के कारण राजपूतों की शक्ति क्षीण पड़ रही थी । आधुनिक कर्णा- 
'टकी संगीत की मूल शैली का उस समय अच्छा प्रचार था | 

हिंदू ओर मुसलमानों के संघ के उपरांत दोनों जातियों 
में भावों ओर विचारों का आदान प्रदान होने लगा । साहित्य 
में इसका सबसे मुख्य प्रमाण कबीर और जायसी आदि की 
चाणी है। परंतु साहित्य में हिंदू ओर मुसलिम मतें का संसि- 
-श्रण कुछ देर से देख पड़ता है। अन्य कलाओं में मुसलमानी 
अभाव कुछ पहले से ही पड़ने लगा था। वीरगाथा काल में 
मूर्तियों की अधेगति का कारण मुसलमानों का मूर्ति-विद्रोह था। 
देहलो की मुसलमानी इमारतें में भारतीय शैत्षियाँ स्वीकृत की 
गई” और हिंदू मंदिरों के निर्माण में कुछ सुसत्तिम आदश आ 
'मिल्ले । परंतु संगीत में ते इन दोनों जातियों के योग से 
अभूतपूर्व परिवतेन हुआ । इस परिवतेन के विधायक संगी- 
_ताचाये अमीर खुसरा थे, जा आधुनिक खड़ी बेली हिंदी के 
आदि आचाये माने जाते हैं। 

हिंदी साहित्य का भक्तिकाल उसके चरम उत्कर्ष का काल 
था। भाषा की प्रौढ़ता के साथ विचारों की व्यापकता और 
जीवन की गंभीर समस्याओं पर ध्यान देने का यही समय 
था। विशाल मुगत्ञ साम्राज्य के प्रधान नायक अकबर के 
राजत्व काल में यह संभव न था कि साहित्य के विकास के 
- साथ सभी ललित कलाओं का विकास न होता । जो काल 
साहित्य में सूर ओर तुलसी को उत्पन्न कर सका था वह्दी 
काल कलाओं की सामुहिऋक उन्‍नति का था। अकबर की 
' सामंजस्य बुद्धि ओर उदारता की स्पष्ट छाप फतहपुर सिकरी 
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को इमारतें में ते देख ही पड़ती है, वह तानसेन आदि प्रसिद्ध 
संगीतज्ञों की आविष्कृत संगीतशैलियों में भी देख पड़ती है। 
चित्रकल्ला भी बहुत दिनों तक पिछड़ी न रह सकी | शीघ्र ही 
उस राजपूतशेली का बीजारोपण हुआ जो आगे चलकर भारत 
को, अपने ढंग की, अनेखी अकन-प्रणाली सिद्ध हुई। हिंदू 
मंदिरों में भी मुसल्षिम प्रभाव पड़े। मानसिंह के निर्मित 
भवनों में मुसल्षिम-निर्माश-विधि का बहुत अधिक अनुकरण 
था। राजपूताने की भवन-निर्माण-रौल्ली पर मुसलिस कला 
की छाप अमिट है। 
विकास के उपरांत हास और हास के उपरांत विकास का 
क्रम सत्र देखा जाता है । सूर और तुलसी के पीछे देव और 
बिहारी का युग आया। विल्ञासिता और अंगारिकता का 
अवाह श्रबल्ल पड़ा। साहित्य कुत्सित वासनाओं के प्रदर्शन 
का साधन बच गया। उसका उच्च लक्ष्य भुला दिया गया। 
यह शाहजहाँ ओर औरंगजेब का काल था | इस काल का 
प्रसिद्ध ताजमहल” वास्तुकला के चरम उत्कर्ष का आदशे 
माना जा सकता है। परंतु उसी समय अवनति का भी प्रार्भ 
हुआ। औरंगजेब धामिक नृशंसता का प्रतिनिधि और कलाओं 
का संहारक था। सुंदर हिंदू-मंदिरों को भंग कर जो जजाड़ 
मस्जिदे' उसने बनवाई” उनसे उसकी हृदयहीनता का पता लग 
जाता है। उसने मुसलिम धर्म के आज्ञानुसार नाच गान आदि 
बंद करा दिया था, जिससे संगीतकला को बड़ी क्षति पहुँची | 
मूतियों और चित्रों का भी हास ही हुआ। 
इस पतनकाल में महाराष्ट्र शक्ति का अभ्युदय हुआ था 
जिससे साहित्य की श्ृंगारधारा में भूषण को ओजखिनी: 
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कक 


रचनाएँ देख पड़ीं। मराठों में उत्कर कला प्रेम का बीज 
था, परंतु वे सुख-शांति-पूवेक नहीं रहे, निरंतर युद्ध में ही 
व्यस्त रहे। फिर भी उन्होंने संगीवकला की थोड़ी बहुत 
उन्‍नति की, ओर काशो के मंदिरों ओर घाटों के रूप में अपनी 
वास्तु-कला-दत्तता का परिचय दिया । इसके कुछ समय पीछे 
सिख शक्ति का अभ्युत्थान हुआ पर इसी वीच में अँगरेजों के 
आ जाने और राज्यस्थापन में प्रवृत्त होने से जो अशांति फैलो, 
उसके कारण कल्लाओं की उन्‍नति रुक गई । 

आधुनिक काल में यद्यपि साहित्य की अनेकमुखी धाराएँ 
वह निकली हैं, पर अब तक इनमें गहराई नहों आई है। 
पश्चिमीय आदर्शों की छाप ओर नकल अधिक देख पड़ने 
लगी है। आशा है कि शीघ्र ही हम नकल का पीछा छोड़ 
साहित्य में ही नहीं प्रत्युत प्रत्यक ललित कला में अपने आदर्शों 
की रक्षा करते हुए खतंत्र रूप से उन्नति करेंगे | 











चाोथा अध्याय क्‍ 
वीरगाथा काल 


हिंदी साहित्य के आदि युग के संबंध में इतिहासवेत्ताओंं 
तथा भाषाशाड्ियों ने अब तक जितनी खोज की है वह विशेष 


.. संतोषजनक नहीं कही जा सकती । 
हि दी साहित्य का मर से अभी तक न ते हिंदी के जत्पत्ति- क्‍ 
काल का ठीक पता चलता है और न उसके आरंभिक स्वरूप 
का निश्चय हो सकता है। यद्यपि यह सत्य है कि हिंदी की 
उत्पत्ति अपभ्रेश भाषाओं के अनंतर हुईं, परंतु इस अपभ्रंश- 
परंपरा का कब अंत हुआ और कब हिंदी पहले पहल प्रयोग 
में आई, इसका पता निश्चित रीति से अब तक नहीं लग 
सका है, और न इसके लगने की कोई संभावना है, क्‍योंकि 
भाषाओं की सहस्रा उत्पत्ति नहीं हो जाती ! वे ता क्रमश: 

एक रूप से दूसरे रूप में परिवर्तित होती हैं और यह परित्र्दन 

या विकास उनकी उत्पत्ति से ही आरंभ होता है | इस अवस्था 
में हिंदी क्या किसी भाषा की उत्पत्ति का ठीक ठीक काल 
निश्चित करना असंभव है। पर साहित्य के संबंध में यह 

नहीं कहा जा सकता। जब भाषाएँ कथ्य अवस्था से निकल- 

कर साहित्य अवस्था में आती हैं तभी से उनके साहित्य का 

आरंभ माना जा सकता है, पर इस दिशा में भी अभी तक 

श्री पूरी खोज नहीं हुई है। हिंदी के कुछ इतिहासलेखकों 

ने उसके आदि युग का प्रारंभ विक्रम को सातवीं शताब्दी से 
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माना है; और अपने मत का समर्थन अलंकार तथा रीति 
संबंधिनी एक ऐसी पुस्तक के नामोल्लेख से किया है जो अब 
तक अप्राप्य है तथा जिसके एक भी उद्धृत अश के अब तक 
किसी का दशेन नहीं हुए हैं। हम इस मत के समर्थक नहीं हैं । 
एक ते किसी लक्षण ग्रंथ का साहित्य के ग्रादि युग की पहली 
पुस्तक मानने में यों ही बड़ी द्विविधा होती है; पर यदि संस्कृत 
साहित्य के परिणामखरूप ऐसा संभव भी हो तो भी यह 
स्पष्ट ही है कि इस अलंकार ग्रंथ की रचना के उपरांत लगभग 
दे तीन सी वर्षों तक कोई दूसरी पुस्तक हिंदी में नहीं लिखी 
गई, अथवा यदि लिखी गई, ते अब उसका कहीं पता नहीं 
है। साथ ही हम यह भी देखते हैं कि विक्रम की आठवीं, नवीं 
तथा दसवीं शताव्दियां में प्राकृत अथवा अपभ्रंश की पुस्तकें 
लिखी जाती थीं, ओर उनमें से अनेक पुस्तकें तथा पद्म हमें 
इस समय भी प्राप्य हैं। हेमचंद्र के प्रसिद्ध व्याकरण में 
नागर अपश्रृंश के जो उदाहरण मिलते हैं, उनमें हिंदी के 
प्राथमिक खरूप की झलक दिखाई देती है। उनका व्याकरण 
विक्रम के बारहवें शतक का है। हेमचंद्र के इन उदाहरणों 
का हम उनकी सम-सामयिक रचनाएं न मानकर कुछ पहले 
की मानेंगे, क्योंकि ये उदाहरण ते उद्धरण मात्र हैं; और 
अधिकतर उद्धरण अपने से प्राचीन लेखकों की कृतियों से ही 
लिए जाते हैं। अतः हम दृढ़तापूवक कह सकते हैं कि 
हिंदी की उत्पत्ति अपशभ्रश काल के समाप्त होते ही विकम की 
ग्यारहवीं शताब्दो के लगभग हुई होगी। जिस समय अप- 
भ्रंश साहित्य अपने आसन से क्रमश: च्युत हो रहा था, 
उस समय हिंदी संभवत: उस आसन को प्राप्त करने के लिये 

















२७० हिंदी साहित्य _ 
उन्‍्मुख हा रही थी। अतएव हिंदी भाषा के बेल-चाल के प्रयोग 
के आरंभ तथा उसके साहित्यनिर्माण में प्रयुक्त होने में अपश्य 
ही कुछ अंतर रहा होगा। ग्यारहवों शताब्दी से हिंदी 
साहित्य की जो झंखला चली, वह बीच में कहीं हूटी नहीं, 

बराबर अब तक चली चलती है। 

ऐतिहासिक अनुसंधान से अब तक इस युग की जितनी 
पुस्तकों का पता लगा है, एक ते! उनकी संख्या बहुत थोड़ी 
है, और दूसरे उनमें प्रक्षिप्त अंश की 
क्‍ इतनी अधिकता है कि तत्कालीन रच- 
नाओं का पीछे की रचनाओं से अल्लग करना कठिन ही नहीं 
वरन्‌ कभी कभी ते सर्वथा असंभव हो जाता है | कुछ पुस्तकों 
में ते इतिहास की तिथियों तथा घटनाओं का इतना अधिक 
विरोध मिलता है कि उन्हें सम-लामयिक रचना मानते में 
बहुत ही असमंजस होता है। इन पुस्तकों की भाषा भी इतनी 
बे-ठिकाने और अनियमित है कि तथ्य निरूपण में उसकी भी 
सहायता नहीं ली जा सकती | ऐसी अवस्था में हमको बहुत 
डाछ अनुमान पर ही अवलंबित रहना पड़ता है, क्योंकि अन्य 
उपलब्ध साधनों से हम निश्चित उद्देश तक नहों पहुँच सकते । 
जब हम इस बात पर विचार करते हैं कि हिंदी साहित्य 
के आदि काल के लगभग तीन चार वर्षों में इतनी थोड़ी रच- 
मर अं नाए क्‍यों हुईं तब एक ओर ते हमारा 
यान अब तक के अधूरे साहित्यिक अनु- 
संधान पर जाता है और दूसरी झोर तत्कालीन परिस्थिति पर 
भी हमारी दृष्टि जाती है। प्राचोन हिंदी पुस्तकों की खोज 
का काम्र अब तक विशेष रूप से संयुक्त प्रदेश में ही हुआ हे, 


ग्रंथों का अभाव 
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जहां से हिंदी साहित्य के वीर गाथा काल का इतिवृत्त संक- 
लित करने की बहुत कम सामग्री प्राप्त हुई है। इस काल सें 
भारतवष का पश्चिमीय भाग, जहाँ कन्नौज, दिल्लो, अजमेर तथा 
अन्हलवाड़ा आदि के बड़े बड़े राज्य प्रतिष्ठित थे, बल ओर वेभव 
का केंद्र था ओर इन्हीं स्थानों पर मुसलमानी आक्रमणों का 
बदंडर आकर उन्हें नष्ट अश्रष्ट करता रहा। इस अवस्था में 
उस समय की यदि वची बचाई सामग्री कहों से प्राप्त हो सकती 
है, ते वह राजपूताने में ही हे! सकती है, जहाँ उस समय के 
राज्यों के स्थान पर उनके भग्नावशेष रूप में नए राज्य इस 
समय तक प्रतिष्ठित हैं। पर वहाँ के नृपतियों की इस ओर 
रुचि ही नहीं है; अतणव वहाँ के राज्यों में जे कुछ साहित्यिक 
सामग्री बचो बचाई पड़ी हुई है, उसके प्राप्त करने का कोई 
उपाय नहीं है। संभावना यह है कि काल की गति से वह 
सामप्री भी नष्ट हो जाय | यदि राजपूताने में प्राचीन हिंदी 
पुस्तकीं की खोज का काम व्यवस्थित रूप से किया जाय, ते 
संभव है कि बहुत कुछ उपयोगी सामग्री प्राप्त हो जाय | यह 
भी संभव है कि हिंदी साहित्य के उस युग में देश की राजनीतिक 
तथा सामाजिक परिष्थिति के कारण न ते किसी कला की 
ही विशेष उन्नति हुई हो और न अनेक साहित्यिक अंथों का 
ही निर्माण हुआ हो। तत्कालीन मूतिनिर्माथकला तथा 
वास्तुकला के जो अवशेष इस समय मिलते हैं, एक ते! उनकी 
संख्या अधिक नहीं है ओर दूसरे उनमें विदेशीय भावों तथा - 
आदशों की ही कत्तक अधिक दिखाई पड़ती है। शुद्ध 
भारतीय आदर्शों का आधार लेकर किसी महत्त्वपूण मूर्ति 
अथवा मंदिर का निर्माण संभवत: हुआ ही नहीं। जब अन्य 





उन्‍्कालच्यककिकल 














घ् हुई होगी अथवा अनेक उत्कृष्ट अ्रथों का निर्माण हुआ होगा | 
रे वह युग घोर राजनीतिक हलचल तथा अशांति का था | 
क्‍ भारत के सिंध आदि पश्चिमीय प्रदेशों पर अरबों के आक्रमण 
कर हे बहुत पहले से प्रारंभ हो चुके थे 
ह र एक विस्तृत भूभाग पर उनका 
आधिपत्य भो बहुत कुछ स्थायी रीति से प्रतिष्ठित हो चुका 
था, परंतु पीछे समस्त उत्तरापघ विदेशियों से पादाक्रांत होने 
लगा और मुसल्लमानों की विजयबैजयंती लाहौर, देहली, मुल- 
तान तथा अजमेर आदि में भी फहराने लगी | महमूद गजनवी 
के आक्रमणों का यही युग था और शहाबुद्दीन मुहम्मद गोरी 
ने भी इसी काल में भारतविजय के लिये प्रयल्लन किए थे | हे 
पहले ते इस देश पर विदेशियों के आक्रमण, स्थायी अधिकार 
प्राप्त करके शांसन करने के उद्दश से नहीं, केवल यहाँ की 
अतुल संपत्ति लूट ले जाने की इच्छा से, हुआ करते थे | मह- 
मूद गजनवी ने इसी आशय से सत्रह बार चढ़ाई की थी और 
वह देश के विभिन्‍न स्थानों से विपुल संपत्ति ले गया था। 
क्‍ परंतु कुछ समय के उपरांत आक्रमणकारियों के लक्ष्य में परि- 
वतन हुआ, वे कुछ ते धर्मप्रचार की इच्छा से और कुछ 
यहाँ की सुख-सम्रद्धिशाली अवस्था तथा विपुल घन धान्य से 
आक्रष्ट होकर इस देश पर अधिकार जमाने की घुन में लगे।...... 
यहाँ के राजपूतों ने उनके साथ लोहा लिया और बे उनके 
प्रयज्ञों को निष्फल करके उन्हें बहुत समय तक पराजित करते 
रहे, जिससे उनके पैर पहले ते जम नहों सके, पर धीरे धीरे 
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राजपूत शक्ति अतकेलह से कज्षीण होती गई और अत में उसे 
मुसल्िम शक्ति के प्रबल वेग के आगे सिर क्ुकाना पड़ा। 
राजनीतिक हलचल के इस भीषण युग में देश की सामा- 
जिक स्थिति कितनी शोचनीय हो गई थो, इस पर कम लोग 
ध्यान देते हैं। जब से गुप्त साम्राज्य 
का अत हुआ था ओर देश अनेक छोटे- 
छोटे ढुकड़ों में बंट गया था, तब से हष्वधन के अस्थायी 
एजत्वकाज्न के अतिरिक्त कई शवाव्दियां तक सार देश को 
एक सूत्र में धाँधने का प्रयत्न हुआ ही नहीं । उल्दें यृह-कल्लह 
को निरंतर वृद्धि होती गई और विक्रम की नबी, दसवीं तथा 
गयारहवीं शवाब्दियां म॑ यह भीषण दोष अपनी चरम सीमा 
तक पहुँच गया! खबंबरों में अपने अपने शार्य का प्रदर्शन 
करता एक साधारण बात थो, कभी कभी ते कंवल्ल अपना 
बल दिखलाने या मन वहलाने के लिये ही अकारण लड़ाई छेड 
दो जातो थो। बिप्र॒वां और यद्धां आदि का यह अनंत क्रम 
समाज के लिये बहुत ही हानिकर सिद्ध हुआ। जो जीवन 
किसो समय ज्ञान-विज्ञान का मूल स्रोत तथा विविध कलाओं 
का आविभावक था, वह अविद्यांघकार में पड़कर अनेक अध- 
विश्वासों का केंद्र बन गया। जो ज्ञाग आसमुद्र क्षितोौशों के 
साम्राज्य में सुख-समृद्धिप्वेंक्त समय बिताते थे, वे अपनी रक्षा 
तक कर सकने में असमथ हा गए । सोमनाथ पर मुसलमानों के 
आक्रमण का प्रतिकार न कर संदिर में छिपे रहना ओर अनंग- 
पाल के हाथी के संयोगवश पीछे घूम पड़ने पर सारी सेना 
का भाग खड़ा हाना हिंहुओं के तत्काल्लीद चरम पतन का 


सामाजिक स्थिति 


सचक हैं ' यद्यपि अन्य स्थानों में प्रबल वीरता प्रदर्शित करने 
श्प 
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5 .._ के अनेक ऐतिहासिक उल्लेख मिलते हैं, परंतु फिर भी जो 
' समाज अपना भल्ला बुरा तक पहचानने में असमर्थ हो जाता 
है ओर जे! अपने विल्ासी तथा अदूरदर्शी शासकों के ही हाथों 
हि का पुतला बन जाता है उसका कल्याण कब तक हो सकता है | 
| फल यह हुआ कि साधारण जनता ते तत्कालीन नृपतियों को 
ही आत्मापेण करती गई, और अपरिणामदर्शी नृपतियों ते घर... 
रा में ही वैर तथा फूट के वे बीज बेोए जिनका कटु फल देश तथा 
का जाति को अब तक भोगना पड़ रहा है। 
देश के जिस भूभाग में जिस समय ऐसी अशांति तथा 
रा अंधकार का साम्राज्य छाया हुआ था, उसी भूभाग में लगभग 
रा उसी समय अपभ्र'श भाषाओं से उत्पन्त 
होकर हिंदी साहित्य अपना शैशव काल 
व्यत्तीत कर रहा था। हिंदी की इस शैशवावस्था में देश की 
' जैसी स्थिति थी, उसी के अनुरूप उसका साहित्य भी विक- 
/! सित हुआ। भीषण हलचल तथा धार अशांति के उस युग 
में वीर गाधाओं की ही रचना संभव थी, साहित्य की सर्वता- 
सुखी उन्‍नति उस काल में हो ही नहीं सकती थी । यह ता 
साधारण बात है कि जिस समय कोई देश लड़ाइयों में व्यस्त ल्‍ 
रहता है और जिस काल में युद्ध की ही ध्वनि प्रधान रूप में 
व्याप्त रहती है, उस्र काल में वीरोल्लासिनी कविताओं की ही 
गूँज देश भर में सुनाई पड़ती है। डस समय एक ते अन्य 
अकार को रचनाएं होती ही नहीं, और जे थोड़ी बहुत होती ल्‍ 
भी हैं, वे सुरक्षित न रह सकने के कारण शोघ ही काल- -/ 
कवलित हो जाती हैं । हिंदी के आदि युग में जो केवल वीर- 
रस को कविताएँ” मिलती हैं, उसका यही कारण है । 








स्थिति के अनुरूप साहित्य 
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यहाँ इस बात का भी उल्लेख कर देना आवश्यक होगा 

कि तत्कालीन कविता की रचना राजाओं के आश्रय में ही हुई; 
अत: उसमें राजाशत कविता की प्राय: 
सभी विशेषताएँ मिलती हैं। यद्यपि 
उस काल के राजाओं की नीति देश के 
लिये हितकर नहीं थी और उनके पारस्परिक विद्वेष तथा 
संघप से जो अम्नि प्रज्वलिव हुई, उसने देश की खतंत्रवा को 
भस्म करके ही साँस लिया, तथापि राजाश्रित कवियों की 
वाणी अपने स्वामियों के कीति-ऋघन सें कभी कुंठित नहीं 
हुई। उसका यह काय वराबर होता रहा। सारांश यह 
के उस समय के कवि प्राय: राजाओं का प्रसन्न रखने ओर 
उनके कृत्यों का अध समथेन करने में ही अपने जीवन की 
साथेकता समझ वेठे थे। देश की स्थिति ओर भविष्य की 
ओर उनका ध्यान ही न था। जिस समय कवियां की ऐसी 
हीन अवस्था हा जाती है ओर जिस समय कविता में उच्च 
आदशों का समावेश नहीं होता उस समय देश और जाति 
की ऐसी दुर्दशा अवश्यंभावी हा जाती है। हिंदी के आदि- 
युग में अधिकांश ऐस ही कवि हए जिन्हें समाज की संघटित 
तथा सुव्यवस्थित कर उसे विदेशीय आक्रमणों से रक्षा करने 
में समथ बनाने को उतनन्‍्नी चिता नहों थी, जितनी अपने 
आश्रयदाताओं की प्रशंसा द्वारा स्वाथेसाधन करने की थी | 
यही कारण है कि जयचंद जेसे नृपतियाँ की काल्पनिक वौीर 
गाथाएं रचनेवाले कवि ते हुए, पर सच्चे वीरां की पवित्र गाथाएँ 


राजाभ्रय और उसका 
परिणाम 





हर हे व 
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क्‍ इन राजाश्रित कवियों की रचनाओं में न ते। इतिहास- 
ल्‍ पन्‍्मत घटनाओं का ही अधिक उल्लेख सिल्वता है और न उच्च 
| प्रकार के कवित्व का ही उन्समेष पाया 
जाता है। एक ते उस यग की रचनाएँ 

अब अपने मूल रूप सें मिलती ही नहीं: और जो कुछ मिलती 
पे भी हैं, उनमें ऐतिहासिक तथ्यों से बहत कुछ विभिन्नता पाई 








युद्ध की साहित्यिक प्रगति 


हि 


० 4॥ 


जाती है। जो कवि अपने अधिपतियों को प्रसन्न करने के 
लिये ही रचनाएँ करेगा उसे बहत कुछ इतिवृत्त की अवहेलना 
करनी पड़ेगी, साथ ही उसकी कृतियों मे हृदय को सच्च भावों 
का अभाव होने के कारण उच्च कोटि के कवित्ध का स्फुरण न 
हा सकेगा। जहाँ केवल प्रशंसा करना ही उद्दश रह जाता ल्‍ 
रा है, वहाँ इतिहास की ओर से दृष्टि हटा लेनी पड़ती है और... 
ा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा को एक सकाण क्षेत्र में आबद्ध 
पे ऊरना पड़ता हैं। इसी संकोश क्षेत्र में बहती बहती काव्य- 
। बारा परंपरागत हो गई जिससे भाट चारणों की जीविका ते 
चलती रही पर कविता के उच्च लक्ष्य का विस्मरण हो गया | 
। पुरानी रचनाओं में थेड़ा बहुत परिवर्तन करके और उसे नवीन 
जप से सुनाकर राज-सम्भान पाने की जो कुप्रथा चारणों में चली 
उससे कविता ते लक्ष्यश्रष्ट हो ही गई, साथ ही अनेक ऐति- 
हासिक विवरणों का लोप भी हो गया। अंझों में ज्षेपक 
इतने अधिक बढ़ चल्ले कि वे मूल से भी अधि 








अर 


की न शक अफीम जी अब न ली मा 





गया। यदि इस कुअथा का अंत हिंदी के भक्त कबियों की 
. अपा से न हो गया होता ओर कविता का संपर्क राजाश्रय 
हक .. ईेटकर जनसमूह की हादिक वृत्ति से न हो जाता, ते अब : 
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तक हिंदी कविता की कितनी अधागति हो। गई होती, इसका 
सहज में अनुमान किया जा सकता है। इस युग के कवियों 
की रचनाओं सें जहाँ तहाँ सच्चे राष्ट्रीय भात्रां की भी भलक. 
देख पड़ती है ! देशालुराग से प्रेरित हाकर देश के शत्रुओं का 
सासना करने के लिये वे अपने आ्राश्रयदाताओं को केत्रल अपनी 








पर स्वयं तलवार हाथ में लेकर सेदान में ऋूद पड़ते थे और इस 
प्रकार तलवार तथा कलम दोनों का चलाने की अपनी कुश- 
सता का परिचय देते थे कभी कभी ये कवि देश के अतर्विद्रोह 
में सहायक होकर वाणी का दुरुपयोग भी करते थे, पर यह 
उस काल की एक एसी व्यापक विशेषता थी कि कविगण 
उससे सर्वधा मुक्त नहीं हा! सकते थे ! 

उस युग के कवियों में उच्च कोटि के कवित्व की कत्तक भी 
मिलती हैं। यद्यपि जीवन के अनेक अंगें की व्यापक तथा 
गंभीर व्याख्या तत्कालीन कविता में नहीं पाई जाती, पर 
उन्होंने अपनी ऋकृतियों में वीरों के चरित्र-चित्रण में नई नई 
रसणीय उद्धावनाओं तथा अनेहू कोमल सूक्तियों का सुंदर 
समावेश किया है। इस काल के कवियों का युद्धवर्णन 
इतना मासिक तथा सजीव हुआ है कि उनके सामने पीछे 
के कवियों की अलुप्रासगभित किंतु निर्जीव रचनाएँ नकल सी 
जान पड़ती हैं! ककंश पदावली के बीच में वीर भावों से 
भरी हिंदी के आदि युग की यह कविता सार हिंदी साहित्य 
सें अपनी समता नहीं रखती। दानें ओर की सेनाओं के 
एकत्र हाने पर युद्ध के साज-बाज तथा आक्रमण की रीतियों 
का जेंसा वर्णन इस युग के कवियों ने किया, वैसा पीछे के 








;; 

॥ 

| 
। 
॒ 
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कवियों में देखने में नहों आया । उनकी वीर वचनावली में 
शर्तों को आंकार स्पष्ट सुन पड़ती है, और उनके युद्धवर्ण न 
के सजीव चित्र वीर हृदयों में अब भी उल्लास उत्पन्न करते हैं| 
ऐसे कवियों की रचनाओं में सर्वत्र उनके वीर हृदय का परि- 
चय मिलता है अतः हम उन्हें सिथ्या स्तुति करनेवाले काल्प- 
निक वीर गाथाकार कवियों की श्रेणी में रखने का साहस 
नहीं कर सकते | 

हिंदी में वीर गाथाएँ दे। रूपों में मिलती हैं--..कुछ ते 
प्रबंध काव्यों के रूप में और कुछ वीर गीतों के रूप में ! प्रबंध 
के रूप में वीर कविता करने की प्रणाली 
आय: सभी साहित्यों में चिरकाल से 
चली आ रही है। यून्रान के प्राचीन साहित्यशाखियों ने 
महाकाव्यों की रचना का मुख्य आधार युद्ध ही माना है और 
उनको वीर-रसात्मकता स्वीकार की है। वहाँ के आदि कवि 
होमर के प्रसिद्ध महाकाव्य की आधारभूत घटना ट्राय का 
युद्ध ही है। भारतवर्ष के रामायण तथा महामारत महा- 
काव्यों में युद्ध का ही साम्य है; अन्य घटनाओं में बड़ा अंतर 
है। वीर गीतों के रूप में भी वीर पुरुषों की प्रशस्तियाँ पाई जाती 
हैं। हिंदो की वीर गाथाओं में प्रबंध रूप से सब से प्राचीन अंथ, 


प्रबेध काव्य 


जिसका उल्लेख मिलता है, दलपति विजय का खुमानरासोा - 


है। ऐसा कहा जावा है कि इसमें चित्तौड़ के दूसरे खुम्माण 
( वि० से० ८७०-६०० ) के युद्धों का वर्णन था इस समय 
इस पुस्तक को जो प्रतियाँ मिल्लती हैं उनमें महाराणा प्ताप- 
सिंह तक का वर्णन है। संभव है कि यह प्राचीन पुस्तक का 
परिवधित संस्करण हो अथवा उसमें पीछे के राणाओं का 
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गन परिशिष्ट रूप से जोड़ा गया हो । इस पुस्तक के संबंध 
में अभी बहुत कुछ जाँच पड़ताल की आवश्यकता है। 

वीर गाथा संबंधी प्रबंध काव्यों में दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक 
चंद बरदाई कृत प्रथ्वीराजरासाो है। इस विशालकाय अंथ 
का हम महाकाव्यों की उस श्रेणी में नहीं गिन सकते जिसमें 
यूनान के प्रसिद्ध महाकाव्य इलियड आदि तथा भारतवर के 
रामायण महाभारत आदि क्ली गणना होती है। ये महाकाव्य 
ते। एक समस्त देश और एक समस्त जाति की स्थायी संपत्ति 
हैं, इनसें जातीय सभ्यता तथा संस्कृति का सार अतर्निहवित है | 
यह सत्य है कि पृथ्वीराजरासाो भी एऋइ विशालकाय पंथ है 
ओर यह भी सत्य है कि महाकाव्यों की ही भांति इसमें भी 
युद्ध की ही प्रधानता है, पर इतने ही साम्य के आधार पर उसे 
महाकाव्य कहलाने का गौरव नहीं प्राप्त हो सकता महा- 
काव्य में जिस व्यापक तथा गंभीर रीति से जातीय चित्त- 
वत्तियां का स्थायित्व मिलता है, प्रथ्वीराजरासो में उनका 
सवंधा अभाव है! महाकाव्य में यद्यपि एक ही प्रधान युद्ध 
दाता है, तथापि उसमें दे विभिन्न जातियों का संघ दिखाया 
जाता है और उसका परिशास भी बड़ा व्यापक तथा विस्तृत 
होता है। प्रथ्वीराजरासो में न ते कोई एक प्रधान युद्ध 
है ओर न किसी महान परिणाम का ही उसमें उल्लेख है। 
सबसे प्रधान बात यह हं कि प्ृथ्वीराजरासा में घटनाएं एक 
दूसरी से असंबद्ध ह तथा कथानऋ भी शिधित्ष आर अनिय- 
मित हैं; महाकाव्यों की भाँति न ते घटनाओं का किसी एक 
आदश में संक्रमण होता हैं ओर न अनेक कथानकों की एक- 
रूपता ही प्रतिष्ठित होती है। ऐसी अवस्था में प्रथ्वीराज- 














































अथवा जहाँ श््रो जाति के प्रति सदाचार तथा शील आदि का 
अभिव्यंजन करना पड़ता है, वहीं वीर भावों की उद्भावना 


कम मर कक 
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रासाो को महाकाव्य न कहकर विशालकाय वीर क्‌ 
ही संगत होगा | 
पइथ्वीराजरासो में थुद्धों की प्रधानता के 
को भ्रचुरता भी की गई है। 
विश्रामकाल में मनबहलाव 
होती है, और काव्यों में भी रसराज आंगार के बिना काम 
नहीं चल सकता ! इसी विचार से अन्य देशों में, ऐसे वीर 
काव्यों में, युद्ध और प्रेम की परंपरा प्रतिष्ठित हुईं थी 
राजरासा आदि वीर काव्यों में भी बोच बीच सें शंगार की 
आयीजना की गई है और बीरों के आमेदकाल सें : आँगार- 
मूतिमती रमणियों का उपयोग किया गया है | कभी कभी 
ता पारस्परिक विद्वेष की वृद्धि तथा तत्संभव युद्ध के कारण- 
ख़रूप राजकुमारियों के खयंबर कराए गए हैं, आर इस 


| पृथ्ची- 


अकार वीरता के प्रदर्शन के अवसर निकाले गए हैं.। सारांश 
यह कि यहाँ की वीर गाथाओं में आंगार कभी कभी वीरता 
का सहकारी और कभी कभी उसका उत् 
है और बराबर गैण स्थान का अधिकारी 
के ऐसे काव्यों में यह बात नहीं है । 
स्‍्काट के रोमेंस-काव्यों को 
नता और वीरता की अपेक्षा 


त्पादक बनकर आया 
रहा है। अन्य देशों 
उदाहरणाथे अँगरेज कवि 
छें। उनमें ते प्रेम की ही प्रधा- 
अत न्यूनता है। जहाँ कहीं प्रेम 
कतेव्य पक्ष के प्रदर्शन की आवश्यकता समझी जाती है 


३ 


व्य कहना 


साथ ही श्रृंगार 
वीरों को युद्ध के उपरांत 
के लिये प्रेम करने की आवश्यकता 








जो 





वीरगाथा काल र्८१ 


से इतना विभिन्न हे! गया है कि समता का पता नहीं चलता | 
प्रेम-प्रधान होने के कारण ऐसे काव्यों की रंगशाज्ा प्रकृति की 
रम्य गोद में होती है, जहाँ नायक नायिका के स्वच्छ॑ंदता- 
पूवेक विचरण तथा पारस्परिक साज्ञात्कार के लिये सब प्रकार 
के सुभीते रहते हैं। इसके विपरीत हिंदी के वीर काव्यों में 
माने उनके सच्चे खरूप के प्रदशनाथ ही रणभूमि को प्रधा- 
नता दी गई है ओर कुमारियों के स्वयंवर-स्थान तक को कभी 
कभी रक्त-रंजित कर दिया गया है! प्रेमप्रधान हृदयाँ में 
प्रकृति के नाना रूपों के साथ जो अनुराग होता है, वह युयुत्सु 
वीर में नहीं दाता । इसी लिये यहाँ की वीर गाथाओं में 
प्राकृतिक वणनों का प्राय: सर्वत्र असाव ही पाया जाता है | 
यह विशातज्ञकाय अंथ हिंदी का प्रथम महाकाव्य सममका 
जाता है और इसके रचयिता चंद बरदाई प्रथ्वीराज के सम- 
कालीन बतलाए जाते हैं, परंतु अपने वरतेमान रूप में यह किसी 
एक काल्न को अथवा किसी एक कवि की कृति नहीं जान 
पड़ता । इसमें आए हुए संवर्तां तथा घटनाओं के आधार पर, 
साथ ही अनेक वाह्य साक्ष्यां की सहायता से इस ग्रंथ के 
रचनाकाल का निर्णय करने में रायवहादुर गौरीशेकर हीरा- 
चंद ओमा, पंडित माहनलाल विष्णुलाल पंड्या, महामहो- 
पाध्याय पंडित हरप्रसाद शास्री आदि प्रसिद्ध विद्वानों ने 
बहुत कुछ अनुसंधान किया हैं; परंतु उनकी परस्पर विभिन्न 
तथा विपरीत सम्मतियां का देखते हुए ठोक ठीक कुछ भी 
निणय नहीं हो सकता । फिर भी इसमें संदेह नहीं कि 
इसमें बहुत प्राचीन काल से लेकर प्राय: आधुनिक काल तक की 
हिंदी सें वने हुए छंद मिल्लते हैं, जिससे सिद्ध हाता है कि इसमें 
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च्ञेपक बहुत हैं। चंद बरदाई नाम के किसी कवि का पृथ्वी. 
राज के दरबार में होना निश्चित है, और यह भी सत्य है कि 
उसने अपने आश्रयदाता की गाथा विविध छंदे। लिखी थी 
उरदु समयाबुसार उस गाथा की भाषा तथा उसके वर्शित 
विषयों में बहुत कुछ हेर फेर होते रहे और इस कारण अब 
उसके प्रारंभिक रूप का पता लगाना असंभव नहीं ते अत्यंत 
कठित अवश्य हो गया है | 
वाबू रामनारायश दूगड़ अपने “प्ृथ्वीराजचरित्र? के 
भूमिका ( पृष्ठ ८६ ) में लिखते हैं-...' “उदयपुर राज्य के विक्‍्टो- 
रिया हाल के पुस्तकालय में रासो की जिस पुस्तक से मेने यह 
सारांश लिया है उसके अंत में यह लिखा है कि चंद के छुंद 
जगह जगह पर बिखरे हुए थे जिनका महाराणा अमरसिंहजी 
ने एकत्रित कराया :”” इस प्रति के अंत में यह छंद 
युन सनिप्रव रस पोइ चंद कवियवय कर दिद्धिय । 
झंद गुदी ते तुद्दि संद कवि शिव लिन किद्धिय |! 
देख देख बविष्षरिय मेल शुनन पार न पावथ । 
उद्दिम्त करि मेलवबत आस बित आलरूथ आवय (१) 
चित्रकेट रान अमरेस नृप हित श्रीमुख आयस दयो ! 
गुन बिन बीच करुणा उद्घि लिणि रासै उहिम किये 
इससे स्पष्ट है कि किसी कवि ने राणा अमरसिंह के समय 
में उनकी आज्ञा से कवि चंद के छंदे को. जो देश देश सें बिखरे 


हुए थे, पिराकर इस रासे को पूर्ण किया। पर यह प्रति 


सवत्‌ १८१७ को लिखी हुईं है। अतणव यह प्राचीन प्रति नहीं 


है। संभव है कि राणा अमरसिंह के समय में जिस रासे। का 


संग्रह, संकलन या संपादन किया गया हो उसी की यह नकत्ल 




















वीरगाथा काल र८३ 


हा।। जा कुछ हो, मेवाड राजदंश में अमरसिंह नाम के दो 
महाराणा हुए हैं। पहले का जन्म चेन्र सुदी ७ संवत्‌ १६१६, 
राज्यप्राप्ति माघ सुदी ११ सं० १६१५३ और खर्गाराहण माघ 
सुदी २से० १६७६ को हुआ। दूसरे महाराणा अमर- 
खिंहं का जन्म मागशोपष बदी ४ से० १७२८, राज्यप्राप्ति 
आखिन सुदी ४ सें० १७४५४ ओर खर्गाराहण पौष सुदो १ 
से० १७६७ को हुआ | संबत १७३६४ में महाराश्या राजसिंह 
ने राजसमुद्र तालाव के नाचाक्ी बाँध पर बड़ी बड़ी शित्षाओं 
पर एक महाकाव्य खुदवाया । इसमें पहले पहल रासे का 
उल्लेख मिलता हे ! 
“ भाषारासापुस्तकेस्य युद्धस्योक्तोस्ति विस्तर: २७” 

अतएव यदि चंद के बिखरे हुए छंदां का संकलन संपा- 
दन आदि किसी के राज्यकाल में हो सकता है ते वे दूसरे 
अमरसिह नहीं, पहले ही अमरसिंह होंगे। संबत्‌ १६४२ 
को लिखी प्रथ्वीराजरासा की एक प्रति काशो नागरीप्रचारिणी 
सभा के संग्रह में हे। इस संवत्‌ तक तो प्रथम अमरसिह 
गद्दो पर भी नहीं बेठे थे, उनके पिता स्वनामधन्य महाराणा 
प्रतापसिंह अकबर के साथ युद्ध करने सें लगे हुए थे! इस 
युद्ध का अत संवत्‌ १६४३ में हुआ, जब कि महाराणा ने 
चित्तोौरगढ़ और मंगलगढ़ को छोड़कर शेष मेवाड़ का अपने 
अधीन कर लिया । इन सब बातो के आधार पर क्‍या यह 
माना नहीं जा सकता है कि चंद नाम का कोई कवि था जिसने 
पृथ्वीराज की प्रशंसा में कविता की, पर यह बिखर गई थी । 
प्रतणव पीछे से प्रथम महाराणा अमरसिंह के समय में किसी 
कवि ने इसका संग्रह किया ओर उसे वतंमान प्रथ्वीराजरासोा 






































श्८छ हिंदी साहित्य 


का रूप दिया। इसमें जे मिन्‍न मिन्‍न समय? और कथा- 
नक दिए हैं बे प्राचीन रचना नहीं हैं वरन राणा अमरसिरह 
के समय सें जो किंवरदंतियाँ प्रसिद्ध थीं डन्‍्हों के आधार पर 
इस अंथ का जी्शेंद्धार हुआ। अतएव इस भ्ंथ को ऐति- 
हासिक घटनाओं का प्रमाण स्वरूप मानना उचित नहीं है, 
इससे यह भी सिद्ध होता है कि इस समय जो प्रथ्वीराज- 
रासे। वतमान है वह बहुत पीछे की रचना है। चंद के 
मूल ठंदें का यदि कहीं छुछ पता लग सकता है ते वह संवत्‌ 
१६४२ वाली प्रति से ही लग सकता है। उद्योग करते पर 
यह भी पता चलन सकता है कि वर्तमान रूप में प्राप्य पृथ्वी 
राजरासो में प्रक्षिप्त अंश कितना है। तीसरे समय का अंतिम 
छंद यह है--. 
पोडस गज उरद्ध राज ऊभौ गवष्ष तस | 
संझ समय चीतार पत्र कीने। पेसकस ॥ 
देषत सभरीनाथ हाथ छूटन हथ सारक । 
तीर कि गोरि बिछुट्टि तुद्ठि असमान की तारक ॥ 
अधबीच नीच परते पहिल लेहाने लीने! ररपएि। 
नट कला पेलि जनु फेरि उठि आनि हथ्थ पिथ्यह अरपि ॥ 
हरषि राज एथिराजं कीन सूर सामंत॑ । 
बगसि ग्राम गजवाजं अजानवाह दीनय॑ नाम॑ ॥ 
ऐसा जान पड़ता है कि इसी एक छंद का विस्तार करके 
“ लोहानो अजानबाहु समय” की रचना की गई है । पज्जून 
भहुवा नामक समय का ३० वाँ देहा इस प्रकार है--.- 
जीति महुच्वा लीय वर दिल्ली आनि सुपथ्य । 


न का 


जे जं कित्ति कला बढ़ी मलैसि'ह जस कथ्थ ॥ 


ता 














वीरगाथा काल स्पर 


इस द्वोहे का स्पष्ट अथे यह है कि जिस प्रकार कीर्ति 
बढ़ती गई, उसी प्रकार मलैसिंह यश करता गया । मल्लैसिंह 
पब्जूनराय के लड़के का नाम भी था, पर यहाँ उससे कोई 
प्रयाजन नहीं जान पड़ता । ऐसा जान पड़ता है कि मलेसिंह 
नामक किसी कवि ने इस रासाो में अपनी कविता मिलाकर 
भिन्न भिन्न सामंतों का यश वन किया। अतणव यदि 
धिकांश क्षपक मिलाने के लिये हम ओर किसी के नहीं ता 
मलेसिंह के अवश्य अनुगरहीत हैं। 
सारांश यह कि वतेमान रूप में प्रथ्वीराजरासोा में - 
प्रत्षिप अश बहुत अधिक है पर साथ ही उसमें बीच बीच में 
द्‌ के छंद बिखरे पड़े ऐसा जान पड़ता हे कि इन छंँदों 
का संग्रह, संकलन या लेपादन संभवत्त: संबत्‌ १६३६ ओर 
१६४२ के बीच में हुआ था। उसी समय बहुत कुछ कथानक 
बढ़ा घटाकर इन हंदों को अंथ रूप दिया गया; और पीछे ते। 
न जाने कितना ओर अधिक जोड़ तेड़कर उसका वर्तमान 
रूप प्रस्तुत किया गया ! 
जा कुछ हा, इस बृहद पंथ सें यद्यपि विस्तार के साथ 
पृथ्वोराज चाहान हा वीर चरित ही अंकित किया गया है पर 
अनंक प्रासंगिक विवरणों के रूप में क्षत्रियां के चार कुलों की 
उत्पक्ति ओर उनके अलग अलग रा|ज्यस्थापन आदि की भी 
कल्पना की गई है। प्रथ्वीराज की पूर्व परंपरा का हाल 
लिखऋर कवि उसकी जीवनी का ही अपने अंथ का प्रधान 
विषय बनाता हैं ओर प्रासंगिक रीति से तत्कालीन राजनीतिक 
स्थिति का दिग्दशन भी कराता है। प्रथ्वीराज के जीवन की 
मुख्य मुख्य घटनाओं में अनंगपाल द्वारा गोद लिए जाने पर 















































श्८द हिंदी साहित्य 


उसका दिल्‍ली और अजमेर के राजसिंहासनों का अधिकारी 
होना, कन्नौज के राठार राजा जयचंद से विद्वेष होने के 
कारण उसके राजसूय यज्ञ में न सम्मिलित होकर छिपे छिपे 
उसकी कन्या संयुक्ता को हर लाना, जयचंद तथा अन्य क्षत्रिय 
नपतियों से अनेक बार युद्ध करना, ज्षीशशक्ति हो जाने प्र 
भी अफगानिस्तान के गार प्रदेश के अधिपति शहाबुद्दीन के 
आक्रमणों का सफलतापूर्वक सामना करना, कई बार उसे 
केद करके छोड़ देना आदि आदि अनेक प्रसंगों का, जिनमें से 
कुछ कविकल्पित हैं और कुछ ऐतिहासिक तत्वों पर अवल- 
बित हैं, बड़ा ही मारमिक तथा काव्य-गुण-संपन्न वर्णन इस अंध 
में पाया जाता है। 

पृथ्वीराजरासो समस्त वीरगाथा युग की सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण रचना है। उस काल की जितनी स्पष्ट ऋलक इस 
एक ग्रंथ में मिलती है, उतनी दूसरे अनेक मंथों में नहीं मिलती | 
छंदों का जितना विस्तार तथा भाषा का जितना साहित्यिक 
साध्ठव इसमें मिलता है, अन्यत्र उसका अस्पांश भी नहीं 
दिखाई देता । पूरी जीवन गाथा होने के कारण इसमें बीर 
गीतें की सी संकीशता तथा बर्णनों की एकरूपता नहीं आने 
पाई है, वरन्‌ नवीनता-समन्वित कथानकों की ही इसमें झधि- 


कता है। यद्यपि “रामचरितमानस” अथवा “प्मावत” 


को भाँति इससें भावों की गहनता तथा अभिनव कल्पनाओं ब्द्ी 


प्रचुरता उतनी अधिक नहीं है, परंतु इस ग्रंथ में वीर भावों की 
बड़ी सुंदर अभिव्यक्ति हुई है और कहीं कहीं कोमल कह्प- 


नाओं तथा मनेहारिणी उक्तियों से इसमें अपूर्व काव्य चम- 
त्कार आ गया है। रसात्मकता के विचार से उसकी गणना 











वी रगाथा काल श्प७ 


हिंदी के थोड़े से उत्कृष्ट काव्य भ्रंथों में हो सकती है। भाषा 
की प्राचीनता के कारश यह अंथ अब साधारण जनता के लिये 
दुरूह हो गया है, अन्यथा राष्ट्रोत्थान के इस युग में पृथ्वीराज- 
रासा की उपयोगिता बहुत अधिक हो सकती थी | 

वीरगाथा काल के प्रबंध काव्यों के रचयिताओं में भट्ट . 
केदार का जिसने जयचंद्प्रकाश, मधुकर का जिसने जयसर्यंक- 
जसचंद्रिका, सारेंगधर का जिसने हम्मीर काव्य ओर नज्न- 
सिंह का जिसने विजयपाल रासे। लिखा, उल्लेख मिलता है, 
जिससे यह प्रकाशित होतः हे कि इस प्रकार के काव्यों की 
परंपरा बहुत दिलों तक चली थी, पर राजपूताने में इस प्रकार 
की प्राचीन पुस्तकां को खाज न होने तथा अनेरू अंथों के उनके 
मालिकों के माह, अविवेक अथवा अदूरदशिता के कारण 
अंधेरी काठरियों में बंद पड़े रहने के कारण इस परंपरा का 
पूरा पूरा इतिहास उपस्थित करने की सासभी का सर्वथा 
अभाव हो रहा है । 

जेसा कि हम पहले कह चुके हैं, प्रबंध-मूलक वीर काव्यों 
के अतिरिक्त उस काल में वीर गीतों को रचनाएँ भी हुईं थीं । 
अनुमान से ते ऐसा जान पड़ता है कि उस 
काल की रचनाओं में प्रबंध काव्याँ को 
न्‍्यूनता तथा वीररसात्मक फुटकर पतद्मों की ही अधिकता रही 
हाोगी। अशांति तथा कोलाहल के उस युग में लंबे लंबे चरित- 
काव्यों का लिखा जाना नते संभव ही था और न खाभाविक 





अम्व्प 


गीत काब्य 


ही। अधिक संख्या में ते वीर गोताों का ही निर्माण हुआ 
हागा। युद्ध के लिये वीरों को प्रोत्साहित करने में और वीर- 


गति पाने पर उनकी प्रशस्तियाँ निर्मित करने में वीर गोतों की 
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ही उपयोगिता अधिक होती हे 


श्पप हिंदी साहित्य 

इसके अतिरिक्त राज- 
सभाओं में वीर तृपतियों अथवा सरदारों का गुशगान होता 
होगा, तब वीर गीतें के ही आश्रय लेने की आवश्यकता रहती 


होगी। इसके अतिरिक्त प्रायः: पहले गीते की ही रचना 


होती है और तब प्रबंध काव्यों की । यथपि इस युग में बीर 
गीतें। की रचना अधिकता से हुई होगी, परंतु इस समय ते 
वे बहुत थोड़ो संख्या में मिलते हैं और अब ते उनके प्रारंभिक 
खरूपों में भी बहुत कुछ हेर फेर हे! गया है। बात यह हुई 
कि वे रचनाएं बहुत काल तक लिपिबद्ध नहीं हुई, वे भट्ट 
चारणों में बहुत कुछ मौखिक रूप में ही बनी रहीं। इसी 
कारण उनमें से बहुत सी ता कालकवलित हो गई और 
बहुतें की भाषा आदि में परिवतेन हो गए। कुछ रचनाओं 
में ते! विभिन्न कालों की घटनाओं के ऐसे असंबद्ध व्शेन घुस 
गए हैं कि वे अनेक कारों में अनेक कवियों की की हुईं जान 
पड़ने लगी हैं। अपने वर्तमान रूप में न ते वशित विषयों के 
आधार पर और न साषा-विकास के आधार पर ही उनके 
रचनाकाल का ठीक ठीक निर्णय हो सकता है। नरपति 
नाटह-रचित वीसलदेवरासा तथा जगनिक-कृत आल्हर्ंड के 
वीर गीतें की-बहुत कुछ ऐसी ही अवस्था है। 
इतना सब कुछ होते हुए भी भावों के सरल अक्ृन्रिम 
उठ्वंग तथा भाषा के सखच्छ॑द प्रवाह के कारण तत्कालीन वीर 
गीतें में एक अद्भुत ओज तथा वीत्रता सी आ गई है। न ते 
इन वीर गीतें में दाशेनिक तत्वों का समावेश ही है ओर न 


- इसमें प्राकृतिक दृश्यों का ही मनारम चित्रण है । इनके कथा- 


नकों में भी अनेकरूपता तथा विचित्रता नहीं है और न इनकी 
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भाषा सें ही किसी प्रकार का बनाव सिंगार है। इनक छंदों 
सन एक अक्त प्रवाह मिलता है वे उकांत आदि के बंधनों से 
जकड़ हुए नहीं हैं। प्राय: किसी वार का बाह्य आहंबर 
तद नहा होते और उसके आचार विचार में एक प्रकार की 
ता तथा खच्छंदता होती है, साथ हा वह गंभीर 
तत्त्वों के मे असमथ तथा बीर छृत्य करने में तत्पर 
रहता है। लगभग ऐसो हो वस्था हमारे उस युग के वीर 
गाँतों की थी । जह हम ध्थ्वाराजरासा आदि प्रबंध कावयों 
। उत्पत्ति के विस्तृत किंतु नीरस वर्णन 
जहा भाषा को अल्॑कृत तथा छंद में ठुक 
विशेष ध्यान देने के ;्रयास का भा उनसे अनुभव 

करते है, वहाँ वीसलदेवरासा "वा आहहा आदि वीर गाते 


०] 















छः जे 


फ््ा 


मे कहीं भी शियिलता नहीं पाते और न बंधनां की जटिलता 
का हा उनमे कहीं पता चलता है कथानकां को सजाने तथा 
उनसे नवानता लाने का जितना साहित्यिक प्रयास प्रथ्वीराज- 
उसा म पाया जाता है, उतना और गोतों में नहा पाया जाता, 
फिर भी उनमें अशचकता कहीं नहीं आने पाई है। वीर 


की, हक 


गोतों सें यद्यपि बोर भावों की है। अधिकता रहती है, पर वीरे! 
कामल मनेघृत्तियों के प्रदशनाथ उनसे श् गारिक वन भी 
| हैं। बीसलदेवरासो 

गाथा हो कह सकते हैं, परंठु उसमें भी कौर! के सरल 
तथा कामल हृदय की व्य॑ जना हा जाती है: यही उसके वीर 
गात कहल्लाने की सा्थकता है | आह खंड में आल्हा, ऊदल 
( उदयसि 

जमयट सा उपस्थित किया गयः है, उसके मूल में भी प्रेम ही 
श्च्ट 
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है, और स्थान स्थान पर उस प्रेम की निश्चय ही बड़ी सरस 
तथा मधुर व्यंजना पाई जाती है। 
उपयुक्त गुणों के कारण ही साधारण जनता में वीर गीतों 
का जितना प्रचार हुआ, उतना वीर ग्रबंधों का नहों हुआ 
अपने साहित्यिक गुणों के कारण प्रथ्वीराजरासा उस युग की 
सबसे श्रेष्ठ तथा महत्वपूर्ण कृति है; और इस दृष्टि से इसकी 
तुलना में वीर गीत नहीं ठहर सकते, परंतु ऐसा जान 
पड़ता है कि राज-दरबारों, अथवा अधिक से अधिक दिल्ली 
तथा अजमेर के आस पास के प्रदेशों का छोड़कर देश के 
अन्य भागों की जनता में प्रथ्वीराजरासा का कुछ भी प्रचार 
नहीं हुआ। प्रचार की दृष्टि से आल्हखेंड या आर्हा सबसे 
अधिक सौमाग्यशाली हुआ। यद्यपि इस प्रचाराधिक्य 
कारण उसका पूर्व स्वरूप बहुत कुछ विक्रत होकर विस्मृत भी 
हो गया, पर अपने नवीन रूप में वह आज भी उत्तर भारत 
की जनता का कंठहार हो रहा है। आषाढ़ और आवण 
के महीनों में जब वर्षा होने पर ग्रीष्म ऋतु का ताप बहुत कुछ 
कम हो जाता है श्राेर जब बादलों की गरज से हृदय एक 
अलौकिक उल्लास का अनुभव करने लगता है, तब आमों 
आज भी ढोल की गंभीर ध्वनि के साथ अल्हेतां के तारस्वर 
में “आहल्हा” के किसी प्रसंग का सुन पड़ना सबके साधारण 
अनुभव की बात है। युक्त प्रांत के बेसवाड़ा आदि प्रदेशों में 


. आउहा का बहुत अधिक प्रचार है और वहाँ संभवत: गोस्वासी- 


जी के रामचरितमानस को छोड़कर दूसरा सर्वेप्रिय अंथ 
आल्हखंड ही है। हम इन दोनों वीर गीतों का विवेचन 
आगे करते हे 





हि कम 
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इस छोटे से काव्य की रचना, वीर गीत की शैल्ली पर, 
विक्रम संवत्‌ १२१२ में हुई थी । इसका रचयिता नरपति 
| नाटह नामक कवि अपने आश्रयदाता 
वीसलदेव का समकालीन और संभवत: 
राजकवि था | वीसलदेव उपनाम धारण करनेवाले विग्नहराज 
चतुथे बड़े बीर ज्ञत्रिय नृपति थे और उन्होंने मुसलमान शक्ति के 
प्रतिकूल सफलतापूर्वेक कई युद्ध किए थे। परंतु उनकी इस 
गाथा सें उनके युद्धों आदि का वर्णन नहीं है, इससें जेसलमेर 
की राजकन्या राजमती से उनके विवाह करने और विवाहो- 
परांत अपनी नवविवाहिता पत्नो की किसी बात से चिढ़कर 
उड़ोसा चलते जाने का उल्लेख है। अनेक वर्षों के बाद राज- 
मती के संदेश भेजने पर उनके ससम्मान लौटने ओर ज्ञौटकर 
अपने कुद्ठु बियां से आनंदपूवेक मिलने तथा फिर से राज्य- 
सिंहासन ग्रहण करने के साथ कथा का अंत हो जाता है। 
इस प्रेम-प्रसेण को वीर गीत खीकार करने में कुछ 
विद्वानों का संकोच होता है। उनका यह संकोच बहुत 
अंशों में ठीक भी है, परंतु स्मरण रखने की बात यह है कि 
वीर गीतों में वीरों की जीवनगाथाएं नहीं होतीं, वरन्‌ जीवन 
की किसी साधारण अथवा असाधारण घठना का चित्रण मात्र 
होता है। वे सदा वीर रसात्मक ही नहीं हे! सकते, क्यांकि 
वीरों का युद्ध से अभिन्‍न संबंध नहीं रहता, वीरों के हृदय सें 
यद्यपि उत्साह सदा उपस्थित रहता है, परंतु इसका यह आशय 
नहीं हे कि वे निरंतर युद्ध ही करते रहे । उनके जीवन में 
हृदय की कोमल वृत्तियों का प्रदशन भी हुआ करता है, और 
वीसलदेवरासो में ऐसी ही वृत्तियां का चित्रण किया गया है | 


वीसलदेवरशासोा 
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यह वीसल्देवरासा की एक विशषता है कि प्रेम-प्रधान होने 
पर भी उसे वीर गीत कहे जाने का गौरव मिला है । 
अपने उल्लिखित संवतेों के आधार पर ते यह वीसलदेव 
की समसामयिक रचना ठहरती है. पर अन्य वीर 
भाँति इसके भी अनेक माखिक संस्करण हुए होंगे 
कथानक में मेज, माघ, कालिदास आदि नाम ऐसे घुस गए हें 
कि इस गाथा के वीसलदेव के जीवनकाल में उसके दरबारी 
कवि द्वारा रचे जाने में संदेह हाने लगता है, परंतु इन अंशों 
को ग्रत्षिप्त मान लेने से शेषांश का नाल्हरचित स्वीकार 
किया जा सकता हे 


पक 


कुछ विद्वानों ने इसे चंद बरदाई कृत प्रथ्वीराजरासो 
ग्रथ का ही एक खेड बतलाया है और इस दृष्टि से इसे 
े स्वतंत्र अंथ के रूप में अहण नहीं किया 
अप डक है. परंतु यह बात ठीक नहीं जान पहती। 
पृथ्वी राजरासा तथा आल्ह खंड में सबसे प्रधान भेद यह है 
कि पहला ग्रंथ दिल्ली के अधिपति प्ृथ्वोराज के दरबारी कवि 
का लिखा होने के कारश उसके कृत्यों का बहुत अधिक उत्कष 
प्रदान करता हे; परंतु आहरह खंड में यह बात नहीं पाई 
जाती। इस वीर गीत में न तो पृथ्वीराज के चरित की 
प्रधानता और न उसकी वीर ऋृतियों की प्रशंसा है। ऐसा 
अनुमान किया जाता है कि यह अंथ प्राचीन रूप में जगनिक 
का लिखा हुआ था जे महोबे के चंदेल शासक परमाल के 
दरबार में रहता था। यह चंदेल शासक पृथ्वीराज का सम- 
कालीन ओर कन्नौज के अधिपति जयचंद का मित्र तथा 
सामंत था | 
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इस पुस्तक में प्रधानतः आल्हा ओर ऊदल ( उदयसिंह ) 
नामक वीर ज्ञत्रियों तथा साधारणत: उनके अनेक भाइयों 
ओर कुटुबियों की वीर गाधाएँ हैं। आल्हा ओर ऊदल 





बनाफर शाखा के ज्ञत्रियां के वंशज थे और महोबे के तत्का- 


लीन चंदेल अधिपति परमाल के साम॑ंतते! तथा सेनापतियों में 
थे। यद्यपि परमाज्न अशक्त तथा भीर शासक था परंतु 
उसकी स्री मल्हना अपने वीर साम॑ंते की सहायता से कई 
बार पृथ्वीराज तक के आक्रमणों का विफल करने में समथे 
हुई थी | आल्हा, ऊदल, लाखन, सुलखे आदि वीर आताओं 
की धाक तत्कालीन छोटे छोटे राज्यों पर ते थी ही, कन्नौज 
जैसे विश्तृत साम्राज्य का अधिपति जयचंद भी उनकी वीरता 
के आगे सिर कुकाता था । आल्हर्खंड के वीर गीतों में इन्हीं 
वीर शभ्राताओं के अनेक विवाहों तथा प्राय: बावन लड़ाइयों 
का वशन है। उस समय की कुछ ऐसी स्थिति हो गईं 
थी कि प्रत्येक विवाह में वीर ज्ञत्रियों के लिये अपनी 
वीरता का प्रदशन करना आवश्यक होता था और कन्यापत्त 
वालों का पराजित करने पर ही उन्हें कन्या से विवाह 
करने का अधिकार मिलता था ! यद्यपि इस पुस्तक में युद्धों 
का जितना विशाल रूप प्रदर्शित किया गया है, उसमें बहुत 
कुछ अतिशयोक्ति भी है; परंतु यह निश्चित है कि महोजे 
को इन वीर सरदारों ने सफलवापूर्वक अनेक युद्ध किए थे ओर 
उनमें विजयी होकर उन्होंने राजकन्याओं का अपहरण भी 
किया था। पुस्तक के अंत में अत्यंत करुशाजनक दृश्य 
उपस्थित होता है । सब वीर बनाफर युद्ध में मारे जाते हैं, 
उनकी रानियाँ सती होने के लिये अभि की शरण लेती हैं 
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और बचे हुए केबल दे व्यक्ति, आल्हा और उसका पुत्र इंदल 
गृह परित्याग कर, किसी कजरीबन में जा बसते हैं। इस कजरी- 
बन का ठीक ठीक पता अभी तक नहीं लग सका है । 
यह कोई कविकरिपत स्थान जान पड़ता है जिससे निर्जनता 
तथा अंधकार की व्यंजना होती है। 

इस वीर गोत में अनेक युद्धों का वर्शन बहुत कुछ एक ही 
प्रकार से हुआ है, साथ ही इसमें अनेक भेगोलिक अशुद्धियाँ 
भी पाई जाती हैं, परंतु साधारश पाठकों के लिये इसके वर्णनों 
में बड़ा आकषण है। यद्यपि इसमें साहित्यिक गुणों की बहुत 
कुछ न्यूनता पाई जाती है, पर उत्तर भारत के प्राय: सभी 
प्रदेशों में इसका प्रचार है! इसमें वशित युद्धों की भयानकता! 
यद्यपि बहुत कुछ बढ़ा चढ़ाकर अंकित की गई है, परंतु युद्ध 
हुए अवश्य थे और उनमें वीर बनाफरों की अनेक बार विजय 
भी हुई थी । यद्यपि जगनिक-क्ृत आल्हखेंड अब अपने पूरे 
रूप में नहीं मिलता, ओर उसके आधुनिक संस्करणों में भाषा 
की नवीनता तथा घटनाओं का प्रक्षेप प्रत्यक्ष देख पड़ता है 
फिर भी यह एक महत््वपूण रचना है । 

उस युग की इन प्रतिनिधि रचनाओं के उपयुक्त विवरण 
से हम वीर गाथाओं के विभिन्‍न स्वरूप समभने में थोड़ा 
बहुत समथे हो सकते हैं, क्योंकि इनमें प्रायः वे सभी विशेष- 
ताएं आ जाती हैं जिनका हम उस काल की अन्य कृतियों में 
देखते हैं। हाँ यह बात अवश्य है कि उपयुक्त वीर गाथाओं 

वशित चरित बहुत कुछ सच्चे बीरों के होने के कारश हमारे 

लिये विशेष आकषण रखते हैं ओर इसी लिये वे रक्षित भी रह 
सके हैं, परंतु कुछ गाथाएँ ऐसी भी हैं जिनमें वर्णित वीरों की 
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वीरता पुस्तकों तक ही परिमित रही है ओर जिनके संबंध में 
इतिहास प्राय: मान जान पड़ता है। ऐसी गाधाओं में से 
बहुत सी छुप्त हो गई हैं और कुछ राजदरबारों के पुस्तकाल्यों 
में पड़ी हुई हैं। जनता ने ऐसी रचनाओं को बहुत कम ग्रहण 
किया, अथवा वह उन्हें थेड़े ही दिनों में भूल गई। आज 
भी ऐसी गाथाओं की परंपरा कुछ राजाओं के यहाँ चली जा 
रही है, परंतु उनसे न ते साहित्य की ओवृद्धि होती है और 
न उनका प्रचार ही होता है 

जब देश के अधिकांश साग में मुसलमानों का राज्य 
प्रतिष्ठित हो गया और यहाँ के हिंदू चपति भी उनका सामना 
न कर सकने के कारण चुप मारकर बैठ रहे तभी वीर 
गाथाओं का प्रथम उत्थान-काल समाप्त हो गया और कवियों 
के प्रयत्न से देश की दृष्टि युद्ध से हटकर अपने धर्म के उस 
खरूप की ओर गई जिससे उसकी निराशा बहुत कुछ कम 
हो सकती थो और जिसका सहारा पाकर जाति का अस्तित्व 
लुप्त होने से बचा रह सकता था। यह काल विक्रम की चौद- 
हुवी शताब्दी के अंतिम चरण का था | इस काल के उपरांत 
फिर वीर गाथाओं का अभ्युदय नहीं हुआ । पर हिंदी साहित्य 
की यह विशेषता रही है कि उसके भिन्न भिन्न युगों में ऐसा 
समय कभी नहीं आया जब कि किसी विशेष प्रकार की रच- 
नाओ का सर्वथा लोप हो गया हे।। इसी विशेषता के कारण 
समय समय पर अन्य अनेक वीर काव्य भी रचे गए, जिनका 
हम आगे चलकर इसी अध्याय में, संक्षेप में, वर्णन करेंगे । 

इस युग को साधारण प्रगति की अपवादखरूप कुछ 
बातें हें जिन पर ध्यान दिल्लाना आवश्यक है। इनमें एक यह 
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है कि खड़ी बोली की कविता के आदि कवि खुसरे। की मस- 
नवियों, पहेलियों तथा मुकरियों आदि में हमें खड़ी बोली के 
प्राथमिक खरूप की लक मिलती है 


खुसरो को कविता वीरगाथा काल के 
अतिम भाग, लगभग चोदहवों शताब्दी के मध्यकाल की है 


ओर वह तत्कालीन मुसलमानी दरबारों के आश्रय में लिखी 
गई थो। खुसरो ने अधिकांश कविता फारसी में ही की; पर 
नवप्रतिष्ठित मुसलिम राज्य के शासकों को देशभाषा से परि- 
चित कराने के लिये उन्होंने खालिकबारी नामक एक पद्मात्मक 
काश अंथ की रचना की जिसमें फारसी शब्दों के हिंदी अर्थ 
बतलाए गए थे और दिल्ली के आसपास की उस प्रचलित 
भाषा में अपनी पहेलियाँ भी लिखीं जे आजकल की खड़ो 
बोली की जननी या पूर्व रूप कही जा सकती है। खुसरो ने 
कुछ रचनाओं में फारसी और खड़ी बेली का सम्मिश्रण भो 
किया था, पर उनमें से केवल एक पद्म अब प्राप्त है। उनके 
इस काये में हम मुसलमानों और हिंदुओं में भाषा संबंधी एकता 
स्थापित करने के उद्योग की झलक पाते हैं। इन्हीं दोनों 
जातियों में एकता स्थापित करने के अन्य गंभोर प्रयास हम 





खुसरोा 


कबीर आदि पीछे के कवियों में भी देखते हैं । परंतु भाषा- 


साम्य का खुसरो का उद्योग भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं था। 
खुसरो विजेताओं की जाति के थे और तत्कालीन फारसी 
कवियों में उनका स्थान बहुत ऊँचा था, क्‍योंकि उन्होंने अपनी 
आँखों से गुलाम वंश का पतन, खिलजी वंश का उत्थान और 
पतन, तथा तुगल्लक वंश का आरंभ देखा था । उनके जीवन- 
काल में दिल्ली के सिंहासन पर ११ बादशाह बैठे जिनमें ७ 
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की उन्होंने खर्य सेवा की थो । वे अत्यंत प्रतिभशाली और 
विद्वान कवि थे। उनकी हिंदी रचनाओं का संग्रह छप भी गया 
है। यह कहना ता कठिन है कि ये रचनाएं अपने आदि 
रूप में प्राप्य हें पर फिर भो फारसी के अच्छे कवि का परि- 
सार्जित और व्यवस्थित भाषा ( खड़ो बोल्ली ) में रचना करना 
कोई अधिक आश्चये की बात नहीं है। पर साथ ही भाषाओं 
के क्रमिक विकास का ध्यान करके हमें यह कहने में भी 
संकोच नहीं हो सकता कि अवश्य पीछे से भी इनकी रच- 
नाओं का परिमाजन हुआ होगा । 

जिस प्रकार चंद बरदाईं आदि वीरगाथाकारों की रचना 
में तत्काल्लीन हिंदू-मनावृत्ति का परिचय मिलता है और 
हिंदुओं के राजदरबारों की अवस्था का अमभिन्नान होता है, उसी 
प्रकार अमीर खुसरा की रचनाओं सें हम मुसलमानों के उन 
मनोभावों को कलक पाते हैं जे उनके इस देश में आकर बस 
जाने के उपरांत यहाँ की परिस्थिति से प्रभावान्वित होकर 
तथा यहाँ की आवश्यकताओं का ध्यान रखकर उत्पन्न हुए थे । 
इस विचार से, यद्यपि हम खुसरा की कृतियों में साधारण 
जनता की चित्तवृत्तियों की छाप नहीं पाते परंतु तत्कालीन 
स्थिति से परिचित होने के लिये हमें डनकी उपयोगिता अवश्य 
स्वीकृत करनी पड़ेगी ! भाषा के विकास की दृष्टि से खुसरा की 
मसनवियों तथा पहेलियों का ओर भी अधिक महत्त्व है। 
खुसरा द्वारा प्रयुक्त खड़ी बोली के शुद्ध भारतीय खरूप में 
अरब ओर फारस के शब्दों की भरमार करके आजकल के 
कृत्रिम उद बालनेवाले जब आधुनिक हिंदी को उद्‌ से उत्पन्न 
बतलाने लगते हैं, तब उनके भ्रमनिवारणा्थे खुसरो की रचनाओं 
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का जो सहारा लेना पड़ता है वह ते है ही, भारतीय भाषा- 
शासत्र के एक अंग की पूर्ति के लिये उपकरण बनकर सहायता 
देने में भी उनकी कृतियों ने कम काम नहीं किया है | 

परंतु खुसरा की कविता का वास्तविक रहस्य समझाने के 
लिये हमको तत्काल्लीन कल्नाओं पर भी ध्यान्न देना होगा। 
उनकी कुछ रचनाएँ फारसी में और, कुछ हिंदी में पाई जाती 
हैं और कुछ रचनाओं में मिश्रित भाषा का प्रयोग भी दिखाई 
देता है। जब हम उस समय की वास्तु कल्ला और संगीत 
कला पर ध्यान देते हैं तो उनमें हिंदू और मुखलमान आदरशोा 
का मेल पाते हैं। ऐसा जान पड़ता है कि उस समय हिंदू 
मुसलमानों में परस्पर बहुत कुछ आदान-प्रदान प्रारंभ हो गया 
था। यद्यपि ख्लाहित्य में हिंदी के वीरगाथा काल तक अपनी 
पूर्व परंपरा का परित्याग नहीं पाया जाता, परंतु यहाँ की 
भाषा सें बहुत कुछ विदेशीय शब्द आने लगे थे। अमीर 
खुसरो ने अपना “खालिकबारी” कोश तैयार करके भाषा के 
आदान-प्रदान में बहुत बड़ी सहायता परुँचाई थी। उसके 
कुछ काक्न उपरांत साहित्य में भावों का आदान-प्रदान भी 
प्रारंभ हुआ। इस प्रकार हम खुसरे की कविता में युग- 
प्रवतेन का बहुत कुछ पूर्वाभास पाते हैं । 

वीरगाथा काल के अंतिम अंश में हमें हिंदी गद्य के 
आविभांव की भो कलक मिलती है। यद्यपि निश्चयपूर्वक 
यह नहीं कहा जा सकता कि हिंदा में 
गद्य रचना का आरंभ कब से हुआ, 
पर जितनी छानबीन अब तक हुईं है, उससे हिंदी गद्य का 
सबसे प्राचीन नमूना गोरखनाथजी के ग्रंथों में मिलता है। 


गद्य का आविभांव 
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गोरखनाथजी का आविभाव विक्रम की १४वीं शताब्दी के अंत 
में हुआ था । अब तक उनके जितने ग्रंथों का पता लगा है, 
उनमें से एक में भी निर्माषकाल नहीं दिया है, किसी किसी 
में ्िपि-काल दिया है, पर वह है संवत्‌ १८५४ और १८४८ | 
इनमें से एक ग्रंथ गद्य में भी है। यह तो निश्चयपूवेक नहीं 
कहा जा सकता कि इस ग्रंथ की रचना कब हुईं, परंतु भाषा 
में प्राचीनत्व के चिह अवश्य वतमान हैं। इससे यह अनु- 
मान किया जा सकता है कि यह पंथ प्राचोन होगा। प्रृथ्वी- 
राज के समय के कुछ पट्टे और पत्र भी राजपूतानी गद्य में 
लिखे हुए मिले हैं, पर अनेक विद्वानों का कहना है कि ये 
प्रामाणिक नहीं हैं। इस संदिग्ध अवस्था में यह कहना कठिन 
है कि हिंदी के गद्य का आविभ्भांव कब हुआ | 

उस काल के खाहित्य का साधारण दिग्दशेन कर लेने 
पर स्वभावत: यह इच्छा होती है कि हम उस युग के भाषा 
संबंधी विकास का भी निरीक्षण करें 
ओर वीरगाथाओं में प्रयुक्त छंदों आदि 
से भी परिचित हों । साहित्य के समावपत्ष के साथ ही साथ 
उसका कलापतक्ष भी विकसित होता चलता है, ओर दोनों का 
संबंध बहुत कुछ घनिष्ठ छुआ करता है! अतएव साहित्य 
का इतिहास जानने में भाषा के क्रमिक विकास का रूप जानना 
भी सहायक और उपयोगी ही नहीं होता, वरन्‌ बहुत कुछ 
अनिवाये भी होता है । यह पहले ही कहा जा चुका है कि 
हिंदी की उत्पत्ति प्राकृत काल की अपभ्रंश भाषाओं से हुई है। 
परंतु अपश्रंश कहाँ समाप्त होती हे और पुरानी हिंदी कहाँ 
आरंभ होती है इसका ठीक ठीक पता क्गाना बहुत कठिन 


प्रगति 
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!। अब तक अपभ्रेश भाषाओं का जितना साहित्य उपलब्ध 
हुआ है, उसके आधार पर ते केवल यह कहा जा सकता है 
कि अपभ्रृंश के पिछले स्वरूप में ओर हिंदी के प्रारंभिक स्वरूप 
में बहुत अधिक एक-रूपता है, ओर इन देने भाषाओं सें इतना 
कम अंतर है कि उनके बीच में समय-मेद अथवा देश-मेद बत- 
लानेवाली कोई रेखा नहीं खींची जा सकती । कुछ उदाहरण 
ऐसे हैं जिन्हें अपभ्रंश भी कह सकते हैं और पुरानी हिंदी भी। 5 
अपभ्रृंश के उत्तर काल में भी देश की प्राय: बेसी ही स्थिति 
थी, जेसी हिंदी के आदि काल में थी, अतः वीर भावों की 
प्रधानता व्यक्त करनेवाले इन पतद्मों को हम उत्तरकाल्ीन ल्‍ 
अपभ्रेश मान सकते हैं--. 

भछ्छा हुआ ज्ु मारिया बहिणि महारा कंतु । 
लज्जेज्ज॑ तु व्यंसिञ्रह जइ भग्गा घरु एंतु ॥ ३ ॥ 
पुत्त जाएं कवणु गुसु अवगुस कवणु सुएण। 
जा बष्पी की श्ुहडी चंपिज्जद अवरेण ॥ २॥ 
इसके साथ यदि हम चंद बरदाई के निम्नलिखित पद्यों 
को मिल्लाकर देखें ते। दोनों की समता का बहुत कुछ ज्ञान हो 
सकता हे-- क्‍ ल्‍ 
उच्चिष्ठ छुंद चंदृह बयन सुनत सुजंपिय नारि। 
तनु पवित्त पावन कविय उकति अनूठ उधारि ॥ ्ि 





् 


ताड़ी खुल्लिय ब्रह्म दिक्खि इक असुर अदब्भुत । 

दिग्ध देह चख सीस सुष्य करुना जस जप्पत ॥ ल्‍ 

इन पद्मों के रचनाकाल में हिंदी का रूप स्थिर हो चुका 

था और उसका विकास भी होने लगाथा। विक्रम की तेरहवीं.. 
शताब्दी के प्रथम चरण में चंद का आविर्भाव हो चुका था... 
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और इस बात का ध्यान रखते हुए यह कहा जा सकता है कि 
हिंदी की उत्पत्ति उसके सो डेढ़ सौ वर्ष पहले हो। गई होगी | 
यदि ऐसा न होता तो प्रथ्वोराजरासा जैसे महाकाव्य की 
रचना नितांत सद्यःप्रसूत भाषा में करने की कटपना भी किसी 
का न हो सकती। प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता श्रीकाशीप्रसाद जायस- 
वाल महोदय ने बुद्धिसेन नामक जेन कवि की, विक्रम के दशवें 
शतक की, अपभअंंश कविता के साथ पुरानी हिंदो का साम्य 
दिखाते हुए उसकी उत्पत्ति उसी काल में बतलाई है। यदि 
हिंदी की उतनी अधिक प्राचीनता न भी स्वीकृत की जाय, 
ते भी यह निश्चय है कि विक्रम के ग्यारहवें शतक में हिंदी 
का ए' अवश्य हो गया था ओर इसके उपरांत उसका 
रूप बहुत कुछ स्थिर होता रहा ओर उसके व्याकरण की 
प्रतिष्ठा भी होती रही । उसके बहुत कुछ विकसित हो जाने 
पर उसमें कविता भी रची जाने लगी, और चंद बरदाई के 
पृथ्वीराजरासा महाकाव्य रचने के समय तक उसका पयाप्त 
विकास हो गया था | 

देशमेद के कारण जिस प्रकार प्राकृत के शौरसेनी, 
सागघी, महाराष्ट्री, पेशाची आदि तथा अपभ्रश के नागर, 
उपनागर, ज्राचड़ आदि अनेक विभेद हे! गए थे, उसी प्रकार 
प्रारंभिक हिंदी भी किसी एक रूप में नहीं रही होगी । परंतु 
साहित्य ग्रंथों की अधिकता आदि के कारण जिस प्रकार 
प्राकृतों में महाराष्ट्री प्राकृत ओर अपश्रशों में नागर अपश्रंश 
को प्रधानता मिली थी और वेयाकरणों ने उन्हीं का मुख्यतः 
उल्लेख करके शेष क॑ संबंध में बहुत साधारण विवेचन किया 
था, उसी प्रकार हिंदों क॑ भी एक सामान्य साहित्य 
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प्रतिष्ठा हो गई और साहित्य अंथों की प्रचुरता होने के कारण 
उसी की प्रधानता मान ली गई और उसमें व्याकरण आदि का 
नियमित निरूपण भी हो गया। हिंदी के उस साहित्यिक रूप 
को उस काल्न में “पिंगल” कहते थे और अन्य रूपों की संज्ञा 
“डिंगल””? थी ।  िंगल्नः भाषा में अधिकतर थे विद्वान्‌ रचना 
करते थे जो अपने ग्रंथों में संयत भाषा तथा व्याकरण-सम्मत्‌ 


प्रयोगों के निर्वाह में समथे होते थे। पिंगल की रचनाओं में 


धीरे धीरे साहित्यिकता बढ़ने लगी ओर नियमों के बंधन भी 


जटिल होने लगे। इसके विपरीत डिंगल् भाषा का प्रयोग 
करनेवाल्ले राजपूताने के आस पास के भट्ट, चारण आदि थे 
जिन्हें न ते भाषा के शुद्ध रूप का ज्ञान ही था और न वे 
उस्रका प्रयोग करने की आवश्यकता ही समझते थे । पिंगल 
और डिंगल के इस सेद के आधार पर हम यह कह सकते हैं कि 
चंद बरदाई का “प्रथ्वीराजरासे।?? पिंगल भाषा में लिखा गया 
है ओर नाल्ह का “वीसलदेवरास्रो” डिंगल की रचना है। 
अमीर खुसरो ने अपनी मसनवियों और पहेलियों में जिस 
भाषा का प्रयोग किया, उसके संबंध में यहाँ केषल इतना 
और कह देना पर्याप्त होगा कि वह दिल्ली और आस पास 
की प्रचलित देशभाषा थी और सुसलमान विजेताओं का 
केंद्र भी उसी प्रांत में होने के कारण उन्होंने उसको ही ग्रहण 
किया। पीछे से इसी भाषा में अरबी फारसी के शब्दें को 
ठूस ठूसकर उसका स्वरूप ही बदल दिया गया और राज- 
भाषा होने के कारण उसके नए स्वरूप की उन्नति भी होती 
। जातीय वेमनस्य ने भी नई भाषा को अधिकाधिक 





अपरिचित बना देने में सहायता ही पहुँचाई । खुसरो द्वारा 


३७ 
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प्रयुक्त खड़ो बोली की उत्पत्ति के संबंध में अब तक कुछ 
निश्चित रीति से नहीं कहा जा सकता। कुछ विद्वान उसका 
जन्म पैशाची प्राकृत से मानते हैं जे! पंजाब ( पंचनद ) प्रदेश * 
में बेली जाती थी; और कुछ विद्वान्‌ उसकी उत्पत्ति शौरसेनी 
प्राकृत तथा नागर अपश्र श से मानते हैं। यहाँ हम इस 
वाद में नहों पड़ेंगे श्रेर केवल इतना कहकर संताष कर लेंगे 
कि शब्दों की उत्पत्ति तथा वाक्यविन्यास आदि की दृष्टि से 
तथा व्याकरश के अन्य प्रतिबंधों का पालन करने के कारण 
ख़ुसरो की भाषा इसी देश के एक विशेष भूभाग की प्रचलित 
भाषा थी । वह न ते खुसरो द्वारा गढ़ो ही गई थी और न 
विदेश से ही छाई गई थी । वह ते साधारशत: ब्रजभाषा 
और पंजाबी के मिश्रण से उत्पन्न जान पड़ती है । 
हिंदी की शैशवकाक्ञ की रचनाओं में दोहा छंद की सबसे ../ 

अधिक प्रधानता थी। यद्यपि प्रथ्वीराजरासोा में सोरठा, 
| छप्पय, कवित्त, पद्धरी आदि प्राकृत काल के तथा साटक, 
| शादलविक्रोड़ित आदि संस्कृत छंदों का प्रयोग भी पाया 
जाता है, परंतु जिस प्रकार संस्कृत में अनुध्ुपों तथा ग्राकृत में 
गाथाओं की ही प्रधानता रही है, उसी प्रकार पुरानी हिंदी 
का सर्वप्रिय छंद दोहा ही रहा है. पुरानी हिंदी ही क्‍यों, 
अपभश्रंशों में भी दोहों का अधिकता से व्यवहार हुआ है ओर 
उस काल की मुक्तक रचना के लिये दोहा छंद विशेष उपयोगी 
जान भी पड़ता है। “दोहा” का नामकरण कुछ संस्कृत-पक्त- 
पातियों ने दोधक किया है, परंतु संस्क्रत के दोधक से इस छंद 
का कुछ भी संबंध नहीं हे। प्रथ्वीराजरासा में भ्री भाषा 
का जितना सुष्ठु रूप दोहा छंद सें देख पडता है, रतना अन्य 
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छंद में नहीं देख पड़ता, पर यह भी जान लेना चाहिए कि 
प्राचीन हिंदी के जितने अधिक चिह्न चंद के छप्पयों में, जिन्हें 
कवित्त का नाम दिया गया है, मिलते हैं, उतने दोहें। में नहीं 
मिलते । कुछ छुंंदों में तो चअसकी भाषा संस्कृत और प्राक्ृत 
की खिचडी सी बन गई है और व्याकरण तथा भाषा शाख के 
नियमों का कहीं पता ही नहीं लगता | 

वीसलदेवरासे। तथा आल्हुखंड आदि वीर गीतों के छं॑दों 
में एक प्रकार का बंधनरहित युक्त प्रवाह मिलता है। नते 
उनमें अंत्यानुप्रास का ही प्रतिबंध रखा गया है आर न संस्कत 
के वशेवृत्तों की सी कठोर नियम-बद्धता ही आाई है | अर 
दृष्टियों से भी वे छंद वीरभावों के अभिव्यंजन तथा भाषा की 
स्वाभाविकता ओर खच्छंदता के रक्षण में सहायक हुए हैं । 

अनुप्रासों आदि के द्वारा भाषा को सजाने तथा आलंका- 
रिक उक्तियों द्वारा भावों का चमत्कारपूर्श बनाने का जितना 
प्रयत्न प्रथ्वीराजरासा में देख पड़ता है, उतना उस काल की 
अन्य रचनाओं में कहीं नहों देख पड़ता । संभवत: यह कार्य 
पीछे से किया गया है 

जब देश का शासनाधिकार मुसलमानों के हाथ में जा- 
कर स्थिर हो गया और जब रणथंमार तथा चित्तौड़ आदि दे 
एक स्थानों का छोड़कर शेष सभी देशी 
रजवाड़ों ने विदेशियों का आत्मसम- 
पंण कर दिया, तब वीर गाथाओं की 
रचना में शिथिलता आ गई और धीरे धीरे उन्तका हास भी 
है| गया। स्वतंत्रता का सम्मान खाकर भारत नतमस्तक हो 
चुका था। जनता आतंकित और विलासी होकर आत्म- 
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विस्मृत सी हो गई। विदेशी शासन से राष्ट्र का जो अघ:- 
पतन होता है, विजातीय ओर विधर्मो शासक से उसको जो 
धक्का लगता है, परतंत्रता में जे अभिशाप उसे मिलते हैं, उन 
पर तथा ऐसी ही अन्य बाते पर ध्यान देने की समझ भी जाती 
रही थी | विदेशी शासन को उल्लवट देने की न किसी में शक्ति 
थी ओर न इच्छा । प्रसिद्ध क्षत्रिय नृपति हम्मीरदेव ने हिंदुओं 
के देश में हिंदुओं का राज्य बनाए रखने की जो प्रबल्ल चेष्टा 
की थी, और सफलतापूर्वक विपक्षियों का जे अनेक बार 
सामना किया था, वही हिंदू वीरता का अंतिम निदशन था । 
इस दृष्टि से हम्मीरचरित्र उस युग की अंतिम वीरगाथा है। 
उसके उपरांत कई सो वर्षों तक हिंदुओं की ओर से राज्य- 
स्थापन का कोई उल्लेख योग्य सामूहिक प्रयत्न नहीं हुआ | 
महाराशा प्रताप के उत्कट स्वदेशानुराग ने एक बार शिथिल 
ओर निष्प्राण हिंदू जाति को नवजीवन से संचरित करके उसकी 
नसों में उष्ण रक्त का तेजी से संचार अवश्य कर दिया, पर 
महाराणा की कायेप्रणालो में राष्ट्रीय चेतना का सहयोग नहीं 
था। महाराणा की वीरता उनकी निजी वीरता थी, अथवा 
अधिक से अधिक वह खतंत्रताप्रिय चित्तौड़निवासी क्षत्रियों 
की वीरता थो, समस्त राष्ट्र का उसमें सहयोग नहीं था। इसका 
कारश स्पष्ट है। उस समय तक देश से रहा था। विला- 
सिता का प्रवाह उस समय तक बंद नहीं हुआ था, वरन्‌ प्रबत्न 
ही हाता जा रहा था। हिंदू जाति उस समय तक परतंत्रता 
की कष्टों का अनुमान नहीं कर सकी थी, मुसलिम शासन को 
शंसता का पूरा पूरा अनुभव उस समय तक नहीं हो सका 
था । अकबर, जहाँगीर और शाहजहाँ के शासनकाल में हिंदू- 
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जाति बराबर पतनान्मुख रही । वह उसकी सुषुप्ति की अवस्था 
थी। महात्मा तुलसीदास ने मंथरा के मुख से “काड नृप होय 
हमें का हानी” कहलाकर उस समय के शासन के संबंध में 
प्रचलित जनता के विचारों की सच्ची अभिव्यंजना की है। 
जिस प्रकार शराबी मद्रा पीकर अपनी स्थिति भूल जाता है 
और आत्मविस्मृति की अवस्था में एक प्रकार की निद्वद्वता का 
अनुभव करता है, उसी प्रकार समस्त भारतीय राष्ट्र उपयुक्त 
मुगल शासकों की कूटनीति में फंसकर अपने को भूल गया 
था और अपनी स्थिति पर संताष किए हुए बेठा था। 
जब किसी जाति के विचारों में इस प्रकार की शिथिल्नता-.. 
जन्य स्थिरता आ जाती है, तब उसके लिये वह काल बड़ा... 
भयावह हो! जाता है। ऐसी स्थिरता का ही दूसरा नाम सत्यु... 
है । भारतीय जनता भी लगभग ऐसी ही अवस्था में थो; परंठु... 
औरंगजेब के मुसलिम शासन की बागडोर अपने हाथ में लेते... 
ही परिस्थिति बदली ! इतिहास की यह एक अद्भुत शिक्षा है. 
कि कठोर अत्याचारी और अन्यायी नृपतियों के शासनकाल. 
: में ही जनता को अपने कल्याण का माग दिखाई पड़ता है। हिंदू. 
' जाति, हिंदू धरम तथा समस्त भारतीय राष्ट्र के लिये औरंगजेब 
का शासन सब से अधिक कठोर तथा नृशंसथा। जनता... 
के लिये चरम निराशा का काल यही था। देश के बड़े बड़े... 
मंदिरों और उच्च कोटि की कल्ला के निदश्शनों का ढाकर उनके... 
स्थान में मसजिदें खड़ा करना, शासनकाये में अधिक से... 
अधिक पत्तषपात दिखाना, जज़िया जेसे कर लगाकर तथा 
अनेक प्रकार के भय तथा प्रलोभन दिखाकर हिंदुओं को बल- 
पूर्वक धरभ्रष्ट करना, हिंदुओं की मान-प्रतिष्ठा, धन-संपत्ति, .. 
































वीरगाथा काल ३०७ 


इज्जत-आबरू सबको द्विविधा में डाल देना आदि आदि 
अत्याचारों का फल वही हुआ जो ऐसी स्थिति में हे। सकता 
था ओर जो सदा हुआ है। हिंदू जाति बहुत दिनों तक सोती 
न रह सकी। वह जाग उठी। उसने अपनी भयानक स्थिति 
का अनुमान किया । वह सब कुछ सहन कर सकती था, 
परंतु धर्म पर होनेवाले अत्याचार सहन करना उसकी शक्ति के 
बाहर था |! हिंदू आदि से ही धमप्राण थे, दो तीन सौ वर्षों 
की भक्त कवियों की वाणी का रस'खादन ऋरते करते उनकी 
धमप्रियदा और भी अधिक हो गई थी। सच बात ते यह 
है कि उस निम्सहाय अवस्था में उन्हें रह गया था एऋ धमे 
का ही सहारा । जब उनका एक मात्र यह अवलंबन भी उनसे 
छीना जाने लगा, तब सारी हिंदू जाति विक्ल् दा उठी । उसने 
सच्ची स्थिति समझने की चेष्टा की। राजनीतिक क्षेत्र में 
एक हलचल सो मच गई और इस हलचल में एक जा्मतराष्ट्र 
की सम्मिलित चेतना दिखाई दी। पंजाब में गुरु गोविंद्सिह, 
महाराष्ट्र में छत्रपति शिवाजी और बुंदेलखंड में वीर छत्रसाल 
इस जागति का मूतिमान खरूप घारणश कर भारत के रंगमंच पर 
शचंडी का नृत्य दिखाने लगे। इस नवीन जागति के मूल 
में धमें-भावना ही थो ; मुसलमानों के पाप का घड़ा भर चल्ता 
था । यही जागति हिंदी कविता में वीरगाथाओं के नवीन 
उत्थान कं मूल में है ! इसी काल में वीर कवियों का दूसरी 
बार प्रादुभांव हुआ था । 

परंतु इसका यह तात्पय नहीं हे कि वीर हम्मीरदेव से 
लेकर छत्रपति शिवाजी के समय तक वीरगाथाएं लिखी ही 
नहीं गई'। हाँ यह बात अवश्य है कि उस काल में वीर- 
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पूजा की सच्चो भावना से प्रेरित होकर वीर काव्यों की रचना 
नहीं हुईं। ऐसे ते तत्कालोन विज्ञासप्रिय नृपतियों की मन- 
स्तृप्ति के लिये कितने ही स्वाथेलाधक खुशामदी कवियों ने अ्थ- 
लोलुपतावश कविवाशी के तिरस्कार-स्वरूप अनेक वीर काव्य 
बनाए होंगे, जे! या तो अब कालकवलित हो गए या रजवाड़ों 
के पुस्तकालयों में जीणे-शीर्ण अवस्था में किसी कोने में पड़े हुए 
अपने रचयिंताओं का चुपचाप मन ही मन कोस रहे होंगे। 
ऐसे काव्याों का हम वीस्गाथात्मक काव्य नहीं कह सकते 
ओर न उनके रचयिताओं का वीरगाथाकार कह सकते हैं । 
ऐसे कवियों की. रचनाओं में और सच्चे बीर कविताकार्दों में 
स्पष्ट भेद दिखाई पड़ता है। सच्चे बीरेः की प्रशस्ति लिखने- 
वाले कवि सत्य का आश्रय लंते हैं, अतः उनकी रचनाएं चिर- 
काल तक जनता की कंठहार बनी रहती हैं। उनमें समस्त 
जाति और समस्त देश का गौरव अतनिहित रहता है ! उनका 
सावदेशिक प्रचार होता है और उनके निर्माता कवि यशस्वी 
तथा अमर हो जाते हैं। इसके विपरीत स्वाथेलालुप खुशा- 
मदी कवियों की ऋतियों में शब्द-चातुय की सहायता से कुछ 
काव्यगुण भक्ते ही आ जाय, पर उनका बहुत शीघ्र ज्लोप हो 
जाता है । मिथ्या स्तुति पर अवलंबित होने के कारण थोड़े 
ही दिलों में वे रचनाएं आल्मारियों से बाहर निकलने के 
योग्य तक नहीं रह जातीं; क्योंकि मानव-प्रकृति सत्य को महण 
करती और असत्य से घृणा करती है। महाराणा प्रताप- 
सिंह जेसे सच्चे वीर का सम्मान उस समय देश न कर सका, 
उनकी एक भी उल्लेखनीय गाथा नहीं लिखी गई, एक यही 


बात पुकार पुकारकर कह रही है कि घह समय वीरगाथाश्रों 
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का नहीं था, वह समय जाति के पतन का और खुशामदी 
कवियों की वासना-ठृप्ति का था। मुगज्ञ दरबारों में अनेक 
हिंदू कवि रहते थे और अपने आश्रयदाताओं की स्तुति करने 
में ही अपने जीवन की साथेकता समझते थे। जातीय जीवन 
श विस्मृति का यह एक श्रेष्ठ उदाहरण है। यह स्थिति 
ओरंगजेब के समय तक रही । उसके उपरांत हवा बदल्ली | 
ओरंगजेब की प्रशंसा करनंवाले किसी ग्रसिद्न हिंद कवि का 
पता आज नहीं लगता, यद्यपि कुछ कवि उसके दरबार में 
रहते अवश्य थे | इसका कारण यही है कि हिंदुओं में राष्ट्रीय 
चेतना का प्रादुर्भाव हो रहा था और मुगल शासन की ओर 
से धीरे धीरे आकर्षण हटता जा रहा था, चकाचॉंध दूर हो 
रही थी और दृष्टि के आगे से मोह तथा अज्ञान का परदा 
धीरे धीरे उठ रहा था | 

जब हम द्वितीय उत्थानकाल की वीर गाथाओं की तुलना 
आदि युग की वीर रचनाओं से करते हैं, तब उनमें कुछ बातों 
में समता आर कुछ में विभेद दिखाई पइता है। इस समता 
ओर विस्ेद पर ध्यान देना अत्यावश्यक् हे क्योंकि समता में 
ते हम वीरगाथाओं की सामान्य प्रवृत्ति देखते हें ओर विभेद 
मिन्‍न कालों ही परिस्थिति का विवरण पाते हैं। दोनों 
कालों की वीरगाथाएँ अद्सुत ओज से भरी हुई हैं। दोलों 
की भाषा में जा कठारता है, वह वीरकाव्याचित है। इस 
साधारण समता के अतिरिक्त कइ दृश्यों से दानों कालों को 
रचनाओं में विभेद भी है! पहला विसेद भाषा संबंधी है। 
आदि युग की वीरगाथाएँ अपभ्रंश-भाषाओं ओर पुरानी 
हिंदी के सम्मिश्रण-काल की हैं। उस समय हिंदी का कोई 
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स्थिर रूप निश्चित नहीं हो सका था, अतः: उस काल्न की 
रचनाओं में भाषा की प्रौद्ता कहीं देख नहीं पड़ती । दूसरी 
बात यह भी है कि प्रारंभिक काज्न की वीर रचनाओं का केंद्र 
राजपूताने के आस पास का प्रांत था, अत: उन रचनाओं में 
वहाँ की भाषा की गहरी छाप पड़ी है। इसके विपरीत द्वितीय 
उत्थान काज्न की वीरगाथाओं में साहित्यिक ब्रजभाषा अपने 
प्रीढ़ रूप में प्रयुक्त हुई है। एक प्रौढ़ भाषा के प्रतिष्ठित हो 
जाने के कारण हो अथवा अन्य किसी कारण से हो, उत्तर- 
कालीन वीरगाथाओं की हम या तो प्रबंधकाव्य के रूप में 
देखते हैं या संस्क्रत मुक्तकों के रूप में देखते हैं। इस काल 
में हम आदि युग के से वीर गीते का अभाव पाते हैं | 

इस समता और विभेद के साथ हम सामूहिक रूप से 
दोनों काल्ों की वीरगाथाओं का चित्र थोड़ा बहुत देख सकते 
हैं, परंतु कवियों की वेयक्तिक विशेषताओं का पता नहीं लगा 
सकते। वीरगाथा काल के प्राय: सभी कवि राजाश्रित थे 
ओर अपने अपने वोर आश्रयदाताओं की स्तुति में काव्य-रचना 
करते थे । यद्यपि उन्तके आश्रयदाताओं में अधिकांश सच्चे 
वीर थे और उन्होंने जातीयता की भावना से प्रेरित हाकर 
मुसलमानों से लोहा लिया था, परंतु राजपूत नृपति आपस में भी 
लड़ा करते थे और उनकी शक्ति यृह-कलह में भी क्षोण होती 
रहती थी। उनमें संघटित होकर मुसल्लमानों से युद्ध करने 
की इच्छा उतनी अधिक बलवती नहीं थी जितनी अलग अल्लग 


' शौर्य प्रदशन की थी। अतः हमें उनके प्रयासें में समस्त राष्ट्र 


के प्रयास नहीं मिलते । इसी प्रकार उनकी प्रशंखा करनेवाले 
कवियों में जातीय या राष्ट्रीय भावना की प्रधानता नहीं देख 
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पड़ती । इस दृष्टि स्रे हम उत्तरकालीन वीर कविताकार 
“भूषण” को अन्य सब कवियों से विभिन्‍न श्रेणी में रखेंगे 
क्योंकि उसकी कृतियों में जातीयता की भावना सर्वेत्र व्याप्त 
मिलती है, उसकी वाणी हिंदू जाति की वाणी है, वह हिंदुओं 
का प्रतिनिधि कवि है । 

औरंगजेब के धार्मिक कट्टरपन के कारण जब हिंदू जाति 
का अस्तित्व ही संकटापनन हो गया, तब आत्मरक्षा और 
प्रतिकार की प्रेरणा से महाराष्ट्र शक्ति का अभ्युदय हुआ । 
इस शक्ति का संघटित करनेवाले छत्रपति शिवाजी हुए जिनके 
सा्ग-प्रद्शन का काये समथे गुरु रामदाख ने किया था | 
शिवाजी के अतिरिक्त बुंदेलखंड के प्रसिद्ध अधिपति छत्नसाल 
ने भी स्थानीय राजपृत शक्ति को उत्तेजित करने का सफल 
प्रयास किया था। इस प्रकार महाराष्ट्र ओर मध्यदेश की 
शक्ति का जो उत्थान हुआ, उसमें राष्ट्रीयवा की पूरी पूरी 
भलक दिखाई पड़ी । संयोग से इन दोनों राष्ट्रोन्नायकों को 
भूषण तथा लाल जेसे सुकवियां का सहयोग भी प्राप्त 
हुआ, जिससे शक्ति-संघटन में बड़ी सहायता मिल्ली । जातियों 
के उत्थान में जब कभी महात्माओं, योद्धाओं तथा कवियों 
की सम्मिलित सहायता मिल्लती हे, तव वह बड़े ही साोभाग्य 
की सूचना होती है और उससे उनके कल्याण का पथ 
बहुत कुछ निश्चित ओर निर्धारित हो जाता है; इसी 
काल में सिक्‍खां की वीरता का भी उदय हुआ ओर 
उन्होंने राष्ट्रद्चित की साधना में पूरा पूरा सहयोग दिया । पर 
सिक्ख धर्म का आरंभ संतें की वाणी तथा उन्हीं की 
प्रवृत्ति और प्रकृति के अनुकूल हुआ था। पीछे से समय की 
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स्थिति ने इस धर्म पर ऐसा प्रभाव डाला कि वह संत साधुओं 
के धर्म का बाना उतारकर वीरों की वेष भूषा तथा ऋृतियों क्‍ 
सुसज्जित और अलंझत हो गया। यद्यपि गुरु गोविंद्सिह 
के समय में हिंदी काव्यों की रचना हुई पर वे वीरगाथात्मक 
नहीं थे वरन्‌ उस समय के साहित्य की प्रगति के अनुकूल थे । क्‍ 

भूषण ओर लाज्ञ की रचनाओं पर विचार करते 
हुए हमें यह भूल न जाना चाहिए कि इनका आविर्भाव उस 
काल में हुआ था जिस काज़् में रीति अंथों की परंपरा ही... 
सर्वत्र देख पड़ती थी। नायिका-सेद की पुस्तकों, नखशिख- 
बनें और झंगार रस के फुटकर पद्मों का जो प्रबल प्रवाह 
उस सभय चला था, उससे बचकर रहना तत्कालीन किसी 
कवि के लिये बड़ा ही कठिन था। भूषण और लाल भी उस 
सर्वतेमुखी प्रवाह से एक दम बचे न रह सके | यद्यपि भूषण 
की सभी रचनाए प्राय: वीर रस की हैं परंतु उन्होंने अपने 
शिवराजभूषण नामक अंथ में उन रचनाओं को विविध अहं- 
कारों आदि के उदाहरण-स्वरूप रखा है। यह काल-देषष था | 
उस समय इससे बच सकना असंभव था | इसी प्रकार लाल... 
कवि ने भी यद्यपि वीर ब्रत धारण किया था, तथापि विष्णु- 
विज्ञास नामक नायिका-भेद की एक पुस्तक उन्होंने लिख ही 
डाली । कविवर लाज्न के छत्रप्रकाश नामक प्रंथ में प्रसिद्ध 
उज्रसाल को वीरगाथा अकित है, और प्रबंध काव्य के रूप में. 
होते हुए भी उसकी रचना अत्यंत प्रौढ़ और मार्मिक हुई है । 
महाकवि भूषण की ही भाँति कविवर लाहल्न के इस पंथ में... 
जातीयता की भावना मिल्लती है और उन्हीं की माँति इनकी 
इस रचना में ऋंगार रस नहीं आने पाया है। 


2 #% 
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वीरगाथाओं के इस युग के दो प्रधान कवि भूषण 
और लाल ही माने जाते हैं; परंतु सूदन के सुजान- 
चरित्र में भी वीर रख की अच्छी कलक मिलती दहै। सूदन 
ने अपने आश्रयदाता सूरजमल का चरित्र फड़कती हुई भाषा 
में लिखा है। सूरजमल ने संवत्‌ १८०२ के लगभग मेवाड़ 
जीता था ओर १८०४ में तत्कालीन जयपुर नरेश की सहा- 
यता से मराठों पर विजय पाई घी । यही नहीं उसने दिल्ली के 
मुगल सम्राट से भी युद्ध किया था और कई बार उसने मुगल 
सरदारों को पराजित किया था | सूरजमल के इसी वीरचरित 
का वर्णन सुजानचरित्र में मिलता हें । यद्यपि इस पुस्तक में 
वीर रस का अच्छा परिपाक हुआ है, पर इसके मूल में! 
जातीयता की वह चेतना नहीं देख पड़ती जा भूषण और लाल 
की रचनाओं में मिलती है। यद्यपि इसका नायक सूरजमल 
ऐतिहासिक व्यक्ति है, पर राष्ट्रोन्नति के काये में उससे कोई 
विशेष सहायता नहीं मिली थी । इसी प्रकार प्रसिद्ध शंगारी 
कवि पद्माकर की हिम्मतबहादुर-विरदावली नामक वीर 
रस की प्रसिद्ध पुस्तक भी इसी काल में लिखो गई थी; पर 
उसके नायक हिम्मतबहाहुर नामक व्यक्ति अवध के तत्का- 





लीन बादशाह के यहाँ नाकर थे ओर उनका कुछ भी 
ऐतिहासिक महत्त्व नहीं है । चंद्रशेखर वाजपेयी नामक कवि 





ने संवत्‌ १८८० के लगभग हस्मीरहठ नामक एक वीर- 
लिखा ओर वह अवश्य उल्लेखनीय है । उसके नायक 
ससि जिन्होंने कितनी ही बार 
मुसलिम शासन को उखाड़ फेंकने का प्रयत्न किया था और 
जो हिंदुत्व की रक्षा में जी जान से लगे रहते थे। हस्मीर- 
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हठ में यद्यपि उन नवीन उद्भावनाओं की कमी है जो 
प्रतिभाशाली कवियों की कृतियों में होती हैं, परंतु प्रौ़ भाषा 
में लिखे हुए इस बोर काव्य का महत्त्व अन्य दृष्टियों से बहुत 
अधिक है। “तिरिया तेल हमीरहठ चढ़े न दूजी बार” 
वाली प्रसिद्ध पंक्ति के रचयिता चंद्रशेखर का हम्मीरहठ अवश्य 
इस युग की वीरगाथाओं में उच्च स्थान का अधिकारी है। 
इस काल में अनेक वोरगाथाएँ लिखी गई थीं, जिनमें से 
मुख्य मुख्य कृतियों का उठलेख ऊपर कर दिया गया है। 
अन्य साधारण कृतियों का विवरण यहाँ नहीं दिया जा 
सकता | अंत में हम एक बार फिर यह कह देना आवश्यक 
समभते हैँ कि इस युग के अनेक वीरगाथाकारों में भूषण 
ओर लाल ही सर्वश्रेष्ठ हैं। 

महाकवि भूषण का रचनाकाल विक्रम की अठारहवीं 
शताब्दी का मध्य भाग माना जाता है। यद्यपि इनके जन्म 
ओर रचनाकाल के संबंध में कुछ ज्लोगों 
ने अनुसंधान करने की चेष्टा की है, 
परंतु उनकी खोज अभी तक पुष्ट प्रमाणों पर अवल्लंबित नहीं 
है। भूषण का सतिराम और चिंतामणशि का भाई होना और 
उनका शिवाजी का समकालीन होना लोकप्रसिद्ध बात है। 
इसके विरुद्ध जे कुछ प्रमाण दिए जाय जब तक वे अखंदिग्ध 
न हो, तब तक इस लोकप्रसिद्ध बात का तिरस्कार नहीं किया 
जा सकता। भूषण की वीर-दर्पपूण रचनाओं के देखने से 
ऐसा जान पड़ता है कि वे स्वयं अनेक युद्धों में शिवाजी के 


भूषण 


साथ उपस्थित थे और उन्होंने अपनी वाणी से वीर मराठों 


को प्रोत्साहित और उत्तेजित किया था | 








| 
) 
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यद्यपि भूषण की अनेक रचनाओं का उल्लेख मिलता है, 
पर इस समय शिवराजभूषण, शिवाबावनी और छत्रसाल 
दशक ये ही तीन पुस्तकें प्राप्य हैं। इनमें से शिवराजभूषण 
सबसे बड़ा भंथ है ओर यह रीतिकाल की परंपरा के अनुसार 
अलंकारों के उदाहरणशक्रम से लिखा गया है। निश्चय 
ही इसके छंंदों की रचना भिन्‍न मिन्‍न कालों में हुई होगी, 
और अत में उनका संकलन कर दिया होगा। इसी प्रकार 
शिवाबावनी के बावन छंद भी समय समय पर बनते रहे और 
पीछे से एकत्र कर दिए गए होंगे। छत्रसालदशक में बुंदेल- 
खेंड के राजपूत अधिपति छत्रसात्ञ की प्रशंसा में बनाए हुए 
दस छंद हैं । क्‍ 

यों तो भूषण की सभी रचनाएँ ओजस्विनी और वीर- 
दर्प से भरी हुई हैं, परंतु उनकी शिवाबावनी में उपयुक्त गुणों 
की पराकाष्टा देख पड़ती है। भूषण की सत्यप्रियता उनकी 
रचनाओं में स्पष्ट दिखाई देती है | राष्ट्रीयवा की जिस भावना 
से प्रेरित होकर उन्होंने वीर कविता की, वह ते उनके प्रत्येक 
छंद में वतमान है । शिवाजी का आतंक चारों ओर फैलाने 
ओर विपक्षियों में उनकी घाक जमाने सें भूषण की कविता ने 
बड़ा काम किया । उनकी कविताएँ बहुत शीघ्र प्रचलित हुई 
ओ्रौर उनका सम्मान भी सत्र हुआ। कविता द्वारा जितनी 
ख्याति, जितना सम्मान और जितना धन मूषण को मिला, 
उतना बहुत थोड़े कवियों को प्राप्त हुआ। राजदरबारों में 
उनका बड़ा सम्मान था। कहा जाता है, एक बार छत्नसाल 
ने उनकी पालकी अपने कंधे पर रख ली थी। आदर सम्मान 
की यह पराकाष्ठा ही कही जायगी। 
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मऊ ( बुंदेलखंड ) निवासी गोरेलाल पुरोहित उपनाम 

लाल कवि का छत्नप्रकाश प्रबंध-काव्य के रूप में देहा चौपा- 
लि इयों में रचा गया है। इसमें संबत्‌ 

ह १७६४ के उपरांत की घटनाओं का... 
उल्लेख नहीं है जिससे जान पड़ता है कि कवि की सृत्यु उसके... 
आश्रयदाता छत्रसाल के जीवनकाल में ही हो गईथो। इस 
प्रकार पूरी जीवन-गाथा न होते हुए भी वीर छत्नसाल का यह 
चरित्र बड़ा ही उत्तम हुआ है। लंबे प्रब॑धों में संबंध-निवाह 
और अरोचकता-निवारण आदि का जो ध्यान रखना आव- 
र्यक होता है, इसमें उसका पूरा पूरा पालन हुआ है। . रस- 
परिपाक में भी त्रुटि नहीं होने पाई है। वीर छत्रसाल महा-... 
राज शिवाजी का अपना नेता और पथ्चप्रदशक मानते थे। 
कवि ने उनके इस संबंध की रक्षा करके अपनी सत्यप्रियता का... 
परिचय ते दिया ही है, साथ ही उस राष्ट्रोत्थान में सहायता... 
भी पहुँचाई है जिसका संचालन शिवाजी कर रहे थे। कवि... 
की इस बात में बड़ो महत्ता है क्योंकि उससझें जातीय उनन्‍्नायकों 
के प्रति पूरे सहानुभूति है, और वैयक्तिक झँच नीच भाव की 





अलग रखने की दूरदशिता भो है। उस युग के किसी कवि... 
में ऐसी तत्त्वग्राही प्रशृत्ति नहीं देख पड़ती । 

भूषण और लाल दोनों ही कवियों में हम यह एक 
सामान्य तदृत्ति देखते हैं कि वे क्लिष्ट कल्पनाओं और टेहो.. 


(/ 




















करते हैं। उनका यह गुण उन्हें उस युग के प्राय: सभी अन्य ल्‍ 
कवियों से अलग एक डँची श्रेणो में ला बैठाता है। वास्तव में ल्‍ 
जो कवि जनता के हिैषी होते हैं श्लौर जिन्हें अपने युगका 





वले#कककपक>थ 
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कुछ संदेश देना द्वाता है वे कभी वाशी का इंद्रजाल् नहीं रचते, 
प्रत्युत सरल से सरल शब्दों में अपना संदेश कह सुनाते हैं । 
रीतिकाल के कवियों की ते यह एक प्रसिद्ध विशेषता थी कि 
वे अत्यंत मधुर भाषा में पुरानी पिष्टपेषित बातें का एक नए 
ढंग से कह डालते थे | उन्हें मौलिक बहुत कम कहना रहता 
था; अत: सीधी और खाभाविक उक्तियाँ से उनके कथन में 
विशेषता नहीं आ सकती थी। भूषण और लाल की रचनाएं 
गैतिकाल की सामान्य प्रवृत्ति के अपवाद स्वरूप हैं। उन्तमें न 
ते भाषा की खच्छता पर और न काव्यात्कष की वृद्धि करने- 
वाले अन्य कृत्रिम साधनों पर उतना ध्यान दिया गया है। इन 
दोनों कवियों ने बड़े ही सीधे किंतु प्रभावशाली ढंग से अपने 
अपने चरित्रनायकों की यशोगाथा लिखो ओर राष्ट्र को इस 
प्रकार संघटन ओर स्वदंत्रता का दिव्य संदेश सुनाकर वे अपने 
युग के और हिंदू जाति के प्रतिनिधि कवि बले हैं | 
सारत पर ब्रिटिश शासन के प्रतिष्ठित हो जाने पर अँग- 
रेजी की पढ़ाई प्रारंभ हुईं। इसके परिणामस्वरूप अपगरेजी 
हम शिक्षा प्राप्त एक दल तैयार हुआ ओर 
आधुनिक समय की ,. .. -.-. . हे 
धीरे धीरे उसमे राष्ट्रीय उन्नति के भाव 
उदय हुए । राष्ट्रीय उन्नति की कटपना 
सर्वतामुखी थी। सामाजिक, राजनीतिक, धामिक आदि 
प्रत्येक चेत्र में सुधार का आयोजन होने लगा। यद्यपि अन्य 
ग्रांतों में भी शीघ्र ही राष्ट्रोन्नायकों का प्राठुर्भाव हुआ पर 
बंगाल के राजा राममोहन राय ने पशथ्चप्रदशक का काम किया | 
हिंदी भाषाभाषी प्रांतों में स्वामी दयानंद का काये सर्वथा 
प्रशंशनीय था । उनके अन्य विचारों से चाहे कोई सहमद 


वीर कविताएं 
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हो या न हा पर, इतना ते मानना ही पड़ता है कि सुषुप्त 
देश का जगाने ओर गिरी हुईं दशा पर ध्यान दिलाने का 
उनका प्रयत्न हमारे लिये कल्याणकर हुआ । खामी दयानंद 
अगरेजी भाषा के विद्वान नहीं थे, फिर भी उनमें देशोन्नति 
की उच्चाकांक्षा किसी अगरेजी शिक्षा प्राप्त व्यक्ति से कम नहीं 
थो; और उनका उद्योग ते सर्वाधिक सफल हुआ। हिंदी 
कविता के क्षेत्र में देशोननति संबंधी उत्साहवद्धक वीर रसा- 
त्मक कविता का प्रारंभ स्वामी दयानंद के कुछ काल उपरांत 
है! गया था; पर वीर रस का कोई प्रसिद्ध उल्लेख योग्य कवि 
नहीं हुआ। इस काल में थाड़ो सी फुटकर रचनाओं में 
वीरता की अच्छी भल्तक देख पड़ती है; पर किसी कवि को 
एक मात्र वीररस की कविता करने का श्रेय नहीं दिया जा 
खकता। थोड़े समय पीछे महात्मा गांधी के देशव्यापी 
अखहयोग आंदेलन का प्रारंभ हुआ और हिंदी को राष्ट्रभाषा 
कहलाने का गौरव प्राप्त हुआ। जब हिंदी राष्ट्रभाषा मानी 
गई, तब उसमें राष्ट्र के विचारों और आर्काक्षाओं की छाप 
अवश्य मिलनी चाहिए। इधर थोड़े दिनों से हिंदी में वीर 
कविता भी प्रारंभ हुई है। ये कविताएँ या तो वर्तमान परि- 
स्थिति में प्रोत्साहन के रूप में हैं, या प्राचीन वीरों की प्रश- 
स्तियों के रूप में हैं। आधुनिक समय के वीर कविताकारों के 
संबंध में यह बात खोकृत करनी पड़ती है कि उनमें से अधि- 
कांश ऐसे हैं जे कविता त्िखकर ही अपने कर्तव्य की इतिश्री 
समझ बैठते हैं, वास्तविक कार्यक्षेत्र में साहसपूर्वक प्रवेश 
करने की प्रवृत्ति उनमें नहीं दिखाई पड़ती । आजकल ऐसे 
कवियों की एक अलग श्रेणी बन गई है, जिन्हें हम साहित्यिकों 
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की श्रेणी कह सकते हैं ओर जिनका राष्ट्र की वतमान काये- 
प्रणाली से केवल्न माखिक संबंध है । वीर कवियों के लिये यह 
बात वांछनीय नहीं । उनकी कविताओं का विशेष प्रचार न 
होने का यही कारण है । जनता के हृदय में तो वे ही स्थान 
पा सकते हैं जे! उसके सुख ठुःख के साथी हों, उसकी स्थिति 
अपनी आंखें से देखते ओर समभते हों। कविता द्वारा 
प्रोत्साहन देना तभी साथक हो सकता हैं जब कायज्षेत्र में 
आकर वास्तविक प्रोत्साहन भी दिया जाय । यूरोप के आधु- 
निक राष्ट्रोन्नायकों में महात्मा टाल्श्टाय ऐसे सहापुरुष हो गए हैं 
जिनकी वाणी और उपदेश स्व उन्हीं में चरिताथे होते थे । 
वे जा कुछ कहते थे वहो करते भी थे। फल्नतः उन्तके देश- 
निवासियों ने उनकी कृतियों का सम्मान धामिक पुस्तकों का 
सा किया और वे स्त्र्य सबकी दृष्टि में पूजनीय हुए। हमको 
इस समय ऐसे ही कवियों की आवश्यकता है । हिंदी में अभी 
ऐसे कवि नहीं हैँ। वीर कविताकारों में उल्लेख योग्य नाम 
माखनलालजी चतुर्वेदी, बालकृष्णनी शर्मा, गयाप्रसादजी 
शुक्ल, अनूप, वियेगी हरि, माधव शुक्ल आदि के हैं। लाज्ना 
भगवानदीन का वीर पंचरत्र ओर वियोगी हरि की वीर सतसई 
इस प्रकार के काव्यों की अवोचोनतम उत्तम कविताएं हें। 
इस प्रकार की आधुनिक रचनाओं का थोड़ा बहुत प्रभाव 
राष्ट्रीय जीवन पर पड़ा है, पर अभी इस क्षेत्र में विशेष उन्नति 
की आवश्यकता हे। 
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सध्यकालीन धार्मिक उत्थान के संबंध में लिखते हुए हम 

उस समय की राजनीतिक, खामाजिक आदि स्थितियों का... 
पहले उल्लेख कर चुके हैं, और यह भी... 
बतला चुके हैं कि शंकर खामी के अद्वैत- 
वाद को इने गिने चिन्तनशील महात्माओं के ही उपयुक्त 
मानकर स्वामी रामानुज ने लोकापयोगी भक्ति का आविर्भाव 
किया था। साथ ही हम यह भी दिखता चुके हैं कि शंकरा- 
चार्य के अद्वेत मद और रासानुज के विशिष्टाद्वेत मत में कोई 
तातक्ष्विक अंदर नहीं है। रामानुज के उपरांत भक्ति का एक 
व्यापक आंदोलन उठ खड़ा हुआ जिसके मुख्य उन्नायकों में... 
मध्याचाये, निम्बार्काचाये, चेतन्य, रामानंद, वर्लभाचाये और 

द विट्रलनाथ जेसे महात्मा हुए। इनके स््रिग्घ सरस हृदय का... 
अवल्लंबन पाकर भक्ति की एक प्रबल और पवित्र घारा बह. 
चली। भक्ति की इस धारा में अनेक उपास्य देवों और उपा- 
सनाभेदें के रूप में अनेक स्रोतों का प्रादु्भाव हुआ, परंतु 
मूल धारा में कुछ भी अंतर न पड़ा, वह एकरस बनी रही। 
विष्णु, गोपाल, ऋष्ण , हरि, राम, बालकृष्ण आदि विभिन्न उपास्य 
देवों के सम्मिलित प्रभाव से भक्ति अधिकाधिक शक्तिसंपन्न 
होती गई, साथ ही जनता का विशेष मनोरंजन और दु:ख- 
निवारण भी होता गया। इन अनेक भक्ति-संप्रदायों का 


भक्ति-प्रवाह 
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हमारे साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा, ओर वीरगाथा काल की 
एकांगिता दूर होकर हिंदी में एक प्रकार की व्यापकता और 
आध्यात्मिकता का समावेश हुआ। मध्य युग का हिंदी 
साहित्य हिंदी के इतिहास में ता उत्क्ृष्टता की दृष्टि से अतुल- 
नीय है ही, उसकी तुलना संसार के अन्य समृद्ध साहित्यों से 
भी भल्वी भाँति की जा सकती है। हिंदी के इस उत्कपवद्धन 
में तत्कालीन भक्ति-अभ्युत्थान ने विशेष सहायता पहुँचाइ थी। 

तत्कालीन भक्ति-आंदालन के साथ हिंदी साहित्य का 
तारतम्य ढूँढ़ लेना विशेष कठिन नहीं है। रामानुज ओर 
मध्वाचार्य का प्रचारक्षेत्र अधिकतर दक्षिण में ही था, और 
उन्होंने संस्क्रत भाषा में ही अपने उपदेश दिए थे, अत: हिंदी 
साहित्य पर उनका कोई स्पष्ट ओर प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं देख 
पड़ता । महात्मा नामदेव ने देशभाषा का आश्रय लिया 
था परंतु वे महाराष्ट्र प्रांत के निवासी थे, इसलिये हिंदी में 
उनकी बहुत थोड़ी वाणी मिलती है। हिंदी में वेष्यव साहित्य 
के प्रथम कवि प्रसिद्ध मैधिल्ष काकिल विद्यापति हुए जिनकी 
रचनाएँ उत्कृष्ट कोटि की हुईं । परंतु जब महात्मा रामा- 
नंद ने भक्ति को लोकव्यापक बनाकर ओर जाति-पाँति का 
भेद मिटाकर जनता की भाषा में अपने उपदेश दिए, तव हिंदी 
साहित्य की श्रीवृद्धि का विशेष अवसर प्राप्त हुआ और बड़े 
बड़े महाकवियों के आविर्भाव से उसका उत्कष साधन हुआ। 
महात्मा रामानंद की शिष्य-परंपरा में एक ओर ते कबीर हुए, 
जिन्होंने ज्ञानाश्रयी भक्ति का उपदेश देकर एक नवीन सेप्रदाय 
खड़ा किया, ओर दूसरी ओर कुछ दिनों वाद महात्मा तुलसी- 
दास हुए जिनकी दिव्य वाणी का हिंदी को सब से अधिक गये 
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है। इसी समय भारतीय अट्वेतबाद तथा सूफी प्रेमवाद के 
सम्मिश्रण से हिंदी में कुतुबन, जायसी आदि प्रेमगाथाकारों का 
भी आविभांव हुआ जिनकी रचनाओं से हिंदी साहित्य को 
कम ज्ञाभ नहीं पहुँचा । महात्मा वल्लमाचाये और उनके 
पुत्र विद्रलननाथ की प्रेरणा से सूरदास आदि ऋृष्ण॒भक्त कवियों 
का आविर्भाव भी इसी काल में हुआ । इस प्रकार हम देखते 
हैं कि एक ओर ते कबीर आदि संत कवियों की परंपरा चत्ी 
और दूसरी ओर महात्मा तुलसीदास की रामभक्ति का साग 
प्रशस्त हुआ। साथ ही जायसी आदि की प्रेमगाथाएँ भी 
रची गई और महाकवि सूरदास जेसे ऋृष्णभक्त कवियों का 
संप्रदाय भी चला। यद्यपि इस अध्याय में हम कबीर आदि 
संत कवियों की निर्गुण भक्तिपरंपरा का ही विवेचन करेंगे, 
पर इसके पहले हम संक्षेप में हिंदी के भक्ति युग के मुख्य मुख्य 
कवि-संप्रदायाँ और उनकी मुख्य सुख्य विशेषताओं पर 
विचार कर लेंगे। 
काल की पूर्वांपरता का ध्यान रखते हुए हम यह कह 
सकते हैं कि विद्यापति ही हिंदी में भक्ति काव्य के प्रथम बड़े 
कवि हैं। उनकी रचनाएँ राधा और ऋृष्ण 
के पवित्र प्रेम से ओतप्रोत हैं जिनसे 
कवि की भावमग्नता का परिचय मिल्षता है। यद्यपि संयोग 
श्ृंगार का बशेन करते हुए विद्यापति कहीं कहीं असंयत भी 
हो गए हैं, पर उनकी अधिकांश रचनाओं में भावधारा बहुत 
ही निर्मेंत्त और सरस हुई है। यह सब होते हुए भी विद्यापति 
' के पीछे हिंदी में थोड़े दिनों तक कष्णभक्ति की कविता नहीं हुई। 
हमारा अनुमान हे कि उस समय विद्यापति की कविता का 


विद्यापति 
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उत्तर भारत में उतना प्रचार नहीं हुआ जितना बंगाल आदि 
में हुआ | उनकी कविता से बंगाल क॑ वेष्णव भक्ति आंदोलन 
को बहुत कुछ सहायता पहुँची, पर हिंदी भाषा-भाषी प्रांतों 
में उसका अधिक प्रचार उस समय नहीं हुआ | विद्यापति की 
भाषा में मैथिली का पुट बहुत गहरा चढ़ा हुआ है । इससे 
कुछ ल्लोग हिंदी कवियों में उन्हें गिनने में आगा-पीछा करते 
हैं। दूसरे लोगों का यह कहना है कि जब वीरगाथा काल 
करे राजस्थानी कवियों को हम हिंदी साहित्य के अंतगत 
मानते हैं, तब कोई कारण नहों है कि विद्यापति की रचनाओं 
को भी हम हिंदी साहित्य में सम्मिलित न करें। भावों 
ओर विचारों की दृष्टि से तो विद्यापति की रचनाओं को 
हिंदी साहित्य के अंतर्गत मानने में संकोच नहीं होना 
चाहिए, यद्यपि हिंदी भाषा के विकास का विवेचन करते 
समय मैथिली को उपभाषा मानने में संकोच हो सकता हे। 
वह तो पूर्वी हिंदी का एक रूप है। इँगला भाषा से उसका 
जितना मेल है उसकी अपेक्षा कहीं अधिक हिंदी से उसका मेल 
है; ओर इसी लिये विद्यापति की रचनाओं के लिये बंगला 
साहित्य की अपेक्षा हिंदी साहित्य में कहीं अधिक उपयुक्त 
ओर न्‍्यायसंगत स्थान है , 

विद्यापति के उपरांत हिंदी में दुसरे बड़े भक्त कवि 
महात्मा कबीरदास हुए जिनकी उपासना निगुंण उपासना 
थी और जिनकी प्रेरणा से हिंदी में 
ज्ञानाश्रयी भक्त कवियों की एक शाखा 
चल पड़ी । कवोर, नानक, दादू , जगजीवन, सुंदर आदि इस 
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शाखा के प्रधान कवि हुए थे । ये सब संत और महात्मा थे । 


ज्ञानाभश्रयी सेत 











३२४ हिंदी साहित्य 
इन्होंने पारमार्थिक सत्ता की एकता निरूपित करके हिंदुओं 
और मुसलमानों के द्वेष भाव की निंदा की ओर दोनों में 
एकता स्थापित करने का उद्योग किया। ये संत सभी जातियों 
थे और उनके उपदेशो' में भी जाति-पॉति के भेद सिटा- 
कर हरि को भजे सो हरि को होई?” के आधार पर मानव 
मात्र की एकता स्थापित करने की चेष्टा की गई। अध्यात्म 
पक्त में तो इन संतों ने निग॒ण ब्रह्म को ही ग्रहण किया , पर 
उपासना के लिये निगगुश में भी गुणों का आरोप करना पड़ा। 
तात्विक दृष्टि से ऐसा करने में कोई हानि नहीं है । उपासना 
में निर्गण की प्रतिष्ठा करके और वेदों, पुराणों तथा कुरान 
आदि की निंदा करके मानो हिंदू और मुसलमालों में एकता 
स्थापन का दोहरा प्रयल्ल किया गया। इन संत कवियों ने 
लौकिक जीवन को भी अत्यंत सरल, निर्मेल और स्वाभाविक 
बनाने के उपदेश दिए तथा सदाचार आदि पर विशेष जोर 
डाला । इस सबका फल यह हुआ कि एक सामान्य भक्ति- 
माग उठ खड़ा हुआ जिसका आधार परोक्ष सत्ता की एकता 
ओर लौकिक जीवन की सरलता हुआ | जनता इस ओर 

बहुत कुछ खिची । 

इन संत कवियों के संप्रदाय से भक्ति का जिस रूप में 
विकास हुआ, उससे लोकरंजन न हो सका। एक तो निगुण 
ब्रह्म स्वय॑ लोकव्यवहार से अलग था; 


ग्रेमसार्गी संत मर 
तिस पर कबीर आदि की वाणी से उसमे 


ओर भी जटिलता सी आ गई। इन संत कवियों में विधि-विरोध 


की जो घुन थी उससे भी उच्छ'खलता ही फैली। सभ्य समाज 
वेदों और पुराणों की निंदा सुनने को तैयार नहीं था, संभवतः 
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इसी लिये संतों को निम्न समाज में ही अपनी वाणी का विस्तार 
करना पड़ा । यह सब होते हुए भी हमकों यह न भूल जाना 
चाहिए कि हमारे संत कवियों ने परमाथे तत्त्व की एकता का 
प्रतिपादन करके और सरल तथा सदाचारपूर्ण सामाजिक जीवन 
की व्यवस्था देकर हिंदुओं ओर मुसलमानां का कट्टरपन दूर 
किया ओर उनमें परस्पर हेल-मेल बढ़ाया | इन संत कवियों के 
ही समय से हिंदी में सूफी कवियों की भो एक पर॑परा चली 
जिनमें अधिकतर मुसलमान संत कवि ही सम्मिल्तित हुए । 
इन कवियों ने भारतीय अद्वेतवाद में प्रेम का संयोग करके बड़ी 
ही सुंदर और रहस्यमयी वाणी सुनाई। इस श्रेणी के कवियों 
ने अधिकतर प्रबंध काव्य के रूप में प्रेम-गाथाएँ लिखी हैं । 
वे प्रेमगाथाएँ हिंदुओं से ही संबंध रखती हैं और पूरी सहा- 
नुभूति के साथ गाई गई हैं। व्यावहारिक जीवन में हिंदुओं 
ओर मुसलमानों में एकता स्थापित करने में इन कवियों ने विशेष 
सहायता पहुँचाई। इनकी रचनाओं में मानव मात्र को स्पश 
करनेत्रालली, मानवमात्र से सहानुभूति रखनेवाली उदार भसाव- 
नाएँ थीं, जिनसे तत्कालीन सामाजिक संकीणंता बहुत कुछ 
कम हुई। कवीर आदि संत कवियों के शुष्क निगुण बह्म को 
भी इन कवियों ने वहुत कुछ सरस बना दिया, यद्यपि वह 
सरसता बहुत कुछ अस्पष्ट आर रहस्य-सलक ही रही । 

जहाँ एक ओर हिंद आर मुसलमान संतों तथा फकीरों 
की कृपा से हिंदुओं में नीच कहलानेवाज्ञी जातियों के प्रति 
उदारता बढ़ी ओर मुखलमानों के प्रति 
ठ्रेप कम हुआ, वहाँ दूसरी ओर प्राचीन 
भक्ति-परंपरा का आश्रय लेकर कृष्णमक्ति और रामभक्ति का 

















कृष्णुनक्त कात्र 








३२६ हिंदी साहित्य 


विकास भी उनमें हुआ । हम पहले ही कह चुके हैं कि महात्मा 
रामानंद ने “सीताराम” को अपना उपास्य देव माना था और 
अपनी अलग शिष्य-परंपरा चल्लाई थी, जिसमें रामोपासना का 
ही आश्रय लिया जाता रहा। इसी प्रकार हम बच्लभाचाये 
की कृष्णभक्ति का भी ऊपर उल्लेख कर चुके हैं| बल्लभाचाये 
के पुत्र और उत्तराधिकारी विट्ृल्लननाथ हुए जिन्होंने चार 
अपने और चार अपने पिता के शिष्यों को लेकर उन पर 
कृष्णभक्ति की छाप लगा दी | यही हिंदी साहित्य के इतिहास 
में अश्छापवाले कवि कहलाते हैं जिनमें से प्रधान कवि 
महात्मा सूरदास कहे जाते हैं। अष्टछाप के कवियों ने यद्यपि 
कृष्ण की पूरी जीवनचर्या अंकित की है, पर प्रधानता उनके 
लोकरंजक बालखरूप की ही पाई जाती है। इसका कारण यह 
है कि खामी बच्चमाचार्य स्वयं कृष्ण के बालरूप के उपासक थे | 
भक्त कवियों ने कृष्ण का वह मधुर मनोरंजक स्वरूप हृदयंगम 
किया था जो बाललीलाएँ करनेवाला और गोपिकाओं को 
रिफ्राने-खिफरानेवाला था। कृष्ण के उस स्वरूप को इन कवियों 
ने सवेधा उपेक्षा की जिसका मनोर॒स चित्र महाभारत में 
उपस्थित किया गया है। कृष्ण के लोकरक्षक खरूप की जो 
अभिव्यक्ति पूतना-संहार, बकासुर-बध, कंस-नाश आदि 
में देख पड़ती है, उसकी ओर क्ृष्णभक्त कवियों का बहुत कम 
ध्यान गया, फलतः उसके वन भी कम हैं ओर वे हैं भी 
रस, मानों कवियों की वृत्ति उनमें रमी ही न हो। इन 
कृष्शभक्त कवियों की कृपा से हिंदू जनता का अभूतपूर्व 
मनोरंजन हुआ, पर इनसे उसकी तत्काल्लीन निराशा का पूरा 
पूरा परिहार न हो सका। 
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इसी समय मानों हिंदू जनता की निराशा का उन्मूलन 
करने तथा हिंदी कविता के उत्कष का चरम सीमा तक पहुँचाने 
के लिये महात्मा रामानंद की शिष्यपरं- 
परा में महाकवि गोस्वामी तुलसीदास 
का आविभांव हुआ। गोस्वामीजी रामभक्त थे ओर उन्होंने 
अपने उपास्य देव श्रीराम को निस्सीम शोल, सांदय और शक्ति 
से संपन्‍न अंकित किया है। रामचरितमानस में श्रीरामचंद्र 
के इस स्वरूप के हमको पूरे पूरे दशेन मिलते हैं, यद्यपि 
गोस्वामीजी की अन्य रचनाओं में भी राम की वही मूत्ति देख 
पड़ती है। लोकव्यवहार में राम का खड़ा करके और 
उनमें शक्ति, शील तथा सौंदय का चरम सीमा तक पहुँचाकर 
मोस्वामी तुलसीदास ने रामभक्ति को अनंत उदार तथा 
कल्याणकर और आकषक बना दिया। यदि वे चाहते ते 
कृष्पा कवियां की भाँति राम की बालक्रोड़ाओं का ही 
प्रधानता देकर उन्हें केवल नेत्ररंजक वना सकते थे; पर 
गोस्वामीजी के उदार हृदय में जो लोक-भावना समाई हुई 
थी, उसकी अवहेलना वे कहाँ तक कर सकते थे ९ राम के 
उत्पन्न हाते ही “भए प्रकट कृपाला दीनदयाला कोसल्या 
हितकारी” आदि कहकर गोस्वामीजी ने मानें राम का लोक- 
रंजक स्वरूप उनके लाकरक्षक तथा अनिष्टनाशक स्वरूप के 
पीछे रख दिया है। जा समालेाचक गोसर्वामीजी का यह भाव 
न समभ्कर उनकी वशित राम की बाल-लीला की तुलना सूर- 
दाख आदि कवियों के वाल-लीला वर्णन से करते हैं, वे 
गोस्वामीजी के साथ अन्याय करते हैं। गोस्वामीजी लेाक- 
धर्म के कट्टर समरथेक थे और उनके राम भी वेसे ही प्रदर्शित 


रामभक्त कवि 
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किए गए हैं। जनता इस नवीन भक्ति मा्ग की ओर बड़ो 
उत्सुकता से खिंची और रामसक्त कवियों की परंपरा भी चली। 
परंतु यह कहना पड़ता है कि गे।स्वामीजी ने अपनी अद्भुत प्रतिभा 
से हिंदू जनता तथा हिंदी साहित्य में जे आलोक फैला दिया 
था, उसके कारण अन्य रामभक्त कवि चकाचौंध में पड़ गए 
ओर जनता उन्हें बहुत कम देख और समस्त सकी | 
प्रसिद्ध वीरशिरोमणि हम्मीरदेव के पतन के उपरांत 
हिंदी साहित्य में वीरगाथाओं की रचना शिश्चित्न पड़ गई थी | 
ला हिंडुओं की सारी आशाएँ मिट्टी में मित्र 
लक पसियति आते अपनी प्रशंसा सुनने का 
साहस भी नहीं कर सकते थे । तैमूर 
के आक्रमण ने देश को जहाँ तहाँ उजाड़कर नेराश्य की चरम 
सीमा तक पहुँचा दिया। हिंदू जाति में से जीवन-शक्ति के 
सब लक्षण मिंट गए। विपत्ति की सीमा पर पहुँचकर मनुष्य 
पहले ते परमात्मा की ओर ध्यान लगाता है, और अपने 
कष्टों से त्राण पाने की आशा करता है, पर जब स्थिति में 
सुधार नहीं होता तब परमात्मा की भी उपेक्षा करने लगता है--.. 
उसके अस्तित्व पर भी उसका विश्वास नहीं रह जाता | कबीर 
आदि संत कवियों के जन्म के समय हिंदू जाति की यही दशा 
हो रही थी। वह समय और परिस्थिति अनीश्वर्वाद के 
लिये बहुत ही उपयुक्त थी। यदि उसकी लहर चत्न पड़ती 
ते उसका रुकना कदाचित्‌ कठिन हो जाता। परंतु कबीर 
आदि ने बड़े ही काशल से इस अवसर से ल्ञाभ उठाकर जनता 
को भक्तिमागे की ओर प्रवृत्त किया और भक्ति-भाव का 
प्रचार किया। प्रत्येक प्रकार की भक्ति के लिये जनता इस 
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समय तैयार नहीं थी । मूर्तियों की अशक्तता वि० सं० १०८१ 
में बड़ी स्पष्टता से प्रकट हो चुकी थी, जब कि महसूद 
गजनवी ने आत्मरक्षा से विरत, हाथ पर हाथ रखे हुए श्रद्धा- 
लुओं के देखते देखते सोमनाथ का मंदिर नष्ट करके उनमें से 
हजारां का तलवार के घाट उतारा था और लूट में अपार घन 
प्राप्त किया था। गजेंद्र की एक ही टेर सुनकर दाड़ आने- 
वाले और ग्राह से उसकी रक्षा करनेवाले सगुण भगवान्‌ जनता 
के घार से घार संकट-काल में भी उसकी रक्षा के लिये आते 
हुए न दिखाई दिए। अतएव उनकी ओर जनता का सहसा 
प्रवृत्त कर सकना असंभव था। पंढरपुर के भक्तशिरामणि 
नामदेव की सशुणश भक्ति जनता को आक्ृष्ट न कर सकी। 
ले।गों ने उसका वैसा अनुसरण न किया जेसा आगे चल्लकर 
कबीर आदि संत कवियों का किया और अंत में उन्हें भी 
ज्ञानाश्रित निगुशभक्ति की आर भ्ुकना पड़ा। उस समय 
परिस्थिति केवल निराकार और निगुण अह्म की भक्ति के ही 
अनुकूल थी, यद्यपि निगुण की शक्ति का भल्नी भाँति अनु- 
भव नहीं किया जा सकता था, उसका आभास मात्र सिल्ष 
सकता था । पर प्रवल जलधारा में बहते हुए मनुष्य के लिये 

वह कूलस्थ मनुष्य या चट्टान किस काम की जो उसकी रत्ता 
के लिये तत्परता न दिखलावे ? उसकी ओर बहकर आता 
हुआ तिनका भी जीवन की आशा पुनरुद्दीघ्त कर देता है ओर 
उसी का सहारा पाने के लिये वह अनायास हाथ बढ़ा देता 
है। संत कवियों से अपनी निगुंश भक्ति के द्वारा भारतीय 
जनता के हृदय में यही आशा उत्पन्न की ओआर उसे कुछ 
अधिक समय तक विपत्ति की इस अथाह जल्लराशि के ऊपर 
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बने रहने की उत्तेजना दी, यद्यपि सहायता की आशा से आगे 
बढ़े हुए हाथ का बास्तविक सहारा सगुश भक्ति से ही मिला 
ओर केवल रामभक्ति ही उसे किनारे पर लगाकर सर्वधा निरा- 
पद्‌ कर सकी । पर इससे जनता पर होनेवाले कबीर. दा 
रेदास आदि संतें के उपकार का महत्त्व कम नहीं हो जाता । 
कबीर यदि जनता की भक्ति की ओर न प्रवृत्त करते ते क्‍या 
यह संभव था कि लोग इस प्रकार आँखे' मूँद करके सूर 
तुलसी का ग्रहण कर लेते ? सारांश यह कि इन संत कवियों 
का आविर्भाव ऐसे समय में हुआ जब मुसलमानों के अत्याचारों 
से पीड़ित भारतीय जनता को अपने जीवित रहने की आशा 
तक नहीं रह गई थी और न उसमें अपने आपको जीवित 
रखने की इच्छा ही शेष थी। उसे म्त्यु या धर्मपरिवतेन 
के अतिरिक्त और कोई उपाय ही नहीं देख पड़ता था | 
यद्यपि धमंशील तत्त्वज्ञों ने सगुण उपासना से आगे बढ़ते बढ़ते 
निगुश उपासना तक पहुँचने का सुगम मार्ग बतलाया है और 
वास्तव में यह तत्त्व युक्तिसंगत भी जान पड़ता है, पर उस 
समय जनता का सशुण उपासना की निस्सारता का परिचय 
सिल चुका था और उस पर से उसका विश्वास भी उठ 
चुका था। अतएव कबीर को अपनी व्यवस्था उल्नटनी पड़ी | 
सुसलमान भी निगुणोपासक थे। अतणएव उनसे मिलते 
जुलते पथ पर लगाकर कबीर आदि ने हिंदू जनता को संतोष 
ओर शांति प्रदान करने का उद्योग किया। यद्यपि इस 
उद्योग में उन्हें पूरी पूरी सफलता नहीं हुईं, तथापि यह स्पष्ट 
है कि कबोर के निगुणवाद ने तुलसी और सूर के सशुणवाद 
के लिये माग परिष्कृत कर दिया और उत्तरीय भारत के 
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भावी धर्ममय जीवन के लिये उसे बहुत कुछ संस्कृत ओर 
परिष्कृत कर दिया | 

जिस समय निगुण संत कवियों का आविर्भाव हुआ था, 
वह समय ही भक्ति की लहर का था। उस लहर को बढ़ाने के 
प्रवल कारण प्रस्तुत थे। मुसलमानों के भारत में आ बसने 
से परिस्थिति में बहुत कुछ परिवतेन हा गया । हिंदू जनता 
को अपना नेराश्य दूर करने क॑ लिये भक्ति का आश्रय ग्रहण 
करना आवश्यक था । इसके अतिरिक्त कुछ लोगों ने हिंदू 
अर मुसलमान दोनें विराधी जातियों का एक करने की 
आवश्यकता का भी अजुभव किया । इस अल्ुुभव के मूल में 
एक ऐसे सामान्य भक्तिमाग का विकास गित था जिसमें 
परमात्मा की एकता के आधार पर मनुष्यां की एकता का 
प्रतिपादन हो सकता था और जिसका सूलाघार भारतीय ब्ह्म- 
वाद तथा मुसलमानी खुदावाद की स्थूल्न समानता स्थापित हो 
सकती थी । भारतीय अद्वेतवाद ओर मुसलमानी एकेश्वर- 
वाद के भेद की ओर ध्यान नहीं दिया गया और दोनों के 
विचित्र मिश्रण के रूप में निगुण भक्तिमार्ग चल पड़ा। 
रामानंद के बारह शिष्यां में से कुछ इस माग के प्रवतेन में 
प्रवृत्त हुए जिनमें से कबीर प्रमुख थे। शेंष में सेना, पन्‍ना, 
भवानंद, पीपा और रेदास थे परंतु उनका उतना प्रभाव न 
पड़ा, जितना कबीर का | 

मुसलमानों के आगसन से हिंदू समाज पर एक और 
प्रभाव पड़ा। पददलित शुद्रों की दृष्टि का उनन्‍्मेष हो गया। 
उन्होंने देखा कि मुसलमानों में द्विजों और शूद्रों का भेद नहीं 
हैं। सहधर्मी होने के कारण वे सब एक हैं, उनके व्यवसाय 
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ने उनमें कोई भेद नहीं डाला है; न उनमें कोई छोटा है और 
न कोई बड़ा। अतएव इन ठुकराए हुए शूद्रों में से कुछ ऐसे 
महात्मा निकले जिन्हांने मनुष्यों की एकता उद्भोषित कराने 
का विचार किया। इस नवोत्थित भक्ति-तरंग में सम्मिलित 
होने के कारण हिंदू समाज में प्रचलित भेद भाष विरुद्ध 
आंदालन होने लगा। रामानंदजी ने सबके लिये भक्ति का 
गे खेल दिया। नामदेव दरजी, रैदास चमार दादू धुनिया 
कबार जुलाहा आदि सम्ताज की नीचोी श्रेणी के ही थे पर 
उनका नाम आज तक आदर से लिया जाता है | 
इस निगुश भक्ति ने वर्शमेद से उत्पन्न उच्चता और 
नीचता को ही नहीं, वगमेद से उत्पन्न उच्चता-नीचता को 
भी दूर करने का प्रयत्न किया। ख्रियों 
का पद स्त्री होने के ही कारण नीचा न 
रह गया । पुरुषों के ही समान वे भी भक्ति की अधिकारिणी 
हुई । रामानंद के शिष्यों में से दे! स्थियाँ थों, एक पद्मावती 
और दूसरी सुरसरी । आगे चलकर सहजे बाई और दया- 
बाई भो भक्त संतों में से हुईं'। स्त्रियों की स्वतंत्रता के विरोधी 
उनका घर की चहारदीवारी के अंदर ही कैद रखने के पक्षपाती 
तुलसीदासजी'भी जो मीराबाई को “जिनके प्रिय न राम बैदेही 
तजिए तिन्हें कोटि बेरी सम जद्यपि परम सनेही”? का उपदेश 
द॑ सके, उसे निगुण भक्ति के ही अलक्ष्य और अनिवार्य 
भाव का श्रखाद समझना चाहिए। ज्ञानी संतों ने ख्री की 
जो निंदा की है वह दूसरी ही दृष्टि से। वहाँ उनका 
अभिप्राय स्लो पुरुष के कामवासनापूर्ण संसर्ग से है। कबीर 
से बढ़कर कदाचित्‌ ही और किसी ने ख्री की निंदा की ह्लो, 
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परंतु फिर भी उनकी पत्नी लोइ का आजन्म उनके साथ 
रहना प्रसिद्ध है | 

कबीर इस निगुंश भक्तिप्रवाह के प्रवतैक थे, परंतु भक्त 
नामदेव इनसे भी पहले हो! गए थे। नामदेवजी जाति के 
दरजी थे और दक्षिण के सवारा जिले में 
नरसी वमनी नामक स्थान में उत्पन्न हुए 
श्रे। पंढरपुर में विठोवाजी का मंदिर है। ये उनके बड़े 
भक्त थे ! पहले ये सगुणोपासक थे, परंतु आगे चल्लककर इनका 
क्रुकाव निर्गुण भक्ति की ओर दो गया, जेसा कि उनके कुछ 
पदों से प्रकट होता है। कबीर के पीछे ते संतेों की माने 
बाढ़ सी आ गई और अनेक मत चल पड़े। पर सव पर 
कबीर का प्रभाव परिलक्षित होता है। नानक, दादू , शिव- 
नारायण, जगजीवनदास आदि जितने प्रमुख संत हुए, सबने 
कबीर का अनुकरण किया और अपना अपना अलग मत 
चलाया । इनके विषय की मुख्य बातें ऊपर आ गई हैं, फिर 
भी कुछ बातों पर ध्यान दिल्लाना आवश्यक है । सबने नाम, 
शब्द, सद॒गुरु आदि की महिमा गाई है और मृतिपूजा, अव- 
तारवाद तथा कर्मकांड का विरोध किया है, तथा जाति-पाँति 
का भेद-भाव मिटाने का प्रयत्न किया है| परंतु हिंदू जीवन में 
व्याप्त सगुण भक्ति और कर्मकांड के प्रभाव से इनके प्रवतित 
मतों के अनुयायियों द्वारा वे खय॑ परमात्मा के अवतार माने 
जाने छगे हैं, और उनके मतों में भी कमंकांड का आ्डबर 
भर गया है। कई मतों में केवल द्विज लिए जाते हैं। केवल 
नानकदेवजी का चलाया सिक्‍ख संप्रदाय ही ऐसा है जिसमें 
जाति-पाँति का भेद नहीं आने पाया, परंतु उसमें भी कर्मकांड 
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की प्रधानवा हो गई है और अंथ साहब का प्राय: वैसा ही 
पूजन किया जाता है, जैसा मृतिपूजक मूर्ति का करते हैं। 
कबीर-पंथी मठों में भी कबीरदास के मनगढंत चित्र बनाकर 
उनकी पूजा होने लगी है और सुमिरनी आदि का प्रचार 
हो गया है | 

यद्यपि आगे चलकर निगुण संत मतों का वैष्णव संप्र- 
दायों से बहुत भेद हो गया, तथापि इसमें संदेह नहीं कि संत- 
धारा का उद्म भी वेष्णव अक्तिरूपी स्रोत से ही हुआ है। 
श्रोरामानुज ने संवत्‌ ११४४ में यादवाचल पर नारायश की 
मूर्ति स्थापित करके दक्षिसख में वैष्णव धर्म का प्रवाह चल्लाया 
था, पर उनकी भक्ति का आधार ज्ञानमार्गी अह्वैतवाद था। 
उनका अद्वैत, विशिष्टाह्ेत हुआ | गुजरात में मध्वाचार्य ने 
द्वेतमूलक वैष्णव ध्म का प्रवतेन किया । जो कुछ कहा जा 
चुका है, उससे पता चलेगा कि संतधारा अधिकतर ज्ञानमार्ग 
के ही मेल में रही । पर उधर बंगाल में महाप्रभु चैतन्यदेव 
और उत्तर भारत में बल्लभाचार्यजी के प्रभाव से भक्ति के लिये 
परमात्मा के सगुण रूप की प्रतिष्ठा की गई, यद्यपि सिद्धांत- 
रूप से ज्ञान मार्ग का त्याग नहीं किया गया । और ते और 
तुलसीदासजी तक ने ज्ञानमार्ग की बातों का निरूपण किया 
है, यद्यपि उन्होंने उन्हें गाण स्थान दिया है। संतें में भी 
कहीं कहीं अनजान में सशुणवाद आ गया है, और विशेषकर 
कबोर में, क्योंकि गुणों का आश्रय पाकर ही भक्ति हो सकती 
है। शुद्ध ज्ञानाश्रयीं उपनिषदों तक में उपासना के लिये अह्म 
में गुणों का आरोप किया गया है। फिर भी तथ्य की बात 
यह जान पड़ती है कि जब वैष्णव संप्रदाय ने आगे चलकर 
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व्यवहार में सगुय भक्ति का आश्रय लिया, तब भी संत मतों 
ने ज्ञानाश्रयी निर्गुण भक्ति से ही अपना संबंध रखा । 

संत कवियों के धार्मिक सिद्धांतों और सामाजिक व्यवस्था 
के संबंध में उपयुक्त बातें कहकर उनके व्यावहारिऋ सिद्धांतों पर 
भी ध्यान देना आवश्यक हे; क्योंकि 
इन कवियों ने इतने प्रभावोत्यादक ढंग से 
सरल सदाचारपूर्ण लौकिक जीवन का उपदेश दिया और खय्य॑ 
इतनी सच्चाई से उसका पालन किया कि जनता पर उन उपदेशों 
का विशेष प्रभाव पड़ा और तत्कालीन सामाजिक दंस बहुत कुछ 
कम हुआ | उन्होंने देखा था कि लोग नाना प्रकार के अधवि- 
श्वासां सें फैंसकर हीन जीवन व्यतीत कर रहे हैं। इसी से 
उन्हें मुक्त करने का उन्होंने प्रयत्न किया । मुसक्वमानों के राजा, 
नमाज, हज , ताजिएदारी और हिंदुओं के श्राद्ध, एकादशी, तीथे- 
ब्रत, मंदिर सबका उन्होंने विरोध किया है। इस बाहरी 
आडंबर के लिये उन्होंने हिंदू मुसलमान देनें को खूब फटकारें 
बतलाई हैं। धर्म का वे आडंबर से परे एक मात्र सत्य सत्ता 
मानते थे जिसके हिंदू मुसलमान आदि विभाग नहों हो सकते। 
उन्होंने किसी नामधारी धम के बंधन में अपने आपको नहीं 
डाला और स्पष्ट शब्दों में संक्रीण सांप्रदायिकता का खंडन 
किया है। पर समय पाकर हिंदुओं के पौराणिक धर्म विचारों 
का प्रभाव इन सब संत महात्माओं के संप्रदायों पर पड़ा। 
क्रमश: इन आचायें” के कल्पित या वास्तविक चित्र बनाए गए 
ओर विधिवत्‌ उनकी पूजा अचचा होने लगी, साथ ही सगुणो- 
पासना के अन्य उपचारोां--जेसे, माला, आसन, कमंडल 
आझादि---का भी इन संप्रदायों में उपयाग होने लगा । सारांश 
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यह है कि हिंदू धर्म की जिन बातों का इन संत संप्रदायों के 
आचार्यों ने बड़ा तीत्र खंडन किया है, उन्हें ही पीछे से उनके 
अनुयायियों ने ग्रहण किया ओर उन्हें भिन्न भिन्न संप्रदायों के 
आगे के रूप में प्रतिष्ठित किया । 

क्रमशः कबीर , दादू आदि संतों के अनेक संग्रदाय चल्न पड़े 
जिनमें धार्मिक संकीर्णता का पूरा पूरा प्रवेश हुआ। यद्यपि 
संत कवियों के उपदेशों में बड़ी उदारता 
ओर तात्विक व्यापकता है, परंतु उनके 
अनुयायियों की दृष्टि उसे ग्रहण नहीं कर सकी। इसमें 
आश्रये की कोई बात नहीं है। इन महात्माओं की वाणी में 
वैयक्तिक साधना के उपयुक्त ऊँचे से ऊँचे सिद्धांत हैं, पर वैय- 
क्तिक साधना के उपयुक्त होने के कारण ही वे लोकवाह्य भी 


कि 


हैं। सामान्य सामाजिक व्यवस्था में जो झँच-नीच के 
भेद होते हैं, उसमें जो अनेक विधि-निषेध रखे जाते हैं, उनसे 
समाज के संचालन में सहायता ही नहीं मिलती, राष्ट्रीय 
विकास के लिये. भी वे परमोपयोगी हैं। उनका समुचित 
पालन न होने से समाज में उच्छु खलता फैल जाती है जिससे 
उसका हास होता है । संत कवियों की वाणी में लोकभावना 
पर उतनी दृष्टि नहीं रखी गई है जितनी व्यक्तिगत विकास 


पर। परंतु व्यक्तिगत विकास का वास्तविक आशय थोड़े से 


अल्लोकोपयोगी प्रवृत्ति 


लोग ही समझ सकते हैं, सारा समाज उसका अधिकारी नहीं 


होता। भक्त संतों के उपदेशों से अनुचित ज्ञाभ उठाकर 
४ हरि को भजे से| हरि का होई ?? के सिद्धांत को साधारण 
सामाजिक जीवन में व्यवह्ृत करने की चेष्टा की जाने लगी 
जिससे कोई शुभ परिणाम नहीं निकल सका। गोखामी 
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तुलसादास ने इस प्रकार की कुचेष्टाओं का तीजत्र प्रतिबाद 
किया था | 

इन संत कवियों की उपासना निराकारापासना थी; 
अतएव उनकी घाणी में अपने उपास्य के प्रति जो संकेत 
मिलते हैं, वे केबल आभास के रूप में 
हैं, और बड़े ही रहस्यात्मक हैं। जब 
भक्ति का आलंबन व्यक्त होता है, तब तो भक्त की वाणी 
स्वभावत: स्पष्ट और निम्रित होती है, परंतु जब भक्त चिंतन 
क चेत्र में प्रवेश करके आकार का परित्याग कर अगो- 
चर की ओर अग्रसर होता है तब उसे रहस्यात्मक शैल्ञी का 
आश्रय अहणश करना पड़ता है। इस प्रकार काव्य में रहस्य- 
वाद की उत्पत्ति होती है। रहस्यवाद के मूल में अज्ञात शक्ति 
को जिज्लासा काम करती है।इस बात का अनुभव मलुष्य 
अनादि काल से करता चला आया है कि संसारचक्र का 
प्रवतैन किसी अज्ञात शक्ति के द्वारा होता है, परंतु वह शक्ति 
उस प्रकार स्पष्टता से नहीं दिखाई देती, जिस प्रकार जगत्‌ के 
अन्य दृश्य रूप दिखाई पड़ते हैं, और न उसका ज्ञान ही उस 
प्रकार साधारण विचारधारा के द्वारा हो सकता है जिस प्रकार 
इन दृश्य रूपों का होता है। जो लेाग अपनी लगन से इस 
ऊंत्र में सिद्ध हो चुके हैं, उन्होंने जब जब अपनी अनुभूति के 
श॒करने का प्रयत्न किया है, तब तब उन्होंने अपनी 
वक्तियों को स्पष्टता देने में अपने आपको असमर्थ पाया है। 
ऋबीर ने स्पष्ट कह दिया है कि परमात्मा का प्रेम और उसकी 
अनुभूति गूँगे का सा गुड़ है। यही रहस्यवाद का मूल है। 
वेदों और उपनिषदों में रहस्यवाद की भज्कक विद्यमान है। 

श्र 


रहस्यथवाद 
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जहाँ कहीं ब्रह्म की निरमुण सत्ता का उल्लेख किया गया है 
वहाँ बराबर इसी रहस्यात्मक शेत्नी का प्रयोग किया गया है। 
गीता में भगवान्‌ के मुँह से उनकी विभूति का जो वर्णन कराया 
गया है, वह भी अत्यंत रहस्यपूर् है। 
संतों की रहस्यमयी वक्तियाँ स्थान स्थान पर बड़ी हो 
मनेमेहिनी हुई हैं । प्रकृति के नाना रूपों में एऋ नित्य चेतन 
शक्ति की भल्षक देखकर भावमम्न होने की कल्पना भी कितनी 
मधुर और कितनी मेोहक है। समस्त दृश्य जगत्‌ आनंद के 
प्रवाह से आप्लावित हो रहा है, इसके अणु अणु उस आनंद 
से अपना संबंध चरिताथे कर रहे हैं, आदि भावनाएँ जितनी 
रहस्यमयी हैं, उतनी ही हृदयहारिणी भी हैं । प्रसिद्ध मक्त 
कवयित्री मीराबाई ने संसार को पुरुष-विहीन बतलाकर सबके 
एकमात्र स्वामी “गिरिधर गोपाल”? की ही अपना पति स्वीकार 
किया है। परमात्मा पुरुष है, प्रकृति उसकी पत्नो है--यह 
करपना बड़ा ही रहस्यात्मक परंतु अत्यंत सत्य है. संतों ने 
इसकी अनुभूति की थी। कबीर ने भी एक स्थान पर अपने 
को “राम की बहुरिया” बतलाया है। संसार ने ख्नो पुरुष 
के जो भेद बना रखे हैं, तात्त्विक दृष्टि से उनका विशेष सूल्य 
नहीं, वे कृत्रिम हैं। वास्तव में सारी प्रकृति--सारा दृश्य जगत्‌ 
परम पुरुष की पत्नी है। यही तथ्य है। इसी प्रकार पर- 
मसात्मा की साता, पिता, स्वामी, सखा तथा पुत्र आदि रूपों में 
भो उपासना की गई है। “हरि जननी मैं बालिक तेरा” कह- 
कर कबीर ने हरि को माता बतलाया है। इसी भाँति अन्य 
रूपकों द्वारा भी ब्रह्म ओर जीव के संबंधों की व्यंजना की गई 
है। ये सभो संबंध भावना में रहस्यात्मक हैं क्‍योंकि लौकिक 
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अथे में ते परमात्मा पिता, माता, प्रिया, प्रियतस आदि कुछ 
भी नहीं। ऐसे ही कहीं “वे दिन कब आवेंगे भाइ। जा 
कारनि हम देह घरी है मिलिबौ अंग लगाइ” कहकर परमात्म।! 
से जीवात्मा के वियुक्त होने, और कहीं “मो को कहाँ हूँढ़े 
बंदे में ते! तेरे पास में? कहकर दोनों के मिल जाने आदि का 
संत कवियों ने बड़े द्वी रहस्यात्मक ढंग से वर्शन किया है। 
शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से देखने पर भी हम संत कवियों 
का एक विशेष स्थान पाते हैं। यह ठीक है कि बिहारी और 
केशव आदि की सी भाषा की प्रांजलता 
का अभिमान ये कवि नहीं कर सकते; 
ओर न सूर, तुलसी की सरसता और व्यापकता ही इनकी 
कविता में पाई जाती है। जायसी ने प्रकृति के नाना रूपों के 
साथ अपने हृदय की जैसी एकरूपता दिखाई है, अनेक निगुण 
संत कवि उतनी सफलता से वह नहीं दिखा सके। यह सब होते 
हुए भी इन कवियों का स्थान हिंदी साहित्य में अत्यंत उत्कष- 
' तथा उच्च समझा जायगा। भाषा की प्रांजलता कम 
होते हुए भी उसमें प्रभावोत्पादकता बहुत अधिक है और उनकी 
तीत्रता से भावों में व्यापकता की बहुत कुछ कमी हो जाती 
है। उनके संदेशों में जो महत्ता है, उनके उपदेशों में जो 
उदारता है, उनकी सारी यक्तियां में जो प्रभावोत्पादकता है 
वह निश्चय ही उच्च कोटि की हैे। कविता के लिये उन्होंने 
कविता नहीं की है। उनकी विचारधारा सत्य की खाज में 
बही है, उसी का प्रकाश करना उनका ध्येय हे। उनकी 
विचारधारा का प्रवाह जीवनधारा के प्रवाह से भिन्न नहीं। 
उसमें उनका हृदय घुला मिला है। उनकी प्रतिमा हृदय- 


साहित्यिक समीक्षा 
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समन्वित है। उन्तकी बातों में ऐसा बल है जो दूसरों पर प्रभाव 
डाले बिना नहीं रह सकता । . हादिक उमंग की लपेट में जे... 
सहज विदग्धता उनकी दक्तियों में आ गई है, वह अत्यंत 
भावापनज्ञ है। उसी में उनकी प्रतिभा का चमत्कार है। शब्दों 
के जोड़ तोड़ से चमत्कार लाने के फेर सें पड़ना उनकी प्रकृति 
के प्रतिकूल था। दूर की सूक जिस अथे में केशव बिहारी 
आदि कवियों. में मिलती है, उस अथे में उनमें मिलना असं- 
भव है | प्रयन्न उनकी कविता में कहीं देख नहीं पड़ता । अर्थ 
की जटिलता के लिये संतों की उलटवासियाँ केशव की शब्द... 
माया को मात करती हैं। परंतु उनमें भी प्रयत्न दृष्टिगत नहीं... 
हाोता। सत्य के प्रकाश का साधन बनकर . कविता खयमेव 
उनकी जिहा पर आ बैठी थी । 
अब हम कुछ प्रसिद्ध प्रसिद्ध संत कवियों की वैयक्तिक 
विशेषताओं का संक्षेप में उल्लेख करते हैं। ल्‍ 
अब तक के अलुसंधानों फे अज्लुसार महात्मा कबीरदास 
का जन्म संवत्‌ १४५६ ओर मत्यु संवत्‌ १५७५४ माना जाता... 
की है। यद्यपि निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा... 
:.,.. सकता, फिर भी सब बातों पर विचार 
करने से इस मत के ठीक होने की अधिक संभावना है किये 
आ्राह्मणी या किसी हिंदू स्री.के गभ से उत्पन्न और मुसलमान. 
परिवार में लालित पालित हुए। कदाचित्‌ उनका बाल्यकाल 
मगहर में बीता था और वे पीछे से काशी में आकर बसे थे जहाँ... 
से अंतकाल के कुछ पहले उन्हें पुन: मगहर जाना पड़ा हो।.. 
प्रसिद्ध खामी रामानंद को इन्होंने अपना गुरु खोकार किया 
था। कुछ लोगों का यह भी मत है कि उनके शुरू शेख तकी 
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नामक कोई सूफी सुसल्लमान फकीर थे । घर्मदास और सुरत 
गोपाल नाम के उनके दो चेले हुए। कबोर की मृत्यु के पीछे 
घर्दास ने छत्तीसगढ़ में कबीरपंथ की एक अलग शाखा चलाई 
ओर सुरत गोपाल काशोवाली शाखा की गद्दो के अधिकारी 
हुए । कबोर के साथ प्राय: लाई का नाम भी लिया जाता है। 
संभवत: लाई उनकी पत्नी ओर कमाल उनका पुत्र था | 

कबीर बहुश्रुत थे। उनको सत्संग से वेदांत, डपनि- 
षदां ओर पाराणिक कथाओं का थोड़ा बहुत ज्ञान हो गया था 
परंतु वेदों का उन्हें कुछ भी ज्ञान नहीं था। याग की क्रियाओं 
के विषय में उन्हें जानकारी थी। इंगला, पिंगल्ला, सुपुम्ना, 
षट्चक्र आदि का उन्होंने उल्लेख किया है, पर वे योगी नहीं 
थे। उन्‍होंने योग का भी माया में सम्मिलित किया है। 
उन्होंने केवल हिंदू ओर मुसल्लमान धर्मों का मुख्यतया उल्लेख 
किया है, पर अन्य धर्मों से भी उनका परिचय था। कबोर- 
दास सरल जीवन के पतक्तराती तथा अहिंसा के समथेक थे | 
उन्होंने शाक्तों की बड़ी निंदा की है । 

जैसे कबीर का जीवन संसार से ऊपर उठा हुआ था, वैसे 
ही उनका काव्य भो साधारण कोटि से ऊँचा है। अतएव सीख- 
कर प्राप्त की हुईं रसिऋृता का उनमें काव्यानंद नहीं मिलता । 
परंपरा से वँधे हुए लोगों का काव्य-जगत्‌ में भंः इंद्रिय-लोलु- 
पता का कीड़ा बनकर रहना ही अच्छा लगता है। कबीर 
ऐसे लोगों की परितुष्टि की परवा केसे कर सकते थे, जिनको 
निरपेक्षों के प्रति हाोनेवाला उनका प्रेम भी शुष्क्र लगता 
है? प्रेम की पराकाप्ठा आत्मसमपंण का माने! काव्य-जगन्‌ में 
फोइ मूल्य ही नहीं है। 
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कबीर ने अपनी उक्तियों पर बाहर बाहर से अलंकारों का 
मुलम्मा नहीं लगाया है। जे अलंकार उनमें मिलते भी हद 
वे उन्होंने खेजकर नहीं बेैठाए हैं। मानसिक कलाबाजी 
और कारीगरी के अर्थ में कल्ला का उनमें सर्वेथा अभाव है 
परंतु सच्ची कला के लिये ते तथ्य की आवश्यकता है। भावु 
कता के दृष्टिकोण से कला आडंबरां के बंधन से निमुक्त तथ्य 
। एक विद्वान कृत इस परिभाषा का यदि काव्यक्षेत्र 
प्रयुक्त करें ते बहुत कम कवि सच्चे कलाकारों की कोटि 
आ सकेंगे। परंतु कबीर का आसन उस ऊँचे स्थान पर अवि- 
चल दिखाई देवा है। यदि सत्य के खाजी कबीर के काव्य 
में तथ्य का खर्तत्रता न मिली हो, ते और कहीं नहीं मिल 
सकती । कबीर के महत्त्व का अनुमान इसी से हा सकता है। 
कबी रदास छोँदशाख्र से अनभिज्ञ थे, यहाँ तक कि वे 
देहों का भी पिंगल की खराद पर न चढ़ा सके । उफली 
बजाकर गाने में जे शब्द जिस रूप में निकल गया वही ठीक 
था। मात्राओं के घट बढ़ जाने को चिता उनक लिये व्यथे 
थी । परंतु साथ ही कबीर में प्रतिभा थी, मौलिकता थी। उन्हें 
कुछ संदेश देना था और उसके लिये शब्द की मात्रा या 
बर्णों की संख्या गिनने की आवश्यकता न था । उन्हें ते 
इस ढंग से अपनी बातें कहने को आवश्यकता थी जिसमें 
सुननेवालों के हृदय में पेठ जाय और पैठकर जम जायें । 
इसके अतिरिक्त वह काल भाषा के प्राथमिक विकास का था 
तब तक उसमें विशेष माजन नहीं हो पाया था। 
कबीर की भाषा का निर्णय करना टेढ़ी खीर है; क्‍यों 
वह खिचड़ी है। कबीर की रचना में कई भाषाओं के शब्द 
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कबीर ने अपनी उत्तियों पर बाहर बाहर से अलंकारों का 
मुलम्मा नहीं लगाया है। जे अलंकार उनमें मिल्नते भी है 
वे उन्होंने खेजकर नहीं बैठाए हैं। मानसिक कलाबाजी 
और कारीगरी के अथ में कला का उनमें सर्वथा अभाष है 
परंतु सच्ची कला के लिये ते तथ्य को आवश्यकता है। भाषु 
कता के दृष्टिकाश से कला आहडंबरें के बंधन से निमुक्त तथ्य 

है। एक विद्वान कृत इस परिभाषा की यदि काव्यक्षेत्र 

प्रयुक्त करें तो बहुत कम कवि सच्चे कलाकारों की कोटि 
आ सकेंगे। परंतु कबीर का आसन उस ऊंचे स्थान पर अवि 
चल दिखाई देता है। यदि सत्य के खाजी कबीर के काव्य 
में तथ्य का खत॑त्रवा न मिली हो, ते। और कहीं नहीं मिल 
सकती । कबीर के महत्त्व का अनुमान इसी से हा सकता है। 

कबीरदास छंदशासत्र से अनमभिज्ञ थे, यहाँ तक कि वे 
देहों का भी पिंगल की खराद पर न चढ़ा सके । डफली 
बजाकर गाने में जे! शब्द जिस रूप में निकल गया, वही ठीक 
था। मात्राओं के घट बढ़ जाने की चिंता उनके लिये व्यथ 
थी । परंतु साथ ही कबीर में प्रतिभा थी, मौलिकता थी। उन्हें 
कुछ संदेश देना था और उसके लिये शब्द की मात्रा या 
वर्शों की संख्या गिनने की आवश्यकता न थी।. उन्हें ता 
इस ढंग से अपनी बातें कहने की आवश्यकता थी जिसमें वे 
सुननेवालों के हृदय में पेठ जाये ओर पैठकर जम जाय । 
इसके श्रतिरिक्त वह काल भाषा के प्राथमिक विकास का था 
तब तक उसमें विशेष माजन नहीं हो पाया था । 

कबीर की भाषा का निर्णय करना टेढ़ी खीर है; क्‍यों 
बह खिचड़ी है। कबीर की रचना में कई भाषाओं के शब्द 
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मिलते हैं परंतु भाषा का निशेय प्रायः शब्दों से नहीं होता । 
भाषा के आधार क्रियापद, संयोजक शब्द तथा कारक-चिह् 
हैं जे वाक्यविन्यास की विशेषताओं के कारण होते हैं। कबोर 
में केवल शब्द ही नहीं, क्रियापद, कारक-चिह्मादि भी कई 
भाषाओं के मिलते हैं। क्रियापदों के रूप अधिकतर ब्रजभाषा 
और खड़ी बेली के हैं। कारक-चिह्ों में से, के, सन, सा आदि 
अवधी के हैं, कौ त्रज का है ओर थे राजस्थानी का। यद्यपि 
उन्होंने खय॑ कहा है--- मेरी बोली पूरबी,'” तथापि खड़ी, 
ब्रज, पंजाबी, राजस्थानी, अरबी-फारसी आदि अनेक भाषाओं 
का घुट उनकी उच्तियों पर चढ़ा हुआ है। ' पूरबी” से उनका 
क्या तात्पय है, यह नहीं कह सकते। काशीनिवास उनकी 
पूरबी से अवधी का अथ लेने के पक्त में हे, परंतु उनकी रचना 
में बिहारी का भी पर्याप्त मेल है, यहाँ तक कि मृत्यु के समय 
मगहर में उन्होंने जे पद कहा है, उसमें मेथिली का भी कुछ 
संसग दिखाई देता है। यदि बोली का अथे मात्भाषा लें 
ओर “पूरबी” का “बिहारी” ते कबीर के जन्म के संबंध 
में एक नया ही प्रकाश पड़ता है। उनका अपना अथे जे। 
कुछ हो, पर पाई जाती हैं उनमें अवधी ओर बिहारी दोनों 
बालियाँ । इस पँचमेल खिचड़ी का कारण यह है कि उन्होंने 
दूर दूर के साधु संतें का सत्सेग किया था जिससे सखभावत: 
उन पर भिन्न भिन्न प्रांतों की वालियों का प्रभाव पड़ा। 

कबीर पढ़े लिखे नहीं थे, इसी से उन पर बाहरी प्रभाव 
बहुत अधिक पड़े। भाषा और व्याकरण की स्थिरता उनमें 
नहीं मिलती । यह भी संभव है कि उन्होंने जान बूककर 
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भांडार की कमी के कारण जब जिस भाषा का सुना सुनाया 
शब्द उनके सामने आ गया हो तब वही उन्होंने अपनी कविता 
में रख दिया हो । शब्दों को उन्होंने तेड़ा मराड़ा मी बहुत 
है | इसके अतिरिक्त उनकी भाषा में अक्खड़पन है और साहि- 
त्यिक कामलता का सर्वथा अभाव है| कहीं कहीं उनकी भाषा 
बिलकुल गँवारू लगती है, पर उनकी बातों में खरेपन की 
मिठास है, जो उन्हीं की विशेषता है ओर उसके सामने यह 
गंवारपन घुँधला पड़ जाता है । 

कबीर ही हिंदी के सर्वप्रथम रहस्यवादी कवि हुए। 
सभी संत कवियों में थोड़ा बहुत रहस्यवाद मिलता है, पर 
उनका काव्य विशेषकर कबीर का ही ऋणी है। बँगला के 
वतेमान कवींद्र रवींद्र को भी कबीर का ऋश स्वोकार करना 
पड़ेगा। अपने रहस्यवाद का बीज उन्होंने कबीर में ही पाया। 
परंतु उनमें पाश्चात्य भड़कीली पालिश भी है। भारतीय रहस्य- 
वाद को उन्होंने पाश्चवात्य ढंग से सजाया है। इसी से 
यूरोप में उनकी इतनी प्रतिष्ठा हुई है | हिंदी की वतेमान काव्य- 
प्रगति में भी कबीर के रहस्यवाद की छाप देख पड़ती है । 

कबीर पहुँचे हुए ज्ञानी थे। उनका ज्ञान पोधियों की 
नकल नहीं था ओर न वह सुनी सुनाई बातों का बेमेल भांडार 
हीथा। पढ़े लिखे ते वे थे नहीं, परंतु सत्सेंग से भी जो 
बातें उन्हें मालूम हुई, उन्हें वे अपनी विचारधारा के द्वारा 
मानसिक पाचन से सर्वथा अपनी ही बना लेने का प्रयत्न करते 
थे। उन्होंने स्वयं कहा है “से ज्ञानी आप विचारे?? | फिर 


. भी कई बातें उनमें ऐसी मिलती हैं जिनका उनके सिद्धांतों 


साथ मेल्न नहीं मिज्ञता । उनकी ऐसी उतक्तियों को समय और 
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परिस्थितियों का तथा मिन्न भिन्न मतावलंबियों के संसगे का 
अलक्ष्य प्रभाव समझना चाहिए। 

नि्गुश संत कवियों में प्रचार की दृष्टि से, प्रतिभा की दृष्टि 
से तथा कवित्व की दृष्टि से भी कबीर का स्थान सर्वोपरि है, 
उनके पीछे के प्राय: सब संतों ने अधिकतर उनका ही अनु- 
गमन किया है | 

प्रसिद्ध सिक्ख संप्रदाय के संस्थापक तथा प्रथम गुरु 
नानकजी जाति के खत्री थे। इनके पिता कालूचंद खत्री लाहार 
के निवासी थे। इन्होंने प्रारंभ में वेवा- 
हिक जीवन व्यतीत किया था और इन्हें 
ओचंद और लक्ष्मीचंद नाम के दे पुत्र भी हुए थे | गुरु नानक 
ने घर बार छोड़कर जब संन्यास ग्रहण किया, तब कहा जाता 
है कि उनकी भेंट महात्मा कबीर से हुई थी । कबोर के उप- 
देशों का उन पर विशेष प्रभाव पड़ा था। उनके ग्रंथ साहब 
में कबीर की वाणी भी संग्रहीत है। नानकजी पंजाब के निवासी 
थे और पंजाब मुसलमानों का प्रधान केंद्रथा। इसलाम 
धर्म ओर हिंदू घर्म के संबर्ष के कारण पंजाब में जे! अशांति 
फेलने की आशंका थी, नानकजी ने उसे दूर करने का सफल्त 
प्रयास किया । उनकी वाणी में हिंदू और मुसलसान विचारों 
का मेल्ल प्रशंसनीय रीति से हुआ है | 

कबीर की ही भाँति नानक भी अधिक पढ़े लिखे नहीं थे, 
पर साघुओं के संसग तथा पर्यटन के अनुभव से नानक के 
उपदेशों में एक प्रकार की विशेष प्रतिभा तथा प्रभावात्पादकता 
पाई जाती है। बास्तव में इन संत कवियों की वाणी उनकी 
आत्मा की वाणी है; अत: उसका प्रभाव सीधा हृदय पर पड़ता 


नानकदेव 
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है। यह ठीक है कि काव्य की कृत्रिम दृष्टि से नानक की 
कविता साधारण कोटि की ही समझक्ती जायगी, परंतु कल्षा में 
जा खाभाविकता तथा तीत्रता अपेक्षित होती है, नानक में 
उसकी कमी नहीं है। महात्मा नानक की भाषा में पंजाबीपन 
स्पष्ट देख पड़ता है, जे। उनके पंजाबनिवासी होने के कारण 
है। परंतु साथ ही अन्य प्रांतीय प्रयोग भी कम नहीं हैं, जे 
उनके पर्यटन के परिचायक हैं । नानक के पद प्रसिद्ध सिक्ख 
ग्रंथ “अंथ साहब” में एकत्र किए गए हैं। यह ग्रंथ सिक्‍खों 
का धर्मग्रंथ है और अत्यंत पूज्य दृष्टि से देखा जाता है । 
इनका जन्म संवत्‌ १६०१ में गुजरात के अहमदाबाद नामक 
स्थान में बतलाया जाता है । इनकी जाति का ठीक ठीक पता 
नहीं चलता । कुछ लोग इन्हें ब्राह्मण बत- 
लाते हैं ओर कुछ इन्हें मोची या घुनिया ५ 
मानते हैं । संभवत: ये नीचो जाति के ही थे | ये स्पष्टत: कबीर के 
शिष्य ते नहीं थे, पर इन्होंने अपने सभी सिद्धांतों का कबीर से 
हो ग्रहण किया है । दादू का एक अलग संप्रदाय चला था और 
अब भो अनेक दादूपंथी पाए जाते हैं। इनकी मृत्यु जयपुर क्‍ 
प्रांव के अतगत भराने की पहाड़ी नामक स्थान में हुई थो और क्‍ 
यही स्थान अब तके दादूपंथियों का मुख्य केंद्र बना हुआ है 
दादू का ग्रचारक्षेत्र अधिकतर राजपूताना तथा उसके 
आखपास का प्रांत था; अतः उनके उपदेशों की भाषा में राज- 
स्थानी का पुट पाया जाता है। संत कवियों की भाँति दादू 
ने भी साखियाँ तथा पद आदि कहे हैं जिनमें सतगुरु की 
महिमा, ईश्वर की व्यापकता, जाति पाँति की अवहेलना आदि 
के उपदेश दिए गए हैं। इनकी वाणी में कबीर की वाणी से 


_>सन्‍लथ८-3-- 


हा 


दादूदयाल 





आह अप 














४2: दशक मे अर 











न विषय 
न 








हात्पजजालललिलाजलजलहालललाह 





























एल्निसिश्स्ल्ललललजललाललललडप् 


६-3४ अि। 


णज््न्ड्ड 

















हे कक पा 





ड््विह्ल 








ख्छ्श स्सिह्व्ह्ल्ह्िल्ख्ख्छ्छ्छड्लिललश्श्व 








ह्जिह्िध्व्ह्ल 








व््य्य्क्न 


समा फिर 











॥ 
| 


६... 


हल 


विमलअक अ मम 2 452 32:॥22:/202/22242/»#5०0०23/2/ 25 








फिनननन निनण। 0० 


्ज््््््शक 








न॒बगणबाब 


ननोगिनेशनान लाना] 


ढ' 


बागगननननगानगगबान 


|] 


( 


॥ 


छि। 
| 


गुगन।नगगढ] 


|] ७|| 


गगन! 


ढि! 


७ 








220»: | आम 





वागगगनगगागगगगगगगगगगनेगन०।] 
. 


गगानागाननाननगनगगगनननगगनगनगनगगनगगंगनगर] गगन ० ० 


| 


[| 


( 


गगगरा6रगन नाग] 


| 


७]|०]«]| 





शागगनागगगरगगगनगनगन गगन गगगगर] 


777 





[प 
|8..] 








।गानानानानानानानानानानगनानगननननगनगगनगनगगनगगगनगगन गगन गन गग ०३ शिगग[०(०० 








7 0७० 2202 
_ _कालसण "ासवमकलनतनननल 


ज्ञानाअ्यी भक्ति शाखा .. ३४७. 


घरसता तथा तत्त्व अधिक है, यद्यपि वे कबीर के समान 
प्रतिभाशाली नहीं थे । कबीर तकंग्रिय थे; अतः उन्हें ताकिक 
की सी कठोरता भी धारण करनी पड़ी थी, परंतु दादू ने हृदय 
की सच्ची अनुभूतियां का ही अभिव्यंजन किया है। इनकी 
सृत्यु संबत्‌ १६६० में हुई थी । आरंम-काल के संत कवियों 
में ये पढ़े लिखे जान पड़ते है । 

ये औरंगजेब के समकालीन निरुश भक्त-ऋषि थे। अज- 
गर करे न चाकरी पंछी करे न काम”? वाला प्रसिद्ध देहा 
इन्हीं की रचना है। इनकी भाषा साधा- 
रण संत कवियों की अपेक्ता अधिक शुद्ध 
और संस्कृत होती थो और इनको छंदों का भी ज्ञान था। 
रज्लखान तथा ज्ञानबोध नाम की इनकी दे पुस्तक प्रसिद्ध हैं, 
जिनमें वैराग्य तथा प्रेम आदि की मनेहर वाणी व्यक्त की गई 
है। एक से आठ वर्ष की अवस्था में इनकी म्॒त्यु सं० १७३४८ 
में हुई थी । ये कड़ा जिला इलाहाबाद के निवासी थे । 

इन संत कवियों में सबसे अधिक विद्वान तथा पंडित कवि 
सुंदरदास - हुए। सुंदरदास दादुहयात् की शिष्य-परंपरा में 
थे | इनका अध्ययन विशेष विस्तृत था। 
इन्होंने काशी में आकर शिक्षा प्राप्त की 
थी । सुंदरदास को भाषा शुद्ध काव्य-भाषा है और उनकी वाणी _ 
में उनके उपनिषदों आदि से परिचित होने का पता चलता हे, 
परंतु कबीर आदि की भाँति उनमें स्वभावसिद्ध मै।लिकता तथा 
प्रतिभा अधिक नहीं थी, इससे उनका प्रभाव भी विशेष नहीं 
पड़ा। सुंदरदास के अतिरिक्त संतों में अक्षर अनन्य, धरमदास , 
जगजीवन आदि का नाम भी लिया जाता है, साथ ही तुलसी 


मलुकदास 


सु दरदास 
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साहब, गोविंद साहब, भीखा साहब, पलदू साहब आदि 
अनेक संत हुए जिनमें से अधिकांश का साहित्य पर कोई 
विशेष प्रभाव नहों पड़ा। परंतु संतों की परंपरा का अंत 
नहीं हो! गया और न्यूनाधिक रूप में वह बराबर चलती रही, 
और अब तक चली जा रही है। 
यद्यपि साहित्यिक समीक्षा में निगु ण संत कवियों को 
उच्चतम स्थान नहीं दिया जाता, पर इससे हम उनके किए हुए 
उपकार नहीं भूल सकते । मुसलमान ओर हिंदू संस्कृतियों के 
उस संघ्ष-काल में जिस शांतिमयी वाणी की आवश्यकता थी, क्‍ 
संतों ने उसी की अभिव्यंजना की । यह ठीक है कि हिंदू 
समाज के उच्च वर्ण इस निगु ण संप्रदाय की ओर अधिक आक्ृष्ट 
नहीं हुए, प्रत्युव उसके विरोध में ही बने रहे, पर समाज की 
निम्न श्रेणों का जो भारी कल्याण इन कवियों ने किया, इस 
देश के इतिहास में वह चिरस्मरणीय रहेगा । अब भी हिंदी क्‍ 
के प्रधान कवियों में कबोर आदि का उच्च स्थान है और 
प्रचार की दृष्टि से ते महात्मा तुलसीदास के बाद इन्हीं का 
नाम लिया जायगा । एक बात और ध्यान देने की है। अब 
तक समस्त धार्मिक आंदोलन केवल संस्कृत भाषा का ही 
आश्रय लेकर होता था, यहाँ तक कि बल्लभाचाये और 
रामानंद ने भी जो कुछ लिखा, संस्कृत में ही लिखा था। इनके 
अनंतर यह प्रवृत्ति बदली और देश-भाषाओं का अधिकाधिक 
उपयोग होने लगा। इसी का यह परिणाम हुआ कि साधा- ल्‍ 
रण जनता इस ओर आकृष्ट हुई और उनमें जागति उत्पन्न ट 
हुईं। संत महात्माओं के उद्योग का यह फल हुआ कि दलित... 
और अस्पृश्य जातियों में भी जीवन के आदश को ऊँचा करने है 
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ओर उच्च जातियों के समकक्ष होने की कामना हुई। जिस 
प्रकार आजकल एक अस्पृश्य जाति का पुरुष मुसलमान या 
क्रिस्तान होने पर समाज में सम्मान का भाजन होता है उसी 
प्रकार मध्य युग सें नीच से नीच जाति का व्यक्ति भी संत 
होकर और भगवद्धक्ति में लीन होकर समाज में आदर-सत्कार 
का अधिकारी हो जाता था। पर यह परिवतेन सामूहिक 
रूप में न हो सका। इसका मुख्य कारण उनकी व्यावसायिक 
परिस्थिति ही जान पड़ती है। जो हो, इसमें संदेह नहीं कि 
इस युग में इन संत महात्माओं के कारण हिंदी साहित्य का 
बड़ा उपकार हुआ | 
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जब एक जाति किसी देश से आकर अन्य देश की किसी 
दूसरी जाति से मिलती है तब दोनों के भावों, विचारों तथा 
रीति-नीति का विनिमय ऐसी विलक्षण रीति 
से होने लगता है कि उन जातियों की 
सभ्यता तथा संस्कृति में बड़े बड़े परिवतेन हो जाते हैं। कभी 
कभी ते! विजयिनी जाति शक्तिमती होती हुई भी अपनी अल्प संख्या 
अथवा बबैरता के कारण विजित जाति की बहु संख्या में विल्लीन 
हो। जाती है और अपना संपूरो अस्तित्व खोकर विजित जाति 
की सभ्यता आदि ग्रहण कर लेती है। भारत पर आक्रमण 
करनेवाली हूण, कुशन और यूची आदि जातियों की ऐसी ही 
अवस्था हुई थी। कभी कभी विजेताओं के उत्साह अथवा 
अच्चाकांक्षाओं में विजिताों के अस्तित्व को दबा देने की 
क्षमता देखी जाती है। प्राचीन यूनान पर डोरियन तथा 
आइओनियन आक्रमणों का यही प्रभाव पड़ा था | इसी प्रकार 
कभी कभी ऐसा भी देखा जाता है कि यद्यपि दोनों जातियों 
के संघर्ष से दोनें की रीति नीति में अंतर पड़ते हैं, पर दोनों 
ही अपनी सभ्यता तथा अन्य विशेषताओं को अक्षुण्ण रखती 
हैं, और अलग अलग अपना विकास करती हैं | ऐसा अधिक- 
तर उस समय होता है जब दोनों ही जातियाँ अपनी सभ्यता 
तथा संस्कृति को उन्नत कर चुकी हों और परिस्थिति के 
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अनुसार उनमें साधारण परिवतेन करके अपना खतंत्र अस्तित्व 
बनाए रखने की क्षमता रखती हों। भारतवष्ष पर मुसलमानों 
की विजय के अनंतर जब हिंदू और मुसलमान समभ्यताओं का 
संयोग हुआ तब हिंदू अपनी प्राचीन वथा उच्च सम्यता के 
कारण दृढ़ बने रहे और मुसलमानों के नवीन धामिक उत्साह 
तथा विजयगवे ने उन्हें हिंदुओं में मिल जाने से रोक रखा । 
हिंदू और मुसलमान यद्यपि अलग अलग बने रहे, परंतु 
उनमें भावों और विचारों की एकता अवश्य स्थापित चुई। 
दाने ही जातियों ने अपने धामिक आदि विभेदें को वहीं तक 
बना रहने दिया जहाँ तक उनके खतंत्र अस्तित्व के लिये उनकी 
आवश्यकता थी । इसके आगे दोनों धीरे धीरे मिलने लगे। 
वास्तव सें सनुष्य सामाजिक जीव है। उसके हृदय में शांति 
के प्रति अनुराग होता है। उसे विरोध उतना अच्छा नहीं 
लगता। जहाँ वह हो सकता है, मनुष्य विपक्षियों से भी प्रेम- 
पूवेक व्यवहार करता है। यही मनुष्य की मनुष्यता है। 
इसी मनुष्यता का परिचय कबीर आदि महात्माओं ने झुसल- 
मानी शासन के आदिकाल में दिया था। जव हिंदू और 
मुसलमान दोनों साथ ही वस गए और साथ ही रहने क्गे, तब 
विरोध के आधार पर सामाजिक प्रगति नहों हो सकती थी। 
देनों का मिलकर रहने की उत्सुकता हुईं। यद्यपि विजयी 
मुसलमान शासक अपने विजयोन्माद में घामिक नशंसता के पक्के 
उदाहरण बन रहे थे, पर साधारण जनवा उनकी सी कठार 
पनावृत्ति धारण न कर मेल की ओर बढ़ रही थी । कबीर ने 
मेल की बड़ी प्रवत्ल प्रेरणा की थी । उन्होंने हिंदुओं और सुस- 
लमानें दोनों को यह समझाने का प्रयत्न किया कि हमको 
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उत्पन्न करनेवाला परमेश्वर एक है, केवल नामसेद से अज्ञान- 
वश हम उसे भिन्न भिन्न समझा करते हैं। धार्मिक विवाद 
व्यथ है, सब मार्ग एक ही स्थान को जाते हैं। इस प्रकार 
कबीर ने परोक्ष सत्ता की एकता स्थापित की। थोड़े समय 


पीछे कवियों का एक समुदाय ऐसा भी उदय हुआ जिसने 


व्यावहारिक जीवन की एकता की ओर अधिक ध्यान दिया | 
यह समुदाय सूफी कवियों का था जो प्रेमपंथ को लेकर 
चल्ला था। सूफियों का प्रेम लौकिक नहीं था, परोक्ष के प्रति 
था। यद्यपि इसलाम धम के अनुसार सूफियों के परोक्ष को 
भी निराकार ही रहना पड़ा, परंतु अपने उत्कट प्रेम तथा 
उदार हृदय के कारण सूफी संप्रदाय में अव्यक्त परोक्ष सत्ता 
को बहुत कुछ व्यक्त खरूप भी मिल्ना । सूफी उस परमेश्वर 
की उपासना करते थे जे निगुण और निराकार ते है परंतु 
अनंत प्रेम का भांडार भी है। साथ ही धामिक प्रतिबंध के कारण 
सूफी कवि अपने उपास्य देव के प्रेम के संबंध में स्पष्टत: कुछ 
भी नहीं कह सकते थे, अतः उन्होंने प्रेमसेबंधी अनेक आख्यानों 
का सृजन किया और उन लौकिक आख्यानों की सहायता से 
इश्वर के प्रेम की अभिव्यंजना की । यह अमभिव्यंजना संकेत 
के ही रूप में की गई, और इसी से हिंदी में रहस्यात्मक कविता 
की सृष्टि हुईं। सूफियों के रहस्यवाद के संबंध में ते हम 
आगे चलकर कहेंगे, यहाँ इतना समझ लेना चाहिए कि 
सूफी कवियों के आख्यान अधिकतर कल्पित होते थे पर कभी 
कभी उनमें ऐतिहासिक घटनाओं का भी समावेश होता था। 
वास्तव में वे अव्यक्त के प्रति प्रेमाभिव्यंजन के उपयुक्त कथा- 
नक का इच्छानुसार सृजन करते थे, और ऐतिहासिक तथ्यों 




















॥ 
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का वहीं तक समावेश करते थे जहाँ तक उनसे अलौकिक प्रेम 
की अभिव्यक्ति में सहायता मिलती थी अथवा बाधा नहों 
पड़ती थी। यहाँ यह कह देना भी उचित होगा कि सूफी 
कवियों के अधिकांश आख्यान हिंदू समाज से लिए गए हैं ओर 
हिंदू जीवन से पूरी सहानुभूति रखते हैं। यह उन कवियों के 
उदार हृदय औ्रर सामंजस्य वृद्धि का परिचायक है। 
कबीर आदि संतें की बानी अटपटी है। उसमें ब्रह्म की 
निराकार उपासना का उपदेश दिया गया है ओर वेदों पुराणों 
आदि की निंदा करके एक प्रकार के दंभरहित सरत्न सदाचार- 
पूर्ण धर्म की स्थापना का लक्ष्य रखा गया है। राम और 
रहीम को एक ठहराकर हिंदू तथा मुसलमान मतों का अद्भत 
मेल मिलाया गया है। इसी प्रकार हिंसा और मांस- 
भक्षण का खेडन कर नमाज और पूजा का विरोध करके इन 
संतेों ने किस माग का अनुसरण किया किसका नहीं, यह 
प्राधारणश जनता की समझ में नहीं आ सकता था। फिर भी 
कबोर आदि का देश के साधारण जन समुदाय पर जो महान 
प्रभाव पड़ा, वह कहने सुनने की बात नहीं है। वे संत पढे 
लिखे न थे, उनकी भाषा में साहित्यिकता न थी, उनके छंद 
ऊटपटांग थे तथापि उन्हें जनता ने खोकार किया ओर उनकी 
विशेष प्रसिद्धि हुई । इसके विपरीत सूफी कवियों के उद्बार अधि- 
कतर खऋंखलित और शाल्ानुमेदित थे, उनकी भाषा भी अच्छी 
मैंजी हुई थी और छंद शआ्रादि का भी उन्हें ज्ञाग था। इन 
कवियों की संख्या भी कम न थी। फिर भी यह खीकार' 
करना पड़ता है कि देश सें सूफी कवियों की न ते अधिक 
द्धि ही हुईं और न उनका अधिक प्रचार ही हुआ। इनसें 
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से अनेक कवि ते! नामावशेष ही थे और कठिनाई से उनके 
प्रेथों का पता लगा है। संभवत: साहित्यिक समाज में भी 
इन कवियों का विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान कभी नहीं माना गया। 
इनकी कविताओं के उद्धरण न ते लक्षण अंथें में मिलते हैं 
और न धार्मिक संग्रहों में ही उन्हें स्थान दिया गया है । संभ- 
बत: सूफियों की रहस्योन्मुख भावनाएँ इस देश की जलवायु 
के उतनी भी अनुकूल नहीं थों जितनी कबीर आदि की अट- ' 
पटो और अव्यवस्थित वाणी थी । 
प्रेमा्यानक सूफी कवियों की परंपरा हिंदी में कु॒बन के... 
समय से चली। कुतबन शेरशाह के पिता हुसेनशाह के आश्रित । 
थे और चिश्ती वंश के शेख बुरहान के 
शिष्य थे। इनके प्रेम काव्य का नाम 
सृगावती है जे इन्होंने सन्‌ €०८ हिजरी में लिखा था। चंद्र- 
नगर के अधिपति गणशपतिदेव के राजकुमार तथा कंचन नगर को 
राजकुमारी मगावती की प्रेमगाथा इसमें अंकित की गई है। प्रेम- 
मार्ग के कष्ट तथा त्याग आदि का वर्शन करते हुए कुतबन ने 
अज्ञात की प्राप्ति के कष्टों का आभास दिया है। झूगावती के 
उपरांत दूसरी प्रेमगाथा मधुमालती लिखी गई जिसकी एक 
खंडित प्रति खाज में मिली है। इसके रचयिता मंझकन बड़े 
ही सरस हृदय कवि थे। इन्होंने प्रकृति के दृश्यों का बड़ा 
ही मर्मस्पर्शी वशेन किया है और उन दृश्यों के द्वारा अव्यक्त 
की ओर बड़े ही मधुर संकेत किए हैं। प्रेमगाथाकारों में सबसे 
प्रसिद्ध कवि जायसी हुए जिनका पद्मावत काव्य हिंदी का एक 
जगमगाता रत्न है। इस काव्य में कवि ने ऐतिहासिक तथा 
काल्पनिक कथानकों के संयोग से बड़ी ही रोचकता ला दी 








सूफियों की परंपरा 
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है। इसमें मानव हृदय के उन सामान्य भावों के चित्रण में 
बड़ो ही उदारता तथा सहाजुभूति का परिचय दिया गया है 
जिनका देश और जाति की संकीणंताओं से कुछ भी संबंध 
नहीं ! प्राकृतिक दृश्यों का वणेन करते हुए कवि की तनन्‍्म- 
यता इतनी बढ़ जाती है कि वह अखिल दृश्य जगत्‌ का एक 
निरंजन ज्योति से आभासित पाता और आनंदातिरेक के कारण 
उसके साथ तादात्म्य का अनुभव करता है। जायसी के उप- 
रांत उसमान, शेख नबी, नूरमहम्मद आदि अनेक प्रेमगाथाकार 
हुए पर पद्मावत का सा विशद काव्य फिर नहीं लिखा गया। 
सगुणोपासक तुलसी, सूर आदि भक्त कवियों के आविर्भाव से 
प्रेमगाथाकारों की शक्ति बहुत कुछ क्षीण पड़ गई थी । 

उपयुक्त प्रेमगाथाओं में बहुत सी बातें मिलती जुलती हें । 
एक ते। इनकी रचना भारतीय चरित काव्यों की सगबद्ध शेली 
में न हेऋर फारसी की मसनवियों के ढंग पर हुईं है। जिस 
प्रकार फारसी की मसनवियों में इंश्वरबंदना, मुहम्मद साइब 
की स्तुति, तत्कालीन राजा की प्रशंसा आदि कथारंभ के पहले 
होते थे, उसी प्रकार इनमें भी हैं । प्रेमगाथाओं की भाषा भी 
प्राय: एक सी है। यह भाषा अवध प्रांत की है। इन प्रेम 
की पीर के कवियों का प्रधान केंद्र अवध की भूसि दी थी। 
छंदें के प्रयोग में भी इस समुदाय के कवियों में समानता पाई 
जाती है। सबने प्राय: दाहों और चेपाइयें में ही ग्रंथरचना 
की है। ये छंद अवधी भाषा के इतने उपयुक्त हैं कि महाकवि 
तुलसीदास ने भी अपने प्रसिद्ध रामचरितसानस में इन्हों छोदों 
का प्रयोग किया है। चोपाई छंद ते| मानों अवधी भाषा के 
लिये ही बनाया गया हो; क्योंकि ब्रज-सभाषा कवियों ने इस 
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छंद का सफल्लतापूबेक उपयोग कभी किया ही नहीं । समता 
की अतिम बात यह है कि प्रेमगाथाकार सभी कवि मुसलमान 
थओे। एक ते यह संप्रदाय ही मुसलमानों के सूफी मत को 
लेकर खड़ा हुआ था, दूसरे हिंदू कवियों में उडी समय के... 
'लगभग सगुशोपासना चल पड़ी और वे व्यक्त के भीतर अव्यक्त., 
का रहस्यमय साक्षात्कार करने की अपेक्षा व्यक्त को ही सब 
कुछ मानने ओर अवताररूप में राम ओर कृष्ण की जीवन- । 
गाथा अंकित करने में प्रदत्त हुए। धुसलमान प्रारंभ से 
ही मूतिद्वेषी थे अतः उन्हें सूफियों को शैली के प्रचार का 
विशेष सुभीता था । 
प्रेममार्गी सुफी कवियों ने प्रेम का चित्रण जिस रूप में किया 
, उसमें विदेशीयता ही नहीं है, भारतीय शैलियों का भी... 
की प्रभाव है। एक ते इस देश की रीति के... 
की भारतीयता के | 
अनुसार नायक. उतना प्रेमोन्मुख नहीं 
होता जितनी नायिका होती है, परंतु जायसी आदि ने फारस 
की शैज्ञी का अनुसरण करते हुए नायक की अधिक प्रेमी तथा... 
प्रेमपात्र की प्राप्ति के लिये प्रयल्लशील दिखाया है। वास्तव में इन 
कवियों का प्रेम ईश्वरान्मुख था। सूफी अपने प्रियलम ईश्वर 
की कल्पना स्त्री के रूप में करते थे। इसलिये जायसी आदि । 
को भी नायक के प्रेम को प्रधानता देनी पड़ी । परंतु भार-.' 
तीय शैली के भ्रनुसार असंख्य गोपिकाएँ कृष्ण के प्रेम में लीन, 
उनके विरह में व्याकुल ओर उनकी प्राप्ति में प्रयल्लणील रहती 
हैं। वास्तव में यह प्रेम भी अपने शुद्ध रूप में ईश्वरोन्मुख है; 
क्योंकि भारतीय दृष्टि में कृष्ण भगवान्‌ पूरी कल्लाओं के 
अवतार, जगदुद्धारक, योगीश्वर आदि माने जाते हैं, उनके 
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प्रति गोपिकाओं का प्रेम, पुरुष के ग्रति प्रकृति का प्रेम समक्ता 
जाता है। सूफी कवियों पर इस भारतीय शैज्ञी का प्रभाव 
पड़ा था और उन्होंने प्रारंभ में नायक को प्रियतमा की प्राप्ति 
के लिये अत्यधिक प्रयत्रशील दिखाकर ही संतेष नहीं कर 
लिया, वरन्‌ उपसंहार में नायिका ( प्रियतमा ) के प्रेमेत्कष 
को भी दिखाया। दूसरी बात यह्द भी है कि इस देश में प्रेम 
की कल्पना अधिकतर लोकव्यवहार के भोतर ही की जाती 
है और कतेव्यबुद्धि से उच्छ खज्त प्रेम का नियंत्रण किया जाता 
है। राम और सीता का प्रेम ऐसा ही है। कृष्ण और 
गापिकाओं के प्रेम में ऐकांतिकता आ गई है, परंतु सूफियों के 
प्रेम की तरह वह भो बिलकुल लोकबाह्य नहीं हे। भारतीय 
सूफी कवियों ने इस देश की प्रेमपरंपरा का तिरस्कार नहीं 
किया, उनका प्रेम बहुत कुछ लोकव्यवहार के परे है, पर फिर 
भी असंयत नहीं । जायसी ने ते पद्मावत में नायिका के 
सतीत्व तथा उत्कट पतिग्रेम आदि का दृश्य दिखाकर अपने 
भारतीय होने का पूरा परिचय दिया है। इन दे! मुख्य बातें 
के अतिरिक्त प्रेमवर्शेन्रां में अश्लील दृश्यों को मरसक बचा- 
कर, प्रकृति के सुरम्य रूपों को चित्रित कर यहाँ के प्रेममार्गी 
कवियां ने अपने काव्यों का भारतीय जल्ल वायु के बहुत कुछ 
अनुकूल कर दिया है । 

सूफी सिद्धांत के अतुसार अत में आत्मा परमात्मा में मिल 
जाता है। इसी लिये उनकी कथाओं का अंत या समाप्ति 
दुखांत हुई है। आरंभ में ते यह बात बची रही, पर आगे 
चलकर इस संप्रदाय के कवि यह बात भूल गए, अथवा भार- 
तीय पद्धति का, जे आदशेबादी थी और जिसके अनुसार 
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| दुःखांत नाटक तक नहीं बने, उन पर इतना अधिक प्रभाव 
| पड़ा कि उन्होंने नायक और नायिका का भेग-विज्ञास और 

ः सुख-चैन में रखकर ही अपने अंथ की समाप्ति की है । 
; सुफी कवियों का प्रेम इश्वरेन्मुख था। उन्होंने अपने 
प्रेमप्रबंधों में यद्यपि शीकिक कथा ही कही है परंतु वह लाकिक 
५ कथा उनकी हृदयानुभूति के व्यक्त करने 

भ्रस्तुत में अप्रस्तुत 

का साधन मात्र है। उस कथा से उनका 
संबंध बहुत घनि४ नहीं है, वहीं तक है जहाँ तक बह उनके 
ईश्वरोन्मुख प्रेम के अभिव्यंजन में सम होती है । सूफियों का 
प्रेम ईश्वर के प्रति होता है; परंतु ईश्वर ते। निराकार है, निगुय 
| है, अतः अवशेनीय है। हाँ, उसका आभास देने के लिये लै।किक क्‍ 
| कथाओं की सहायता लेनी पड़ी है। पद्मावत की ही कथा ! 
के ले लीजिए। उसमें यद्यपि चित्तेड़ के अधिपति रक्लसेन और. 
सिंहलद्वीप की राजकन्या पद्मावती की कथा कही गई है, ग 
परंतु जायसी ने एक स्थान पर स्पष्ट कह दिया है कि उनकी... 
यह कथा ते रूपक मात्र है, वास्तव में वे उस इंश्वरीय प्रेम को 
अभिव्यक्ति कर रहे हैं जो प्रत्येक साधक के हृदय में उत्पन्न 
होती है और उसे ईश्वर-प्राप्ति की ओर प्रवृत्त करती है। 
यही नहीं, जायसी ने तो अपने रूपक का और भी खोल दिया... 
है और अपनी कथा के विविध प्रसंगों तथा पात्रों को इंशवर.. 

प्रेम के विविध अवयवों का व्यंजक बतलाया है। इस प्रकार 

उनकी पूरी कथा एक महान अन्याक्ति ठहरती है। . सभी 

प्रसक्ष वर्णन अप्रत्यक्ष की ओर संकंत करते हैं, कवि की दंष्टि 
...... से खतः उनका विशेष महत्त्व नहीं। यह ठीक है कि कवि .; 
की दृष्टि ही समीक्षक की भी दृष्टि नहीं होती, अतः साहित्य-... 
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समीक्षक सारे वशनों को अग्रस्तुत न सानकर बीच बीच में 
अप्रस्तुत की ओर संकेत मात्र मानते हैं, परंतु संत सूफियों का 
ठीक आशय समभकने में हम भूल नहीं कर सकते। रत्नसेन 
और पद्मावती के लौकिक रूप से उनका उतना संबंध नहीं था 
जितना अपने पारमाशिक प्रेम से था। कथा ग्रसंगों में बीच 
बीच में प्रेमी के कष्ट ओर त्याग आदि के वर्णन मिलते 
हैं, और अव्यक्त से विशाल प्रकृति के विरह तथा मिलन 
का ऐसा ममेस्पर्शी चित्रण मिलता है कि हमारी दृष्टि ल्लाकिक 
सीमा से ऊँचे उठकर उस ओर जाती देख पड़ती है जिस ओर 
ले जाना प्रेममार्गी संत कवियों का लक्ष्य था। 

यद्यपि प्रेममार्गी कवियों का उद्देश एक ल्ीकिक कथा के 
आधपरण में अल्लौकिक प्रेम प्रकट करना था परंतु इस उद्देश 
की प्रधानता देखते हुए भी हम उन कथाओं को कहीं उखड़ी 
हुई या अनियमित नहीं पाते । प्राय: ऐसा देखा जाता है कि 
जब कथा कहने के उददश से भिन्न किसी अन्य उद्दश से 
प्रबंध रचना की जाती है, तब वह प्रबंध आवश्यकतानुसार 
घुमा फिराकर बनाया जाता अथवा तेड़ मरोड़कर बिगाड़ा 
जाता है। हिंदी के कवि केशवदास इसके प्रमुख उदाहरण 
हैं। उनकी रामचंद्रिका यद्यपि रामायण की कथा को ही 
लेकर चलती है परंतु उसमें प्रबंध की वह एकता नहीं है जो 
राम की जीवनी में थी। रामचंद्रिका के बिबिध पात्र जब जो 
इच्छा होती है कद्दते हैं; न ते चरित्र-चित्रण की ओर ध्यान 
दिया जाता है ओर न कथा की रचना की ओर । उसमें ते 
कभी राम कौशल्या को पातित्रत्य आदि की शिक्षा देते हैं, कभी 
पंचवटी वनघूजंटी के गुण धारण करती और कभी प्रकृति के 








कर जम 
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रमणीय दृश्य प्रलयकाल की भाँति भयानक देख पढ़ते हैं। 

| केशवदास का उद्देश रामायण की कथा लिखना नहीं था, 

है । ५ है अपने पांडित्य का प्रदशन करना था; इसी लिये जे कथा राम- 

' चरितमानस में आकर एक सर्वोत्तम प्रबंध के रूप में बन गई 

है वही रामचंद्रिका में पड़कर पृववापर-संबंधरहित फुटकर 

पद्मों का संग्रह मात्र रह गई है। प्रेमगाथाकारों की भी 

यद्यपि केशवदास की सी परिस्थिति थी, उन्हें भी कथा के 

बहाने आध्यात्मिक तत्त्व के निरूपण की चिंता थी, परंतु केशव | 
की भाँति उन्होंने कथा का अग-भंग कर अपनी 'हृदय-हीनता? 

का परिचय नहीं दिया है, वरन्‌ बड़ी ही स्रस सेघटित कथाओं ; 

का सृजन किया है और उनके निर्वाह का समुचित ध्यान रखा 

का । उनकी यह विशेषता प्रशंसनीय है । ऐतिहासिक कथाओं 
रे में काट्पनिकता का पुट देकर यद्यपि इतिहास की दृष्टि से इन क्‍ 

क्‍ कवियों ने कुछ अन्याय किया हे परंतु साहित्यिक दृष्टि से न 

| उन्हें इसके लिये भी साधुवाद ही मित्नना चाहिए; क्योंकि 

ऐसा करके कथा में रोचकता और रमसणीयता ही ल्ञाई गईं है 

जो साहित्य के लिये गौरव की बात है । नल 

सूफी प्रेममार्गी कवियों के अंथ अ्रधिकतर प्रबंधशैली में ही जे 

लिखे गए थे अत; उत्तमें कथानक की रमणीयता तथा संबंध-निर्धाह 
द की ओर ध्यान दिया गया था। साथ 


वस्तुवणेन ओर ही से रा 
ही हमकीा यह भी देखना होगा कि उन्त 


भावव्यंजन सेकसी हि क्‍ 

कथाओं के बीच बीच में दी हुईं वस्तुवणना 

. कैसी है और प्रसंगानुकूल भावों का व्यंजन कैसा है। वस्त॒वशेन 
दे! मुख्य शेलियाँ हो सकती हैं । एक में ते कवि अत्यंत 


साधारण रूप से वस्तु का उल्लेख कर देवा है और आगे अपनी 
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कथा कह चलता है, दूसरी में वह सूक्ष्मता से वस्तुओं का 
चित्रण करता है और उनका एक चित्र सा खड़ा कर देता है। 
पहली शैली में घटनाओं को प्रधानता दी जाती है और वस्तुओं 
का वर्शन गाण स्थान पाता है, दूसरी में वस्तुवशन अपना 
अलग अस्तित्व रखता और खतंत्र रीति से काव्यत्व का अधि- 
कारी होता है। दोनों ही अपना अपना महत्त्व रखती हैं। 
पहली में कवि वस्तुवशन की ओर अधिक ध्यान न देकर बट- 
नाओं को अधिक मसेस्पर्शी बनाता है और पाठक भी अधिक 
तन्‍्मयता से कथा सुनता है, दूसरी में कवि का काव्यचमत्कार 
अधिक परिलक्षित होता है ओर पाठक का ध्यान वर्णित 
वस्‍्तुएँ भी उतना ही खींचती हैं जितना वणित घटनाएँ । प्रबंध 
काव्यों में कुछ महान्‌ घटनाओं का होना आवश्यक होता है, 
अत: उन्हें यथासंभव ममेस्पर्शी बनाकर पाठकों का ध्यान 
उन्हीं की ओर खींचना जिन कवियों को अभीष्ट होता है, वे 
अपनी सारी शक्ति उसी ओर लगाते हैं; और कथा-प्रसंग में 
आई हुई प्रत्येक वस्तु का स्वरूप प्रत्यक्ष करने की उतनी अभि- 
लाषा नहीं रखते। साथ ही जिन कवियों का पद पद पर 
सरलता और काव्यत्व ल्वाने का ध्यान रहता है, वे बढ़ी ही 
सूक्ष्म दृष्टि से सृष्टि की सभी वस्तुओं का निरीक्षण करते और 
अपने गंथां में उनका संश्लिष्ट चित्रण करते हैं! अवश्य ही 
ऐसा करने से उनके अंथ रमणीय हो जाते हैं; पर प्रबंध काव्य 
के अनुकूल जीवन की गंभीर समस्याओं से पाठकों का ध्यान 
बँटकर वरशित वस्तुओं की ओर चला जाता है, जे अनेक 
कवियों का अभीश नहीं होता। प्रेममार्गी कवियों का वस्तु- 
वशन विशेष आकर्षक नहीं बन सका। उन्हें ते कथा के 
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भीतर से किसी अन्य ही सत्य की व्यंजना करनी थी, अतः 
वस्तुएँ ही नहीं, सारा कथानक ही उनके लिये उसी सीमा तक 
महत्त्व रखता था जहाँ तक उनके उस सत्य के अभिव्यंजन में 
वह सहायक या उपयोगी होता । ऐसी अवस्था में उनसे रम- 
णीय वस्तु बणेन की आशा भी नहीं रखी जा सकती। हाँ, 
जहाँ कथा प्रसंग के बीच में प्रेम के त्याग, कष्ट, अथवा ईश्वरीय 
विरह-मिल्लनन आदि के संकेत हैं, वहाँ वस्तुओं का वर्णन भी 
विशेष शेचक कर दिया गया है । 
दूसरी बात भाव-व्यंजना की है। भारतीय काव्य- 
समीक्षा में रति, शोक, उत्साह, क्रोध आदि नो स्थायी भाव 
माने गए हैं तथा इन्हें पुष्ट करनेवाले असूया, गये, ब्रोड़ा आदि: 
कई संचारी भावों की कल्पना की गई है। कवि की दृष्टि 
जितनी ही व्यापक होगी वह उतने ही अधिक विस्तृत तथा 
उत्कषपू् ढंग से भावों की व्यंजना करेगा। किन प्रसंगों 
में कैसे भावों की कितनी तीत्रता दिखानी चाहिए, इसका 
ध्यान भी कवियों को रखना पड़ता है। हिंदी के सूफी कवियों 
दृष्टि बड़ी व्यापक और तीत्र है। वे कहीं कहीं बड़े ही 
सूक्ष्म भावों तक अपनी पहुँच दिखाते हैं। उनके रति तथाः 
शोक आदि के वर्णन अधिक भावपूर्ण हुए हैं। जायसी ने 
युद्धोत्साह की भी अच्छी कलक दिखलाई है। फिर भी हमको 
यह स्वीकार करना, पड़ता है कि जीवन को व्यापक रीति 
से देखकर विविध भावों का सन्निवेश करने में ये कवि उतने. 
सफल नहीं हुए जितने महाकवि तुलसीदास हुए, और न उनकी 
अंतह ष्टि उतनी सूद्षम है जितनी महात्मा सूरदास की । परंतु. 
इससे उनकी महत्ता कम नहीं होती, क्योंकि तुलसीदास और. 
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सूरदास ते हिंदी के दे! अन्यतम कवि हैं, इनकी समता न 
कर सकते में सूफी कवियों के गौरव में कमी नहीं पड़ती। 
इन दोनों को छेड़कर विचार करने पर. प्रेममार्गी कवियों 
की भाव-व्यंजना हिंदी के अन्य बड़े कवियों से अधिक उत्कृष्ट 
नहीं ते! अधिक न्यून भी नहीं कही जा सकती | 

अलंकार , छँद, भाषा आदि साहित्यिक समीक्षा के गाण 
प्रश्नों पर हम पीछे विचार करेंगे, पहले प्रेममार्गी कवि-संप्रदाय 
के मतों और सिद्धांतों का संक्षेप में 
समझ लेना ठीक होगा । ये कवि 
मुसलमानों के सुफो मत के माननेवाले थे। सूफी मत का 
प्रचलन मुहम्मद को खत्यु के उपरांत दूसरी या तीसरी 
शताब्दी में हुआ था। इस मत के विकास में अनेक घाहरी 
प्रभाव सहायक हुए थे जिनमें मुख्य भारतीय अद्वैतवाद था । 
प्रारंभ में सूफी संप्रदाय सामान्य मुखलमान धमे की एक 
शाखा विशेष था जिसमें सरल जीवन व्यतीत करने की 
प्रवृत्ति थी । पीछे से इसमें चिंतनशीलता बढ़ी और इसके 
अनुयायी इख्वर के संबंध में सूक्ष्म तत्ततों का अनुसंधान 
करने लगे । मुसलमानें के मत में ते ईश्वर एक है, विश्व 
का ख्रष्टा है और सबका मालिक है। खष्टा और मालिक 
होने में यद्यपि शारीरिकता का बोध होता है, पर मुसलमानों 
के खुदा बराबर निराकार ही बने रहे । परतु सूफियों के 
चिंतन ने उनमें एक नए मत का सूजन किया । सुफी मुसल- 
मानी एकेश्वरवाद से ऊँचे उठे और जीव तथा जगत्‌ को भी 
ईश्वर या त्रद्म ही समझने लगे । आत्मा और परमात्मा का 
अभेद प्रतिष्ठित हुआ । कट्टर मुसलमानों के मत में यह कुफ 


मत और सिद्धांत 
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'ठद्दरा, पर सूफियों का यही मत था। अनलहक?” +अनलू 
हक कहता हुआ सूफी मंसूर सूली पर चढ़ा था | 
. प्रारंभ में जब सूफियों के सत का प्रचार हुआ था तब उन्हें 
अनेक भ्रकार के अत्याचार सहने पड़े थे। जीव और जगत्‌ 
को भी बद्ज सान लेने के कारण वे प्रकृति के अछ अण में उसी 
चेतन सत्ता का साक्षात्कार करते और भाव-मप्त होते थे । 
सुसलमानों के खुदा ते बिहिश्त के निवासी, मनुष्यों के निर्माता 
और नाशकर्ता होते हुए भी निराकार निर्लेप बने रहे, पर 
सूफियों के नवीन संप्रदाय में प्रेम की इतनी प्रधानता हुई कि 
सृष्टि के रोम रोस में उन्हें आनंद की कलक देख पड़ने लगी । 
जब सर्वत्र त्रह्म है, तब बुत में भी अह्म का होना अनि- ा 
वाये है, अतः सूफियों को हुस्ने बुताँ के पर्दें में चवबहीए देख... 
| ॥ | | पड़ने लगा। यश्चपि खुदावाद की निराकार भावना सूफियों में ्ि 
| ।।॥ || बनी रही पर उतमें अत्यधिक सरसता और डदारता आदि क्‍ 
फेज्ी और कट्टरपन का ते एकदम अत हो गया | द 
नवोत्थित सूफी संप्रदाय में भारतीय अद्वैतवाद की गहरी 
छाप देख पड़ो । यह सूफी मत भारत में पहले पहल सिंध प्रांत 
में फैला, फिर देश के अन्य भागों में भी उसका प्रचार हुआ | 
थोड़े समय के उपरांत जब इस देश में वैष्णव धर्म की लहर 3 
चल्ली, तब सूफियों पर उसका बड़ा प्रभाव पड़ा | प्रेमपूर्ण हि 
वैष्णव धर्म शाक्तों और शैवों के विरुद्ध उठ खड़ा हुआ था और ७ 
उसने अहिंसा आदि पर विशेष जोर डाला था । “हरि को 
'भजे से हरि को होई?” के आधार पर मनुष्य मनुष्य का साम्य 





स्थापित हुआ था और यही साम्य अधिक विस्तृत होकर 
पशुओं पक्षियों पर दया दिखाने, उनका वध न करने आदि 
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रूपों में भी फैला था। सूफियों ने वेष्णव घममं की यह शिक्षा 
ग्रहण की थी और वे भी अद्विंसावादी बन गए थे । 

उपनिषदों के अन्य अनेक वादों को भी सूफियों ने अहण 
किया था। प्रतिबिबवाद के अनुसार नास-रूपात्मक जगत्‌ 
ब्रह्म का प्रतिबिंब है। ब्रह्म बिंब है ओर जगत्‌ उसका प्रति- 
बिब । जायसी ने पदमावत में कहे स्थानों पर ग्रतिबिंबवाद 
से अपना मत-साम्य दिखलाया है। सृष्टि की उत्पत्ति के 
संबंध में यद्यपि प्रधानता मुसलमानी मतों का ही दी गई है, 
पर भारतीय शैली का भी बीच बीच में सम्मिश्रण हुआ है । 
भारतीय पंचभूतां के स्थान पर सूफियों को चार ही भूत 
भान्‍्य थे। आकाश की गणना वे भूतों में नहीं करते थे। 
उनकी दृष्टि उतनी सूक्ष्मता का नहीं पहुँच सकी थी। इसी 
प्रकार पतंजलि द्वारा निरूपित योग की क्रियाओं को हठ- 
यागियों आदि ने जो अपने मतानुसार विकसित किया था, 
सूफियों ने उन्हें भी अहण किया । जायसी आदि में कबीर 
को ही भाँति स्थान स्थान पर इन क्रियाओं का उल्लेख मिल्षता 
है। इस प्रकार कई प्रकार के सिद्धांतों के सम्मिश्रण से भार- 
तीय सूफीमत की उत्पत्ति श्रेर उसका विकास हुआ। हिंदी के 
सूफी कवि शास्त्रों के उतने पंडित नहीं थे जितने वे उदारहदय, 
सत्संगी तथा सारग्राही थे। उन्होंने अनेक संप्रदायों की अनेक 
बातें अहण की और उनसे अपने प्रेममाग की सृष्टि की । उनकी 
ईश्वर की उपासना माघुये भाव की थी । इंश्वर उनका ग्रियतम 
है, वे इंश्वर के प्रिय हैं। ये ते इंश्वर संबंधी सिद्धांत हुए। 
मनुष्य मनुष्य के बीच के व्यवहारों सें भी इन कवियों ने बड़ी 
उदारता दिखलाई है। हाँ, कहीं कहीं तत्कालीन सामाजिक 
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स्थिति के कारण उनमें कुछ संकीणेता भी देख पड़ती है; जैसे 
यों के प्रति व्यवहार में, पर यह काल-दाष था, इसमें 
कवियों का उत्तरदायित्व अधिक नहीं । 
सूफियों की रहस्यप्रियता के संबंध में हम पहले भी कह चुके 
हैं। यहाँ हम स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि वास्तविक रहस्यवाद 
की कविता हिंदी में इसी कवि संप्रदाय की 
मिलती है। मलुष्य की साधारण अनु- 
भूतियों से ऊपर उठने पर साधक की भावना जब अज्ञात तत्त्वों 
को प्रत्यक्ष करने लगती है, तब अनेक रूपों में रहस्यचाद की सृष्टि 
होती है। कबीर आदि संतों का रहस्यवाद ज्ञानजन्य है; अतः 
- चाह उतना काव्योपयेोगी नहीं है जितना जायसी आदि सूफियों 
का। कबीर का रहस्यवाद दाशेनिऋ रहस्यवाद कहा जा सकता 
है ओर जायसी का रहस्यवाद माधुये-भावना का रहस्यवाद 
कहा जा सकता है। साधकों के पक्त में न तो यह रहस्यवाद 
है ओर न रहस्य भावना में ही अंतर है। वे ते किसी परोक्ष 
सत्ता का साक्षात्कार करते हैं ओर तन्‍्मयता की अवस्था में 
जा कुछ उनके उद्धार होते हैं, हमारे लिये वही रहस्यवाद की 
कविता बन जाते हैं। कबीर के लिये वह रहस्य नहीं है. 
क्योंकि वे उसका प्रत्यक्ष अनुभव करते हैं, रहस्य तो वह 
साधारण पाठकों के लिये है। जायसी ने अपनी रहस्यात्म- 
'कता का दृश्य जगत्‌ के नाना रूपों का अव्यक्त के साथ संबंध 
चरिताथे करते हुए दिखाया है। कभी जब यह दृश्य जगत्‌ 
अव्यक्त से वियुक्त होता है, तब वियोग के कितने ही व्यापक 
और रमणीय दृश्य दिखाई पड़ते हैं, कभी जब इसका उसके 
साथ संयोग होता है, तब खारी प्रकृति मानों आनंदेल्लास से 


रहस्यवाद 
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नाच उठती है | इस प्रकार प्रकृति की ही सहायता से जायसी 
का रहस्यवाद व्यक्त हुआ है । इसके विपरीत कबीर ने वेदांत 
के अनेक वादों तथा अन्य दाशेनिक शेत्तियों का अनुसरण 
करते हुए रहस्योद्वार व्यक्त किए हैं। कविता की दृष्टि से 
कबीर का रहस्यवाद सरस न होने के कारण उतना उत्कृष्ट नहों 
है जितना सूफियों का है। फिर भी दोनों के रहस्यात्मक होने 
में कुछ भी संदेह नहीं । 

छँदों ओर अलंकारों के संबंध में संक्षेप में इतना कहा जा 
सकता है कि सभी सूफी कवियों के छंद अधिकतर दोहे और 
चेपाई तक ही सीमित रहे और अलंकार 
कहीं भी भार या आडडंबर नहों बन बैठे । 
इन दोनों ही बातें से इन कवियों की सरलता का पता चलता है 
और यह आभास भी मिलता है कि उन्हें भावों और विचारों को 
व्यक्त करने का सब से अधिक ध्यान था और छंद अलंकार आदि 
भावों के उत्कष में सहायक मात्र समझे गए थे, इससे अधिक 
वे कुछ भी नहों थे । प्रबंध काव्य में विभिन्न छंदों का आधिक्य 
उचित होता है या नहीं, इस संबंध में मत-भेद हो सकता है। 
संस्कृत के काव्यों में अनेझ प्रकार के छंद व्यवह्नत हुए हैं। 
कालिदास के रघुवंश, कुमा रंसंभव आदि काव्य इसके उदाहरण 
हैं। हिंदी में एक ओर केशवदास है जिनकी रामचंद्रिका 
तरह तरह के छंदों का आगार है और दूसरी ओर तुलसीदास 
का 'रामचरितमानस? है जिसमें देह और चे।पाइयें के अति- 
रिक्त अन्य छंद बहुत थोड़ी संख्या में आए हैं। हमको मध्य 
का साग ठीक जान पड़ता है, परंतु यदि रामचंद्रिका ओर 
रामचरितमानस में ही किसी का चुनना हो ते हम रामचरित- 
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मानस को ही चुनेंगे। छंद एकसा रहने से पाठक को रस- 
स्रोत में बहने की एक अगाधघ घारा सी मिल जाती है। यद्यपि 
कभी कभी उस घारा से निकलने के लिये जी उत्सुक होता है, 
कभी कभी जी ऊब भी जाता है, पर अनेक छंदे! के प्रवाह । 
में टकराते हुए बहना ते किसी का कदाचित्‌ ही पसंद हो। । 
इस दृष्टि से सूफी कवियों ने केबल दोहे और चैौपाई को चुन- 
कर यद्यपि पाठकों के ऊबने की जगह रख छोड़ी है, फिर भी । 
हमारी सम्मति में इसके लिये उन्हें दोषी ठहराना उचित न 
#/ दोगा। चौपाइयों के अंत में हस्व तथा दीर्ष दोनें का समा- 
८, वेश करके तथा दोहों में यति का विभिन्न स्थानों में रखकर 
मनेविनेद का साधन उपस्थित किया गया है। इसके अति- । 
रिक्त छंदें की एकरूपता भावों की प्रचुरता के सामने बहुत हू. 
कुछ दब जाती है। क्‍ 
.. एक और बात यहाँ जान लेना आवश्यक है | चौपाई पर 
में, जेसा कि उसके नाम से ही विदित होता है, चार पद होने 
चाहिएँ । पर इन मुसलमान कबियों ने उसे दे! ही पदों का हा 
माना है क्योंकि प्रत्येक दोहे के बीच में जितनी चैपाइयाँ आई तर 
» उनकी संख्या सम नहीं है। कहीं छ द्विपदियों पर, कहीं 
सात ट्विपदियों पर और कहीं आठ द्विपदियों पर दोहे दिए 
गए हैं। तुलसीदासजी ने अपने रामचरितमानस में इन द्विप- ५ 
दियों की संख्या भी सब स्थानों पर एक सी नहीं रखी है। ० 
अल्लंकारों में अथवाले प्रधान हैं, शब्दवाले अप्रधान । प्रेम- 
मार्गी कवियों ने शब्दालंकारों पर बहुत ही कम ध्यान दिया है-- 
- ग्राय: कुछ भी नहीं। उनकी यह निरपेक्षता खटकने की सीमा 
तक पहुँच जाती है। परंतु इसकी कमी अर्थालंकारों में पूरी के 
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करने की चेष्टा की गई है जे सफल भी हुई है। इन कवियों 
ने साहश्यमूलक उपसा, रूपक, उद्प्रेत्ना आदि अलंकारों का 
अधिक प्रयोग किया है। जायसी को हेतूट्रेत्ञा सबसे अधिक ५-८ 
प्रिय है। हेतूत्पेत्षा की सहायता से वे अपनी असाधारण 
अनुभूतियों की व्यक्त करने में, अथवा उनकी ओर संकेत करने 
में सफल हुए हैं। कहीं कहीं अलंकारों का ऐसा सम्मिश्रण 
भी किया गया है जिससे उन कवियों में सूच्म शास्लीय अभि- 
ज्ञता का अभाव लक्षित होता है पर अधिकांश स्थलों में सुंदर 
अलंकार आए हैं। शब्द की लाक्षणिक शक्ति का प्रचुर उप- 
योग भी मिलता है। इन कवियों के प्राय: सब काव्य व्यंजना 
से युक्त हैं। उनकी व्यंजना परमार्थ तत्त्व की आर है, और 
कहीं कहीं काव्य-धारा में आईं हुई समासोक्तियाँ वास्तव में 
अनुपम हुई है। सारांश यह कि अर्थालंकार प्राय: प्रसेगानु- 
कूल और उपयोगी हैं, केशव तथा अन्य #ंगारी कवियों की 
भाँति भरती के नहीं। 
सूफी कवियों की भाषा अवध की हिंदी है। हिंदी के 

रगाथा काल में कविता का क्षेत्र राजपूताने का पश्चिमी प्रांत 
द तथा दिल्‍ली के आसपास की भूमि था, 
अतएव उस काल की रचनाओं में वहीं 
की भाषा का अधिक प्रयोग हुआ । वह भाषा शौरसेनी प्राकृत 
तथा नागर अपअंश से निकलकर उसी समय हिंदी में आई थी, 
अतः तब तक वह बहुत कुछ उखड़ो हुईं, असंयत और भद्दी थी । 
व्याकरण के नियमों का अनुशासन ते दूर रहा उसमें बिलकुल 
बेठिकाने की उत्पत्ति के अनेक शब्दों का अनेक रूपों में प्रयोग 
हुआ है। भाषा की प्रारंभिक अवस्था में ऐसा होनां 
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खाभाविक भी है। धीरे धीरे उस भाषा का विकास होने लगा । 
हिंदी में वीरगाथा काल के उपरांत जब वैष्णव आंदेलन की 
लहर चली और कबीर आदि संतें का प्राविभाव हुआ, तब 
हिंदी कविता का क्षेत्र राजपूताने आदि से हटकर पूर्व की 
ओर आया। कबीर की भाषा में पंजाबीपन ते है, पर उसमें 
झवधी क्रियाओं के रूप तथा बिहारी प्रयोग भी कम नहीं हैं। 
इससे यह न समझना चाहिए कि कबीर के द्वारा भाषा का 
भदापन दूर हुआ हो । हा, विकासक्रम के अनुसार वीर- 
गाथाओं की भाषा से कबीर की भाषा कुछ नियमित अवश्य 
है। भाषा का जैसा सुंदर सुधार सूफी कवियों ने किया 
वैसा हिंदी में पहले कभी नहीं हुआ था। सूफियों की भाषा 
अवध की थी, जिसकी उत्त्ति अधेमागधी से मानी जाती है। 
जायसी आदि ने उसे परिमाजित कर अत्य॑त शुद्ध बना दिया 
आर उसमें व्याकरण से अननुमेदित प्रयोगों को न आने दिया | 
यद्यपि कहीं कहीं अरबी फारसी के शब्द भी आए हैं और कहीं 
कहीं अवधी तेड़ी मरोड़ी भी गई है परंतु अधिकाँश कवियों 
ने यथासंभव शुद्ध अवधी का ही प्रयोग किया है। अवधी 
का यह माधुये लोकभाषा का माधुये है, संस्क्रत का नहीं । 
तुलसीदास के रामचरितमानस में जे! भाषा है उसमें संस्कृत की 
प्रचुरता के कारण एक नवीन सौंदये आ गया है जो ठेठ अवधी 
के सौंदय से भिन्न है। हम कह सकते हैं कि सूफी कवियों 
की अवधी बेलचाल की परिमाजित भाषा थी, तुलसीदासजी 
की अवधी ने साहित्यिक रूप धारण किया, एक का दूसरे के 
अनंतर विकास सर्वथा खाभाविक था । सूफी संप्रदाय के कुछ 


. विशिष्ट कवियों का संज्षिप्त परिचय नीचे दिया जाता है। . 





ं 
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ये विक्रम की साोज्नहवीं शताब्दी के मध्यभाग में शेरशाह 
के पिता हुसेनशाह के आश्रय में रहते थे। चिश्ती वंश के 
प्रसिद्ध शेख बुरहान इनके गुरु थे | हिंदी 
के सूफी कवियों में ये ही सबसे पहले 

हुए और इनकी रचित “मगावतो” का नामोल्लेख जायसी ने 

अपने पद्मावत में किया है। म्रगावती पुस्तक में गणपतिदेव के पुत्र 
ओर मगावती की प्रेमगाथा अंकित की गई है । गणपतिदेव चंद्र- 
नगर के राजा हैं ओर मसगावती कंचनपुर की राजकन्या है। 
चंद्रनगर का राजकुमार कंचनपुर की राजकुमारी को देखकर 
मोद्धित हो गया पर राजकुमारी उड़ने की विद्या जानती थी, इससे 
वह राजकुमार का मिल न सकी । अनेक कष्ट उठाने पर अंत 
में सगावती से उसकी भेंट हुई। इसी बीच में उसने रुकमिनी 
नामक एक सुंदरी का राक्षत के हाथ से बचाकर अपनी 
प्रेमिका बना लिया था | सगावती ओर रुकमिनी दोनों उसकी 
रानियाँ हुई । एक दिन वह हाथी से गिरकर मर गया। 
मरने पर दोनों रानियों के सती होने का ममस्पर्शी चित्र 
दिखाया गया है। कुतुबन की यह गाथा काल्पनिक है। 
इसके बोच बीच में प्रेममाग की कठिनाई का भीषण चित्र है 
ओर अनेक रहस्यात्मक स्थल हैं । 

इनकी मधघुमालती नामक प्रेमगाथा का उल्लेख भी 
पद्मावव में किया गया है। मघुमालती की कथा 
सगावती की अपेक्षा अधिक रोचक 
है और इसके वशन भी अधिक 
विशद हैं। प्रकृति के अनेक सुंदर दृश्यों का इसमें वर्णन 
मिलता हे | 


कुतबन 


मंझन 
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प्रेममार्गी सूफियों में ये ही खवेप्रधान हुए। इनका रचना- 
काल शेरशाह के राजतलकाल में सेल्नहवीं शताब्दी का अंतिम 
भाग था। पद्मावव और अखरावट 
इनके रचे दे। प्रंथ मिले हैं जिनमें पद्मावत 
प्रधान है। पद्मवत की कथा में ऐतिहासिकता और काल्‍प- 
निकता का अच्छा समन्वय हुआ है । 

मलिक मुहम्मद अवध प्रांत के जायस कसबे के रहनेवाले 
थे। इनके गुरु प्रसिद्ध सृफी फकीर शेख मोहदी थे । अनेक 
पंडितों और साधुओं का इन्होंने सत्संग किया था और बड़ी 
जानकारी प्राप्त की थी। वेद, पुराण, कुरान श्रादि प्रसिद्ध 
धर्मं-मंथों की अनेक बाते" इन्हें साधु-संगति से ही मालूस हुई 

हागी क्योंकि ये बहु-पठित न थे। इनका भ्रमण भी बड़ा विस्तृत 

रहा होगा; क्योंकि पद्मावत में देश भर के मिन्‍न भिन्‍न स्थल्लों 
की मैगोलिक स्थिति का जो उल्लेख है, वह बहुत कुछ ठीक है। 

पद्मावत में प्रेम-मार्ग की जो मसेस्पशिणी कथा है वह 
खर्गीय प्रेम की अत्यंत व्यापक भावना से समन्वित है। क्‍या 
कथा के निर्वाह का ढंग, कया प्रसंगालुकूल भावों की व्यंजना 
और क्या बर्णनों की उपयुक्तता, सभी प्रशंसनीय हैं। प्रकृति 
फे नाना दृश्यों के द्वारा अज्ञात के प्रति जो संकेत हैं, वे जायसी 
की उच्च अनुभूति के परिचायक हैं । 

ग्रखरावट में जायसी के प्रेमसंबंधी तथा अन्य सिद्धांतों 
का संग्रह है। इन प्रसिद्ध कवि की म॒त्यु-तिथि का ठोक ठोक 
पता नहीं लगता । 

मलिक मुहम्मद ने अपने पू्वे के जिन उपाख्यानों के नाम 
दिए हैं उनके अनुसार इनके निर्माण का क्रम यह होता है-- 


4 


मलत्षिक सुहस्मद्‌ जायसी 
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सपनावती, मुगधावती, सगावती, मधुमालती, प्रेमाववी । इससे 
यह अनुमान किया जा सकता है कि सगावती के पहले सपना- 
वती और मुगधावती नाम के दे। काव्य रचे गए थे और मधु- 
मालती के अनंत्तर प्रेमावती की रचना हुई होगी । इसके अनंतर 
पद्मावत की रचना हुईं। इनमें से केवल सगावती और मधु- 
मालती का पता चला है पर खेद का विषय है कि म्गावती 
प्रति अब प्राप्य चहीं है और मधुमालती खेडित मिलती है। 
जायसी के कुछ काल उपरांत जब तुलसीदास का आविभांव 
हुआ तब सूफियों की कविता ज्ञीण हो चली । हिंदुओं की सगुण 
भक्ति के प्रवाह में सूफियों की निगुण भक्ति 
ठद्दर न सकी, बह गईं। उसमान जहाँ- 
गीर के समकालीन कवि थे। ये शाह निजामुद्दीन चिश्ती की 
शिष्यपरंपरा सें थे, हाजी बाबा इनझे गुरु थे। संचत्‌ १६७० 
में इनका चित्रावली नामक काव्य लिखा गया। सभी प्रेम- 
गाथाओं की भाँति इसमें भी पेगंबर, गुरु आदि की वंदना है 
ओर बादशाह जहाँगीर को भी स्मरण किया गया है| 
चित्रावली में जायसी के पद्मावत का अत्यधिक अनुकरण 
किया गया है, अंतर इतना ही है कि उसकी कहानी विलकुत्त 
काल्पनिक है और जायसी की कहानी का कुछ ऐतिहासिक 
आधार है । कवि ने चित्रावली में अगरेजों के देश का भी एक 
स्थान पर नाम लिया है जिससे पता चलता है कि उस समय 
ऋऔँगरेज यहाँ आ गए थे ओर उसमान को इसका पता था | 
जायसी की ही भाँति इन्होंने भी मंथ सें नगर, यात्रा, 
पडऋतु आदि का वणन किया है और ईश्वर की प्राप्ति की 
साधना की ओर संकेत किया है। फिर भी पद्मावत की सी 





उसमान 
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विशद वर्णना इसमें कम ही मिल्लती है, उसके अनुकरण की 
छाप इसमें देख पड़ती है । 
उसमान के उपरांत शेख नवी हुए परंतु इनके उपरांत प्रेम- 
मार्गी कवि-संप्रदाय प्राय: निर्जीव सा हो गया। यद्यपि कासिम- 
शाह, नूर मुहम्मद, फाजिलशाह आदि कवि होते रहे, पर उनकी 
रचनाओं में इस संप्रदाय का हास साफ बालता सा जान पड़ता 
है। हाँ, नूर मुहम्मद की “ंद्रावती” की प्रेमकहानी अवश्य 
सुंदर बन पड़ी है। यह संवत्‌ १८०१ में लिखी गई थी । 
क्या भावों के विचार से और क्या भाषा के विचार से 
सूफी कवियों ने हिंदी का पहले से बहुत आगे बढ़ाया । 
वीरगाथा काल में केवल पोरोल्लासपूर्ण 
कविता का सृजन हुआ, वह भी परि- 
णास में अधिक नहीं। उस काल की भाषा तो बिलकुल 
अविकसित थी । अक्खड़ कवियों के हाथ में पड़कर वह 
और भी भोंडी बन गईं। उसके उपरांत कबीर का समय 
आया। कबीर महात्मा थे और उनके द्वारा साहित्य में पूत 
भावनाओं का समावेश हुआ । काव्यत्व के विचार से उन पूत 
भावनाओं का उत्कर्ष चाहे अधिक न हो पर इससे उनका 
महत्त्व किसी प्रकार कम नहीं हेतता । कबीर की भाषा ते बहुत 
ही बिगड़ी हुईं है। कुछ पंजाबी खड़ी बोली, कुछ ब्रजभाषा 
और कुछ अवधी का एुट देकर जो खिचड़ी तैयार हुई वह 
रमते साधुओं के काम की भले ही हो, सर्वे साधारण विशेष- 
कर परिमाजित रुचि रखनेवालों के लिये उसमें कुछ भी नहीं 
है। सूफी कवियों ने अपने उदार भावों को पुष्ट भाषा में व्यक्त 
करके दोनों ही क्षेत्रों में अपनी सफलता का परिचय दिया। 


उपसंहार 
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कबोर आदि संतों की बानी सामूहिक रूप से देश के लिये बड़ी 
हितकारियी सिद्ध हुईं, परंतु सूफियों की प्रबंध-रचनाओं 
सामाजिक हित भी किया और साहित्यिक समृद्धि में भी सहा- 
यता दी । यह ठीक है कि सूर और तुलसी आदि के प्रवेश 
करते ही प्रेममार्गी कवि बहुत कुछ झुला दिए गए और हिंदी 
भी अत्यधिक समृद्ध हो गई; पर इतना कहना ही पड़ेगा कि 
तुलसी का एक माजित भाषा देकर रामचरितमानस की 
रचना में सहायक होने में जायसी आदि सूफियों का नाम 
अवश्य लिया जायगा। हिंदुओं के ग्रति सहानुभूति इन 
मुसलमान कवियों की खास विशेषता है। इनका हृदय अति- 
शय उदार और खर्गीय प्रेम की पीर से ओतप्रोत था। सबसे 
बड़ी वस्तु इनका कवितागत रहस्यवाद है जिसकी समता 
हिंदी साहित्य में कोई नहीं कर सकता । 

इन मुसलमान सूफी कवियों की देखा देखी हिंदू कवियों 
ने भी उपाख्यान काव्यों की रचना की | पर इन सब काव्यों 
का ढंग या ता पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा पूर्णतया साहि- 
त्यिक है। सूफी कवियों की रचनाओं में घर्मं की जे लहर 
अहृश्य रूप से व्याप्त हो रही है, उसका हिंदू कवियों की इन 
रचनाओं में अभाव है। ऐसे काव्यों में लक्ष्मणसेन पद्मावती 
कथा, डोलामारू री चउपद्वी, रसरतन काव्य, कनकसंजरी, 
कामरूप की कथा, चंद्रकला, प्रेमपयोनिधि, हरिचंद पुराण, 
आदि हैं ! इनके संबंध में इतना कह देना आवश्यक है कि 
इन्हीं उपाख्यानों की परंपरा के परिणामस्वरूप उन्त अमर- 
काव्यों की हिंदी में रचना हुईं जिनके कारण हिंदी साहित्य 
गैरवान्वित और सम्मानित हुआ । 











सातवाँ अध्याय 


रासभक्ति शाखा 


विजयी मुसलिम शक्ति अदस्य उत्साह के साथ इस देश पर 
अपनी संस्कृति और सभ्यता की छाप डाल चुकी थी। उसका 
रामभरि की उससे वेग बड़ा ही प्रबल के [ ेल्‍ जाम 
के जिक और धार्मिक क्षेत्रों में ही नहीं, 
साहित्यिक क्षेत्र में भी उस प्रबल्न वेग का 

साक्षात्कार किया जा सकता है। कबीर और जायसी आदि 
जिन कवि-संग्रदायों के प्रतिनिधि हैं, उनका विवरण हम पहले 
दे चुके हैं। उनमें मुसलिम विचारों और काव्य-शैलियों का 
अमाबव प्रद्नक्ष है। जायसी ते मुसलिम सूफी संप्रदाय के ही 
कवि हैं, उनमें भारतीयता इतनी ही है कि उन्होंने इस देश की 
भाषा का प्रयोग किया, हिंदुओं के घर की कहानी कही और 
भारतीय दृश्यों का समावेश किया। यदि उनके मुख्य मुख्य 
सिद्धांतों की दृष्टि से देखें तो कह सकते हैं कि वे फारस के 
ही अधिक उपयुक्त हैं; इस देश के लिये उतने उपयुक्त नहीं । 
कबीर यद्यपि जन्म से हिंदू थे, और हिंदू पंडितों के मध्य में 
पले थे पर फिर भी उन्न पर मुसलिम प्रभाव कम नहीं था। यह 
काल मुसलिम सभ्यता के प्रथम विकास का था। जिस प्रकार 
वर्षा की पहाड़ी नदी पानी के पहले होंके में तीत्र गति से तटों 
को तोड़ती और उमड़ती हुई चलती है, पर शीघ्र ही अपनी 
सीमा में आकर प्रशमित हो जाती है, उसी प्रकार मुसलमानों का 








४ 3499290४४ के 

















रामभक्ति शाखा ३७७ 


प्रथम उल्लास भी बड़ा ही उद्वंगपूणं था पर पीछे जब इस देश 
की जल-वायु, आचार-विचार और सभ्यता आदि का उन पर 
प्रभाव पड़ा तब उनमें विचारशीलता और गंभीरता आईं । 
इसी समय इस देश में भी प्राचीन भक्ति का आधार लेकर 
'लवीन विकास हो रहा था और इस नवीन विकास में तत्का- 
लीन स्थिति ने बड़ी सहायता पहुँचाई । 
भक्ति के नवीन विकास के संबंध सें हम पहले कह चुके 
हैं कि यह प्राचीन शास्त्रीय ध्मशेली की सहायता से उत्पन्न 
हुआ था ओर इसके समथेन में हिंदू धर्म के सहस्त्रों प्राचीन अंथ 
बहुत बड़ी संख्या में उपस्थित थे। साथ ही हम यह भी कह 
चुके हैं कि इस नवीन उत्थान में यद्यपि अनेक प्रवतेकों का हाथ 
होने से अनेक मत चल पड़े थे, पर विष्णु या नारायण की 
भक्ति ही अनेक रूपों में प्रचलित थी | अत: उक्त वेष्णव भक्ति में 
अनेक शाखा-मेदों के होते हुए भी, सामान्य एकता थी। यहाँ 
हमारा संबंध वेष्णव भक्ति की शाखा प्रशाखाओं से उतना ही 
है, जितना हिंदी साहित्य के विकास में वे सहायक हुई हैं। 
कबीर और जायसी आदि के प्रसंग में हम वेष्णव भक्ति का 
प्रभाव दिखा चुके हैं। अब हम हिंदी साहित्य के उस काल 
में प्रवेश करते हैं जिसमें इस नवीन भक्ति का अधिक से अधिक 
प्रभाव पड़ा ओर वह भक्ति घर घर में व्याप्त हो गई । कुछ ता 
तत्कालीन मुसलमान शासकों की उदार नीति, कुछ हिंदुओं 
की निराशाजनक स्थिति, और सबसे अधिक महाकवियों तथा 
'महात्माओं का उदय भक्ति के प्रसार में अत्यधिक सहायक 
हुआ। खमाज की स्थिति सुधरी, उसे सनाबज्ञ मिला । इस 
अकार एक ओर ते भक्ति की प्रेरणा से हिंदी कविता में अभूत - 
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पूर्व सहायता आई ओर दूसरी ओर हिंदी कविता का साधन 
पाकर भक्ति की ज्योति चारों ओर फैली जिससे हिंदू जीवन 
उद्दी्त हो उठा। रामभक्ति और ऋष्णभक्ति, वैष्यय भक्ति की 
ये दोनों शाखाएँ हिंदी साहित्योद्यान में खूब फैलीं जिससे 
जनता का मन हरा भरा हुआ | समयालुक्रम के अनुसार हम 
रामभक्ति का उल्लेख पहले करेंगे । 
वेष्णव भक्ति की रामापासिनी शाखा का आविर्भाव महात्मा 
रामानंद ने विक्रम की पंद्रहवीं शताब्दी के उत्तराध में किया 
था। यद्यपि रामानंद के पहंले भी नामदेव 
तथा त्रिलोचन आदि प्रसिद्ध भक्त हो 
चुके थे, पर उन्होंने भ्क्ति-आंदोललन का एक नवीन स्वरूप 
देकर तथा उसे अत्यधिक लोकप्रिय और उदार बनाकर हिंदू- 
धर्म के उन्नायकों में सम्माननीय स्थान पर अधिकार पाया। 
कबीर, तुलसी और पीपा आदि उनके शिष्य अथवा शिष्य- 
परंपरा में थे, और इसी से उनके महत्त्व का अनुमान हम 
अच्छी तरह कर सकते हैं । 
महात्मा रामानंद खामी रामानुज के श्री-संप्रदाय के अनु- 
यायी थे, यह बात जनश्रुतियों से भी ज्ञात होती है और 
दोनों की रचनाओं की समता से स्ली। श्रीवेष्णवों के यहाँ 
विष्णु के कृष्ण, राम तथा नूसिंह आदि अथतारों की उपास्र ना 
करने की रीति प्रचलित थी, यद्यपि प्रधानत: उनका क्ुकाव 
कृषोपासना की ओर ही अधिक था। महात्मा रामानंद 
ने राम और सीता को, इष्टदेव मानकर उनकी पूजा की और 
इनुमान, भरत आदि रामभक्तों के भी वे भक्त बने। इस 
प्रकार यद्यपि कई आराध्य देब द्ोते हैं, पर वे राम के संबंध 
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से ही सम्मान्य समझे जाते हैं, अन्यथा नहीं। राम की 
उपासना उन्हें परब्रह्म मानकर की जाती थी, अन्य उपास्य देव 
उनके सामने निम्न स्थान के अधिकारी थे। कबोर ने ते 
राम को निर्शुश ओर सगुण त्रह्म से भी परे बतलाकर उनका 
चरम उत्कष प्रकट किया है। पर यह समानता केवल नाम 
की थी, व्यक्तित्व की नहीं। राम से उनका अभिप्राय परत्रह्म 
से ही था। 

स्वामी रामानंद यद्यपि रामानुज के ही अनुयायी थे, पर 
मंत्र-मेद, तिलक-भेद तथा अन्य विभेदों के कारण कुछ लोग 
उन्हें श्री-वेष्णव संप्रदाय में नहीं मानते । वे त्रिदंडी संन्‍्यासी 
नहीं थे, अतएव उनमें और श्री-संप्रदाय में भेद बतलाया जाता 
है। परंतु यह निमग्।ित है कि रामानंद काशी के बाबा 
राघवानंद के शिष्य थे और बाबा राघवानंद श्री-संप्रदाय के 
वैष्णव संत थे । यद्यपि यह किंवदंती प्रसिद्ध है कि रामानंद 
ओर राघवानंद में आचार के संबंध में कुछ मतभेद हो जाने 
के कारण रामानंद ने अपना संप्रदाय अलग स्थापित किया 
फिर भी इसमें संदेह नहीं कि बाबा राघवानंद की मृत्यु के उप- 
रांत रामानंदजी ने रामभक्ति का माग प्रशस्त कर उत्तर भारत 
में एक नवीन भक्ति मार्ग का अभ्युदय किया | 

यह तो हम पहले ही कह चुके हैं कि रामभक्ति का विकास 
दक्षिण भारत में रामानंद के पहले ही हो चुका था और 
तामिल प्रदेश में इसका प्रचार भी पर्याप था। उस समय 
तक भक्ति अंथां की रचना भी होने लगी थी। रामानंद ने 
दक्षिण के रामभक्तों से बहुत कुछ ग्रहण किया। “ओम 
रामाय नमः”? का उनका मंत्र ही नहीं, उनकी धार्मिक 
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'उदारता भी, जो भक्ति में शूद्रों के प्रवेश आदि के रूप में व्यक्त 

हुई, उन्हेंने दक्षिण के अनुकरण में ही स्वीकृत की और चलाई 
थी। इतना ही नहीं, दक्षिण में प्रचलित अध्यात्म रामायण, 
अगस्त सुतीक्षण संवाद आदि धर्मगंथों को लाकर उन्हेंने 
उनका प्रचार किया था। इस्र प्रकार हम देखते हैं कि उत्तर 
भारत की तत्कालीन रामभक्ति के आदोलन में दक्षिण भारत 
ने बहुत कुछ योग दिया था। 

रामानंद के संबंध में सब से महत्त्वपूणें बात यह कही 

जाती है कि उनके आंदोलन में बड़ी उदारता थी और बे 
इंश्वरापासना में जातिमेद नहों खीकृत करते थे। उनके 
शिष्यों में शूद्र वर्ण के ते कईं व्यक्ति थे, पर मुसलमान कबोर- 
दाख भी थे । उस समय ख्थियों की स्थिति अत्यंत निम्न थी ः 
और वे भक्ति की अधिकारिणी नहीं मानी जाती थीं, परंतु 
'सखामी रामानंद की शिष्या एक स्री भी थी। इस उदारता 
का कारण कुछ व्यक्ति मुसलमानों का प्रभाव बतलाते हैं, परंतु 
हमारी सम्मति में इसमें विदेशीय प्रभाव के साथ ही भारतीय 
तात्त्विक दृष्टि भी प्रतिफलित हुई है। महात्मा शंकर ने अद्वैत- है 
वाद का उपदेश देकर जिस दाशनिक साम्य की प्रतिष्ठा 
थी उसके अनुसार जीवात्मा अखंड और अमेद मानी गई 
थी । खामी रामानतुज के विशिष्टा्नेत का शंकर खामी के 
अद्वेतवाद से इस विषय में असेद है। वे भी जीव का साम्य 
स्वीकृत करते हैं। हिंदुओं का वर्णविभाग सामाजिक कार्य- 
विभाग की दृष्टि से चला था, तात्त्विक दृष्टि से तो केवल समा- 
'नता ख्ीकृत की गई थी। हाँ, खासी रामानंद तथा अन्य 
'आचायाँ में इतना विभेद अवश्य है कि उन्हेंने पहले की अपेक्षा । 
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अधिक अग्रसर हाकर घोषणा की कि धम में जातिमेद 
ओ्रोर इस सिद्धांत के अनुसार अपने शिष्यों में सभी वर्णों 
पम्मिलित किया । यह सब कुछ होते हुए भी हम यह नहीं 
भूल सकते कि रामानंद ने वेयक्तिक साधना की दृष्टि से जाति 
के ऋमेले को दूर किया है, पर समाज में उन्हें जातिमेद खीकऋृत 
था। यह बात उनके वेदांत सूत्र के भाष्य से स्पष्ट हो जाती है। 
स्वामी रामानंद के दाशेनिक विचारों और सिद्धांतों का 
निरूपण करना बहुत ही कठिन है। यह ते ठीक है कि 
स्वामी रामानुज की ही भाँति वे भी वैष्णव भक्त थे अतः शंकरा- 
चार्य के ज्ञानमाग में निरूपित अद्वेतवाद से उनके सिद्धांतों 
में विभेद हाना खाभाविक है । रामानुज का विशि 
भक्ति के उपयुक्त था, अतएवं भक्त रामानंद भी इसी सिद्धांत 
के समथक होंगे, ऐसा अजुमान होता है; परंतु निश्चय- 
पूवेक कुछ भी नहीं कहा जा सकता। रामानंदजी की शिष्य- 
परंपरा द्वारा निर्मित साहित्य का अनुसंधान करने पर भी 
संदेह ही बना रहता है। एक ओर ते कबीर, नानक आदि 
निगु णिए संत हैं जिन्होंने राम को निर्गुण सगुथ सबके 
ऊपर मानकर अपने अद्वेतवादी होने का परिचय दिया है 
और दूसरी ओर तुलसीदास हैं जिन्हेंने अयोध्या के नृपति 
दशरथ के ज्येष्ठ पुत्र राम का अपना इष्टदेव बनाया ओर भक्ति- 
भाव से उनका चरित्र अंकित किया । कहीं कहीं तो कबीर 
आदि संत अद्वेतवाद से नीचे उतरते, अपने आराध्य देव 
में गुणों का आराप करते ओर खर्य॑ भक्त बनकर उसे भकत- 
बत्सल कहते हँ। इसी प्रकार महात्मा तुलसीदास भी 
यद्यपि दासभाव से उपासना करते हुए ईश्वर तथा जीव में 




















"5 


इ्पर हिंदी साहित्य 


विभेद की व्यंजना करते हैं, पर साधना की उच्च श्रेणी 
'पर पहुँचकर वे कभी कभी सारे जगतू को राममय देखते 
ओर इस प्रकार अद्वेत की ओर संकेत करते हैं। अतः हम 
देखते हैं कि स्वामी रामानंद की शिष्यपरंपरा सें अद्वेत तथा 
विशिष्टाह्नेत मतों का सम्मिश्रण हुआ है। पहुँचे हुए भक्तों 
के लिये यह स्वाभाविक भी है। हाँ, यह अवश्य स्वीकार 
करना पड़ता है कि सखामी रामानंद की प्रेरणा से देश-भाषाओं 
में रामभक्ति का जो साहित्य तैयार हुआ उसमें सिद्धांतों की 
अधिक स्पष्ट व्यंजना नहीं हुईं--कहीं कहीं ते विभिन्न मतों 
का समावेश भी हुआ है । 

रामभक्ति की जो शाखा महात्मा रामानंद द्वारा विकसित 
हुई, आगे चलकर उसका अत्यधिक विस्तार हुआ ओर वह 
खूब फूली फल्नली । यद्यपि अपनी 
उदारता के कारण रामभक्ति उस 
सांप्रदायिक कट्टरपन से बची रही जो कृष्णापासना के 
विभिन्न संप्रदायों में फेली, अत: इसके अनुयायियों की गणना 
आांप्रदायिकों के अंतगत नहीं की जा सकती, तथापि इतना 


रामानंद की शिष्यपरंपरा 


. ते निम्चयपूवेक कहा जा सकता है कि रामानंद की रामोपा- 


सना का इस देश पर प्रचुर प्रभाव पड़ा। कबीर, पीपा, 
रेदास, सेना, मलूक आदि संत सब रामानंद के ऋण से ऋणी 


हैं, यद्यपि उनके चलाए हुए संप्रदायों पर विदेशीय प्रभाव भी 


बड़े और अनेक साधारण विभेद भी हुए। जनता पर इन 
सेतों का बड़ा प्रभाव पड़ा। परंतु महात्मा रामानंद का 
ऋण इन संतों तक ही परिमित नहीं हे | इनकी शिष्य-पर- 


“परा में आगे चलकर गोखामी तुलसीदास हुए जिनकी जगत्‌- 
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गोस्वामी तुलसी 




















रामभक्ति शाखा ड््प 


प्रसिद्ध रामायण हिंदी साहित्य का सर्वोत्कृष्ट रत्न तथा उत्तर 
भारत की धर्मप्राण जनता का सर्वस्व है। कबीर आदि संतों 
के संप्रदाय देश के कुछ कोनों में ही अपना प्रभाव दिखा सके 
और पढ़ी लिखी जनता तक उनकी वाणी पहुँच भी न सकी, 
परंतु गोस्वामी तुलसीदास की कविता ऊँच-नीच राजा-राव, 
पढ़े-बेपढ़े सबकी दृष्टि में समान रूप से आदरणीय हुईं। ये 


गोस्वासी तुलसीदासजी स्वामी रामानंद के ही उपदेशों का 
ग्रहण करके चले थे, अत: स्वामी रामानंद का महत्त्व हम 


दि 


अच्छी तरह समझ सकते हैं और उनके उपदेशों से अकुरित 
रामभक्ति को आज असंख्य घरों में फेली हुई देख सकते हैं 
हिंदी भाषा की संपूर्ण शक्ति का चमत्कार दिखानेवाले 
और हिंदी साहित्य को सर्वोच्च आसन पर बैठानेवाले भक्त- 
द शिरामणि गोस्वामी तुलसीदास महात्मा 
तुलसीदास की जीवनी हे 2 रे 
रामानंद की शिष्य-परंपरा में थे : यद्यपि 
अपनी अद्भुत प्रतिभा और अलौकिक 
कवित्व-शक्ति के कारण वे देश ओर काल की सीमा का इउछ- 
घन कर सावदेशिक और सार्वकालिक हो गए हैं, और यद्य 
आज तीन सौ वर्षों में उनकी कीतिश्री कम नहीं हुई, प्रत्युत 
निरंतर बढ़ती ही जाती है, तथापि उनकी लाौकिक जीवन गया 
का उल्लेख यहाँ संक्षेप में आवश्यक है। उनका जीवनचरिद 
लिखनेवाले महात्मा रघुवरदास के “'तुलसीचरित”? से उनकी 
जीवनी का पता चलता हे परंतु उनके समकालीन शिष्य वावा 
वेशीमाधवदास का 'गोसाइचरित” अधिक प्रामाणिक माना 
जाता है। इनके अतिरिक्त अयोध्या के कुछ रामायणी भक्त 
तथा मिरजापुर के पंडित रामगुलाम द्विवेदी आदि जनश्रतियों 


का अनुसंधान 











3८७ हिंदी साहित्य 


के आधार पर गोस्वामी जी की जीवनगाथा के निर्माण में सहा- 
यक हुए हैं। शिवसिंह सेंगर और डाक्टर प्रियसन के प्रार॑- 
मभिक अलुसंधानें से उनकी जीवनी पर जो प्रकाश पड़ता है, 
वह भी उपेक्षा योग्य नहीं। इस बाह्य साक्ष्य की लेकर जब 
हम गोस्वामी जी के प्रंथों की जाँच पड़ताल करते हैं और 
उनमें उनकी जीवनी के संबंध में आए हुए संकेतों से उस बाह्य 
साक्ष्य का मिलाकर देखते हैँ तब उनके जीवन की अनेक । 
घटनाओं का निश्चय हा जाता है और इस प्रकार उनकी बहुत 
कुछ प्रामाणिक जीवनी तैयार हे! जाती है। परंतु इस जीवनी 
से पूरा पूरा संतेष नहीं दाता, क्योंकि वह केवल उनके जीवन 
की असंबद्ध घटनाओं का संग्रह मात्र हाती है, उससे उनके 
मानसिक और कला संबंधी क्रम-विकास का पता नहीं चलता। 
उनके ग्रंथों की रचना का क्रम क्‍या है, रचना की परिस्थि- 
तियाँ कैसी थीं आदि इन आवश्यक बातों का ठीक ठीक पता 
नहीं चलता, जिनकी गेखामी जी जैसे मह्दाकवि के विषय में क्‍ 
स्वाभाविक जिज्ञासा होती है। 
उपयुक्त बाह्य और अंतरंग साक्ष्य की सहायता से 
गोखामीजी की संक्षिप्त जीवनगाथा इस श्रकार स्वीकृत की जा 
का सकती है। गोसाई-चरित तथा तुलसी- 
उनका जीवनचरित . _ दैनों 
चरित दोनों के अनुसार गोाखामीजी का 
जन्म संवत्‌ १५५७ और खर्गवास संवत्‌ १६८० ठहरता है। 
अद्यपि गोस्वामीजी का सत्यु-संवत्‌ निस्‍्सेदेह १६८० था 
पर उनके जन्मकाल के संबंध में डाक्टर ग्रिय्सन ने 
शंका की है और जनश्रुतियों के आधार पर उसे १४८ 
माना है। तुलसीदास युक्त प्रांत के बाँदा जिले में राजापुर 





रामभक्ति शाखा श्पप५ 


गाँव के निवासी थे। ये सरयूपारीण ब्राह्मण थे। इनके पिता 
आत्माराम पत्यौजा के दूबे ओर इनकी माता हुलसी थीं जिनका 
उल्लेख अकबर के दरबार के रहीम खानखाना ने एक प्रसिद्ध 
दोहे में किया है । लड़कपन में ही इनके माता पिता द्वारा परि- 
त्यक्त होने की जनश्र॒ुति प्रचलित है जिससे इनके अ्रभुक्त मूल में 
जन्म लेने की बात की कुछ लोगों ने कल्पना की है। पर बाबा 
माधवदास ने इस घटना का पूरा विवरण देकर सब प्रकार 
की कल्पना और अनुमान को शांत कर दिया है ! बास्यावस्था 
में आश्रयहीन इधर उधर घूमते फिरने और उसी समय गुरु 
द्वारा रामचरित सुनने का उल्लेख गास्वामी जी की रचनाओं 
में मिलता है। कहा जाता है कि इनके गुरु बाबा नरहरि थे 
जिनका स्मरण गारवामी जी ने रामचरितमानस के प्रारंस में 
किया है। संभवत: उनके ही साथ रहते हुए इन्होंने शास्त्रों 
का अध्ययन किया । गोखामीजां के अध्यापक शेष सनातन 
नासक एक विद्वान महात्मा कहे जाते हैं जे! काशी-निवासी थे 
ओर महात्मा रामानंद के आश्रम में रहते थे। स्मात॑ वैष्णवों 
से शिक्षा दीक्षा पाकर गाखामी जी भी उसी मत के अवलंबी 
बने । उनका अध्ययन काल लगभग १४ वर्ष तक रहा । शिक्षा 
समाप्त कर गाोसखामी जी युवावस्था में घर लोटे, क्योंकि 
समय उनके विवाह करने की बात कही जाती है ! 

गोसखामी जी के विवाह के संबंध में कुछ शंका की जा 
है। शंका का आधार उनका “ब्याह न बरेखी जाति-पाँ 
ना चहत हैं।?? पद्मांश माना जाता है, परंतु उनके विवाह 
और विवाहित जीवन के संबंध में जे किवदंतियां प्रचलित हैं 
ओर जे कुछ लिखा मिलता है उन पर सहसा अविश्वास नहीं 

बज 
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किया जा सकता। गोखामीजी का खी-प्रेम प्रसिद्ध है और 
खी ही के कारण इनके विरक्त हाकर भक्त बन जाने की बात 
भी कही जाती है। जल्ी के अपने मायके चले जाने पर 
तुल्लसीदास का प्रेमविहल होकर घेर वर्षो में अपनी ससुराल 
जाना और वहाँ पत्नो द्वारा फटकारे जाने पर घर छोड़कर चल 
देना भक्तमाल की टोका और बेणीमाधवदास के चरित से अलु- 
सोदित है। यही नहीं, बृद्धावस्था में भ्रमण करते हुए 
गोस्वामी जी का ससुराल में अपनी चिरवियुक्ता पल्नी से सेंट 
होने का विवरण भी मिलता है। उस समय स्ली का साथ 
चलने देने का अनुरोध निम्नांकित दोहे में बतलाया जाता है--- 
खरिया खरी कपूर लौं उचित न पिय तिय त्याग । 
खरिया मोहि मेलि के अचल करहु अनुराग ॥| 
यह सब होते हुए भी कुछ आल्लोचकों की सम्मति में 
तुलसीदासजी के विवाह की बात आंत जान पड़ती है। उनके 
ग्रेथों में खियों के संबंध में जो विरशोधात्मक उद्गार पाए जाते 
हैं, उनका आधार अहण कर यह कहा जाता है कि गेखामी 
जी जन्म भर बैरागी रहे, खी से उनका साज्षात्कार नहीं हुआ 
अतणएव वे ख्थियों की विशेषताओं और सद्गुणों से परिचित 
नहों हे। सके । वही उनके विशेधात्मक उद्गारों का कारण है 
परंतु यह सम्मति विशेष तथ्यपूर नहीं जान पड़ती । गोखामी 
जी ने ख्लियों की प्रशंसा भी की है और निंदा भी। विवाह 
न करने से ही स््ियों के संबंध में किसी के कु अनुभव होते 
हैं, यह बात नहीं है। सबसे महत्त्वपूर्ण बात ते यह है कि 
विवाह के संबंध में बाह्य और आश्यंतर खाक्य मिलते हैं और 


जनश्रुतियाँ उसका अलनुमेदन करती हैं 
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से विरक्त होकर गाखामीजी साधु बन गए 
देश के अनेक भूभागों और ती्थों में घूमते रहे। 
इनका अमण बड़ा विस्तृत था, उत्तर में मानसरोवर और दक्षिण 
में सेतुबंध रामेश्वर तक की इन्होंने यात्रा की थी। चित्रकूट 
की रम्य भूमि में इनकी वृत्ति अतिशय रमी थी, जेसा कि उन्त 
रचनाओ। से स्पष्ट हो जाता है। काशी, प्रयाग और अयोध्या 
इनके | निवास-स्थान थे जहाँ ये वर्षों रहते ओर गंथ- 
रचना करते थे। मथुरा वूंदावन आदि कृष्ण-तीथों की भी 
इन्होंने यात्रा की थी ओर यहों कहीं इनकी “कृष्ण गीता- 
वी” लिखी गई थी । इसी श्रमण में गोखासीजी ने पचीसों 
वर्ष लगा दिए थे, और बड़े बड़े महात्माओं की संगति की 
थी। कहते हैं कि एक बार जब ये चित्रकूट में थे, तब संवत्‌ 
१६१६ में महात्मा सूरदास इनसे मिलने आए थे। कवि 
केशवदास और रहीम खानखाना से भी इनकी सेंट होने की 
बात प्रचलित है । 
अत में ये काशी में आकर रहे और संवत्‌ १६३१ में 
अपना प्रसिद्ध ग्रंथ “रामचरितमानस” लिखने बैठे । उसे 
इन्होंने लगभग ढाई वर्षों में समाप्त किया | 
रामचरितमानस का कुछ अश काशी में 
लिखा गया है, कुछ अन्यत्र भी। इस 
अंथ की रचना से इनकी बड़ी ल्‍्याति हुई । उस काल के प्रसिद्ध 
र संल्कृतन्न मघुसूदन सरखती ने इनकी बड़ों प्रशंसा 
की थी। स्मरण रखना चाहिए कि संस्कृत के विद्वान उस 
समय भाषा कविता को हेय समझते थे। ऐसी अवस्था मे 
उनकी प्रशंसा का महत्व ओर भी बढ़ जाता है। गोस्वा 
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तुलसीदास का उनके जीवन-काल में जो प्रसिद्धि मिली, वह 
निरंतर बढ़ती ही गई और अब ते वह सर्वेव्यापिनी हो रही है। 

रामचरितमानस लिख चुकने के उपरांत गोस्वामीजी 
आत्माद्धार की ओर पग्रवृत्त हुएण। अब तक उन्होंने राम के 
चरित का चित्रण कर लोक-घधर्म की प्रतिष्ठा की ओर विशेष 
ध्यान दिया था। अब वे साधना के क्षेत्र में आकर आत्म- 
निवेदन की ओर खिंचे । उनकी विनय-पत्रिका इसी समय 
की रचना है। भक्त का दैन्य और आत्मग्लानि. दिखाकर, 
प्रभु की क्षमता और क्षमाशीलता का चित्र अपने हृदय-पटल 
पर अकित कर तथा भक्त ओर प्रभु के अविच्छिन्न संबंध पर 
जोर देकर गोस्वामीजी ने विनय-प।त्रका का भक्तों का प्रिय 
ग्रंथ बना दिया । यद्यपि उनके उपास्य देव राम थे, तथापि 
पत्रिका में गणेश और शिव आदि की ८ंदना करें एक ओर 
ते गोस्वामीजी ने लाकिक पद्धति का अनुसरण किया है और 


दूसरी ओर अपने उदार हृदय का परिचय दिया है। उत्तर 


भारत में कट्टरपन की शृंखला का शिथितल्न कर धामिक उदा- 
रता का प्रचार करनेवाल्ों में गोस्वामी जी अञ्मणी हैं। ऐसी 
जनशभ्रुति है कि विनय-पत्रिका की रचना गोस्वामी जी ने 
काशो के गापाल्न-मंदिर में की थी । 

गोरबामीजी की झुत्यु काशी में संवत्‌ १६८० में हुई थी । 
काशो में उस समय महामारी का प्रकाप था ओर तुलसीदास भी 
उससे आक्रांत हुए थे। प्ल्ग उन्हें हो 
गया था पर कहा जाता है कि महा- 
वीरजी की दंदना करने से उनकी बीमारी जाती रही थी। 
परतु वे इसके उपरांत अधिक दिन जीवित नहीं रहे। ऐसा 


श्व्त्यु 





|] 
॥। 
;॒ 


अरकत-उकसकनकथान 


तर 
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जान पड़ता है कि इस रोग ने उनके वृद्ध शरीर को 
कर दिया था। मसृत्यु-तिथि के संबंध में अब तक कुछ मत- 
विभेद था। अलुप्रांस-पूरित इस दोहे के अनुसार-- 
संबत सारह से असी, असी गंग के तीर । 
सावन सुक्ला सप्तमी, तुलसी तज्यो शरीर |; 
परंतु बेणी माधघवदास के गुसाई'-चरित सें उनकी सृत्यु-तिथि 
संवत्‌ १६८० की श्रावण श्यामा तीज, शनिवार लिखी हुई 
। अनुसंधान करने पर यह तिथि ठीक भी ठहरी; क्योंकि 
एक ते तीज के दिन शनिवार का होना ज्योतिष की गणना 
से ठोक उत्तरा; और दूसरे गोस्वामी जी के घनिष्ठ मित्र टोडर 
के वंश में तुलसीदास जी की मृत्यु-तिथि के दिन एक सीधा 
देने की परिपाटी अब तक चली आती है और वह सीधा श्रावण 
के कृष्णपक्त में ठृतीया के दिन दिया जाता है “सावन सुक्ला 
सप्तमी?” की नहीं । 
पहाकवि तुलसीदास का जा व्यापक प्रमात्र भारतीय 
जनता पर है, उसका कारश उनकी उदारता, उनकी विलक्षण 
गोस्वामीजी का अतिभा तथा उनके उद्गारों की सत्यता 
भारतीय जन समाज पर आदि तो हैं ही, साथ ही उसका सबसे 
प्रभाव, उसके कारण-- बड़ा कारण है उनका विस्तृत अध्ययन 
5 33308 और उनकी सा रम्राहिणी प्रद्ृत्ति। “नाना 
पुराण निगमागसम सम्मत”? रामचरितमानस लिखने की 
बात अन्यथा नहीं है, सत्य है । भारतीय संस्कृति के आधार- 
भूत वत्त्वों को गोखामीजी ने विविध शाझ्यों से ग्रहण किया 
था और समय के अनुरूप उन्हें अभिव्यंजित करके अपनी अपूर्व 
दूरदर्शिता का परिचय दिया था यों तो उनके अध्ययन 
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का विस्तार प्राय: अपरिसीम था, परंतु उन्होंने प्रधानत: 


वाल्मीकि रामायण का आधार लिया है। साथ ही उन पर 
वेध्शव महात्मा रामानंद की छाप स्पष्ट देख पड़ती है। उनके 
रामचरितमानस में समध्यकालीन ध्मग्रंथों विशेषतः अध्यात्म 
रामायण, योगवाशिष्ठ तथा अद्भुत रामायण का प्रभाव कम 
नहों है। भुसुंडि रामायण और हनुमन्नाटक नामक ग्रंथों का 
ऋण भी गोखामीजी को स्वीकार करना पड़ेगा । इस प्रकार 
हम देखते हैं कि वाल्मीकि रामायण की कथा लेकर उसमें 
मध्यकालीन धमेग्रंथों के तत्वों का समावेश कर साथ ही अपनी 
उदार बुद्धि और प्रतिभा से अद्सुत चमत्कार उत्पन्न कर उन्होंने 
जिस अनमोल साहित्य का सृजन किया, वह उनकी सार- 
ग्राहिणी प्रवृत्ति के खाथ ही उनकी प्रगाढ़ मैलिकता का भी 
परिचायक है । 

गोस्वामीजी की समस्त रचनाओं में उनका रामचरितमानस 
ही सर्वश्रेष्ठ रचना है और उसका प्रचार उत्तर भारत में घर 
घर है। गोस्वामीजी का स्थायित्व 
ओऔ और गौरव उसी पर सबसे अधिक 
अवलंबित है | रामचरितमानस करोड़ों 
भारतीयों का एक मात्र धर्म-प्रंथ है। जिस प्रकार संस्कृत 
साहित्य में वेद, उपनिषद तथा गीता आदि पूज्य दृष्टि से 
देखे जाते है, उसी प्रकार आज संस्कृत का लेशमात्र श्वान 
न रखनेवाली जनता भी करोड़ों की संख्या में रामचरित- 
मानस का पढ़ती ओर वेद आदि की ही भाँति उसका 
सम्मान करती है। इस कथन का यह तात्पये नहीं कि 
गोखासीजी के अन्य प्रंथ निम्नकोटि के हैं। गोस्वामीजी की 


कक%, 9... 


. (२ ) डदारता और 
सारग्राहिता 
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प्रतिभा सब में समान रूप से लक्षित होती है, पर रामचरित- 
मानस की प्रधानता अनिवाये है। गास्वामीजी ने हिंदू धर्म का 
सच्चा स्वरूप राम के चरित्र में अतनिहित कर दिया है। धर्म 
और समाज की केसी व्यवस्था होनी चाहिए, राजा प्रजा, ऊँच 
नीच, द्विज शुद्र, आदि सामाजिक सूत्रों के साथ माता पिता, 
गुरु भाई आदि पारिवारिक संबंधों का कैसा निवाह होना 
चाहिए आदि जीवन के सरलतम आर जठिल्लतम प्रश्नों का 
बड़ा ही विशद्‌ विवेचन इस ग्रंथ में मिलता है। हिंदुओं क॑ 
सब देवता, उनकी सब रीति नीति वर्ण-आश्रम व्यवस्था तुलसी- 
दासजी का सब स्वीकार हैं। शिव उनके लिये उतने ही पूज्य 
हैं जितने खय' राम | वे भक्त होते हुए भी क्ञानमाग के 
अद्वेतवाद पर आस्था रखते हैं। संक्षेप में वे व्यापक हिंदू 
धर्म के संकलित संस्करण हैं और उनके रामचरितमानस में 
उनका वह रूप बड़ी ही मामिकता से व्यक्त हुआ हैं। उनकी 
उत्कट रामभक्ति ने उन्हें इतने ऊँचे उठा दिया है कि क्‍या 
कवित्व की दृष्टि से और क्या धामिक दृष्टि से रामचरितमानस 
का किसी अलौकिक पुरुष की अलौकिक कृति मानकर आनंद- 
मग्न होकर हम उसके विधि नि्षघों का चुपचाप स्वीकार 
करते हैं। किसी छोटे भूभाग में नहीं, सारे उत्तर भारत में, 
स्वल्प संख्या द्वारा नहीं, करोड़ों व्यक्तियों द्वारा आज उनका 
एमचरितमानस सारी समस्याओं का समाधान करनेवाला 
और अनंत कल्याणकारी माना जाता है। इन्हीं कारणों से 
उसकी प्रधानता है । 

गोस्वामीजी के रामचरितमानस और विनय-पत्रिका के 
अतिरिक्त दाहावली, कवितावली, गीतावली, रामाज्ञा प्रश्न आदि 
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बड़े अंथ तथा बरवे रामायण, रामलला नह , ऋष्णगीतावली 
वैराग्य-संदीपनी, पावेती मंगल और जानकी मंगल छोटो रच- 
नाएँ प्रसिद्ध हैं। उनकी बनाई अन्य 
पुस्तकों का नामेल्लेख शिवसिंह-सरोज में 
किया गया है परंतु उनमें से कुछ ते अप्राप्य हैं और कुछ उनके 
उपयुक्त अंथों में सम्मिलित हो! गई हैं तथा कुछ संदिग्ध हैं। 
साधारणत: ये ही ग्रंथ गात्वामीजी रचित निविवाद माने जाते 
हैं। बाबा बेणीमाधवदास ने गोस्वामीजी की “रामसतसई? 
का भी उल्लेख किया है। कुछ लोगों फा कहना है कि उसकी 
रचना गोस्वामीजी की अन्य क्ृतियों के अनुकूल नहीं है 
क्योंकि उसमें अनेक दोहे क्लिष्ट और पहेली आदि के रूप में 
आए हैं जे! चमत्कारवादी कवियों को ही प्रिय हो। सकते हैं, 
गोस्वामी तुलसीदास जेसे सच्चे कल्लाम्ज्ञों को नहों । फिर 
भी बेणीमाधवदास का साक्ष्य एकदम अप्रामाणिक नहीं 
माना जा सकता | 

कहा जाता है कि गोस्वामी तुल्लसीदास ने नर-काव्य 
नहीं किया । केवल एक स्थान पर अपने काशोवासी मित्र 
टोडर की प्रशंसा में दे चार दोहे कहे 
हैं, अन्यत्र सर्वत्र अपने उपास्य देव राम 
की ही महिमा गाई है और राम की 
कृपा से गौरवान्वित व्यक्तियों का रामकथा के प्रसंग में नाम 
लिया है। “कीन्हे प्राकृत जन गुनगाना, सिर धुनि गिरा 
लागि पछिताना” का पद इस तथ्य की ओर संकेत करता 
है। यद्यपि गोस्वामीजी ने किसी विशेष मनुष्य की प्रशंसा 
नहीं की है और अधिकतर अपनी वाणी का उपयोग राम- 


(३) अनेक गंथ 


(४) रामचरित की 
व्यापकता 
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गुण-कीतेन में ही किया है, पर रामचरित्र के भीतर मानवता 
के जा उदात्त आदशे फूट निकले हैं वे मनुष्य मात्र के 
लिये कल्याशकर हैं। यही नहों, रामचरित के बाहर जा- 
कर भी उन्होंने मानव समाज के लिये हितकर पथ का निर्देश 
किया है। उदाहरणाथ दोहावल्ी में उन्होंने सच्चे प्रेम की जो 
आभा चातक ओर घन के प्रेम में दिखलाई है, अज्ाकापयागी 
उच्छू'खलता का जे! खेडन साखो-शब्दो-दाहाकारों की निंदा 
करके किया है, रामचरितमानस में मर्यादाबाद की जेंसी 
सुंदर पुष्टि शिष्य की गुरू की अवहेलना का दंडित करके की 
है, रामराज्य का वर्णन करके जो उदात्त आदशे रखा है उनमें 
ओर ऐसे ही अनेक प्रसंगों में गोस्वामीजी की मनुष्य समाज 
के प्रति हितकामना स्पष्टतल: ऋलकती देखी जाती है। उनके 
अमर काव्यों में मानवता के चिरंतन आदशे भरे पड़े हैं। 
यह सब होते हुए भी तुलसीदासजी ने जा कुछ लिखा 
है, स्वांतःसुखाय लिखा है। उपदेश देने की अमिलाषा से 
अथवा कवित्व प्रदशन की कामना से 


(५९) आंतरिक अनुभूति . तो कर 5 
(४) 357 जा कविता की जाती है. उससें आत्मा 


की प्रेरणा न होने के कारण स्थायित्व नहीं हाता । कला का 
जा उत्कष हृदय से सीधी निकली हुई रचनाओं में होता 

वह अन्यत्र मिलना असंभव है। गोस्वासीजी की यह 
विशेषता उन्हें हिंदी कविता के शीर्षासन पर ला रखती है। 
एक ओर तो वे काव्य-चमत्कार का भद्दया प्रदर्शन करनेवाले 
केशव आदि से सहज में ही ऊपर आ जाते है और दूखरी 
ओर उपदेशों का सहारा लेनेवाले कवीर आदि भी उनके सामने 
नहीं ठहर पाते । कवित्व की इृष्टि से जायसी का क्षेत्र तुलसी 
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की अपेक्षा अधिक संकुचित है ओर सूरदास के उद्गार सत्य 
और सबल होते हुए भी उतने व्यापक नहीं हैं। इस प्रकार 
केवल्ल कविता की दृष्टि से ही तुलसी हिंदी के अद्वितीय कवि 
ठहरते हैं। इसके साथ ही जब हम भाषा पर उनके अधिकार 
तथा जनता पर उनके उपकार की तुलना अन्य कवियों से 
करते हैं तब गाोस्वामीजी की अनुपम महत्ता का साक्षात्कार 
स्पष्ट रीति से हो जाता है। 


किक 











गोस्वामीजी की रचनाओं का महत्त्व उनमें व्यंजित भावों 
की विशद्ता और व्यापकता से ही नहीं, उनकी मौलिक उद्‌- 
भावनाओं तथा चमत्कारिक वनों से भी 
है। यद्यपि रामायण की कथा उन्हें 
वाल्मीकि से बनी बनाई मिल गईं थी, परंतु उसमें भी गोस्वामी 
जी ने यथाचित परिवरतन किए हैं। हनुमान के सीता की खोज 
में लंका पहुँचने की कथा ते। वाल्मीकि रासायण में भी है; परंतु 
सीताजी की शोकविहुल् अवस्था में उनका अशोक के ऊपर 
से अंगूठी गिराना और सीता का उसे अओअगार समझकर उठा 
लेना गोस्वामीजी की उद्भावता है। ऐसे ही अन्यत्र भी अन्य 
चसमत्कारपू्ण परिवततेन हैं। गोस्वामीजी के सूक्ष्म मनेवैज्ञा- 
निक विश्लेषण की अद्भुत क्षमता रामचरितमानस की मंथरा 
में देख पड़ती है। भरत का आदशी चरित्र खड़ा करने और 
केकेयी की आत्मग्लानि दिखाने में गोस्वामीजी को स्वतंत्र पथ 
का अनुसरण करना पड़ा है। सुग्रीव और विभीषण के चरित्रों 
से जितनी सहानुभूति उन्हें है, उतनी वाल्मीकि को नहीं । 
प्रकृति के रम्य रूपों का चित्र खड़ा करने की क्षमता हिंदी के 
कवियों में बहुत कम है; परंतु गोस्वामीजी ने चित्रकूट-वर्णन 


(६) स्वतंत्र उद्भावना 
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में संस्क्रत कवियों से टक्कर लो है। इतना ही नहों, भावों के 
प्रनुरूप भाषा लिखने तथा प्रबंध में संबंध-निवाह ओर चरित्र- 
चित्रण का निरंतर ध्यान रखने में वे अपनी समता नहीं रखते। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि वाल्मीकि रामायण के आधार पर 


क५७ कक लिख गए, उनमें प्र गास्वामी 








जो ग्रंथ अन्य प्रांतीय भाषाओं में हि 
जी की रचनाओं में महान अंतर है। उत्कट रामभक्ति के 
कारण उनके रामचरितमानस में उच्च सदाचार का जा एक 
प्रवाह सा बहा है, वह ते वाल्मीकि रामायण से भी अधिक 
गंभीर और पूत है । 

जायसी की भाषा ओर छुंदां का विवेचन ऋरते हुए हम 
कह चुके हैं कि उन्होंने जिस प्रकार दाहा-चेपाई छंदें में अवधी 
भाषा का आश्रय लेकर अपनी पद्मावत 
लिखो है, कुछ वर्षों क॑ उपरांत गोखामी 
तुलसादासजी ने भी उसी अवधी भाषा में उन्हों देहा-चापाई 
छंदां में अपनी प्रसिद्ध रामायण की रचना की। यहाँ यह 
कह देना उचित होगा कि जायसी संस्कृतज्ञ नहीं थे; अत: 
उनकी भाषा आमीण अवधी थी, उससें साहित्यिकता को छाप 
नहीं थी। परंतु गोस्वामीजी संस्कृतज्ञ और शाखज्ञ थे; अत: 
उन्होंने कुछ खाने पर ठंठ अवधी का प्रयाग करते हुए भरी 
अधिकांश स्थलों में संस्क्ृत-मिश्रित अवधी का व्यवहार किया 
है। इससे इनके रामचरितमानस में प्रसंगाज्ुसार उपयुक्त 
दोनों प्रकार की भाषाओं का माघुये दिखाई देता है। यह ते 
हुई उनके रामचरितमानस की बात । उनकी विनय-पत्रिका, 
गीतावली ओर कवितावल्ञी आदि में ब्रज भाषा व्यवहृत हुई है 
शौरसेनी अपश्रंश की उत्तराधिकारिणी यह ब्रज आषा विकसित 





भाषा और काव्य शेली 
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होकर गोस्वामीजी के समय तक पूर्णतया साहित्य की भाषा 
बन चुकी थी, क्योंकि सूरदास आदि भक्त कवियों की विस्तृत 
रचनाएं इसमें हो रही थीं। गोस्वामीजी ने ब्रज भाषा में 
अपनी संस्क्रत पदावली का सम्मिश्रण किया और उसे उपयुक्त 
प्रोढ़ता प्रदान की। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि जहाँ एक 
ओर ते जायसी और सूर का भाषा-ज्ञान क्रश: अवधी और 
त्रज भाषा तक ही परिमित है, वहाँ गोखामीजी का इन दोसनां 
भाषाओं पर समान अधिकार है ओर उन दोनों में संस्कृत के 
समावेश से नवीन चमत्कार उत्पन्न कर देने की क्षमता ते 
अकेले उन्हीं में है। 
गोखामी तुलसीदास के विभिन्न ग्रंथों में जिस प्रकार भाषा- 
भेद है, उसी प्रकार छंद-भेद भी है। रामचरितमानस में 
उन्होंने जायसी की तरह दोहे-चेपाइयें का क्रम रखा है, परंतु 
साथ ही हरिगीतिका आदि लंबे तथा सोरठा आदि छोटे छंँदों 
का भी बीच बीच में व्यवहार कर उन्होंने छंद-परिवर्तेन की 
ओर ध्यान रखा है। रामचरित के लंका कांड में जो युद्ध 
बणन हैं, उसमें चंद आदि वीर कवियों के छंद भी लाए गए 
हैं। कवितावल्ी में सवैया और कवित्त छंदों में कथा कही 
गई है जो भाटों की परंपरा के अनुसार है। कवितावली में 
राजा राम की राज्यश्री का जे विशद वर्णन है, उसके अलु- 
त्त कवित्त छंद का व्यवहार उचित ही हुआ है। विनय- 
पत्रिका तथा गीतावल्ली आदि में ब्रज भाषा के सशुणोपासक 
संत महात्माओं के गीतों की प्रणात्नी स्वीकृत की गई है| गीत- 
काव्य का सृजन पाश्चात्य देशों में संगीत शास्र के अलुसार हुआ 


है। वहाँ की ल्लोरिक कविता आरंभ में वीणा के साथ गाई 
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जाती थी । ठीक उसी प्रकार हिंदी के गीत - काब्यों में भी 
संगीत के राग रागिनियों को अहयण किया गया है | देहावली, 
बरवे रामायण आदि में तुलसीदास जी ने छोटे छंदें में नीति 
आदि के उपदेश दिए हैं अथवा अलंकारों की येजना के साथ 
फुटकर भावव्यंजना की है। सार्राश यह कि गोखामीजी 
ने अनेक शैलियों में अपने ग्रथों की रचना की है और आव- 
श्यकतानुसार उनमें विविध छं॑दे। का प्रयोग किया है। इस 
काये में गोखामीजी की सफलता विस्मयक्रारिणी है। हिंदी 
की जो व्यापक क्षमता श्रोर जो प्रचुर अभिव्यंजन शक्ति 
गोस्वामीजी की रचनाओं में देख पड़ती है वह अभूतपूर्व है । 
उनकी रचनाओं से हिंदी में पूछे प्रौढ़ता की प्रतिष्ठा हुई । 
तुलसीदास के महत्त्व का ठीक ठीक अज्ञुमान करने के 
लिये उनकी कृतियों की तीन प्रधान दृष्टिये! से परीक्षा करनी 
पड़ेगी। भाषा की दृष्टि से, साहिदो- 
त्क५ की दृष्टि से और संस्कृति के महण 
ओर उयंजन की दृष्टि से | इन तीनों दृष्टियों से उन पर विवार 
करने का प्रयत्न ऊपर किया गया है, जिसके परिणाम स्वरूप 
हम उपसंहार में कुछ बातों का स्पष्टत: उल्लेख कर सकते हैं । 
उदाहरणाथे हम यह कह सकते हैं कि गोस्वामीजी का ब्रज 
और अवधी दोनों भापाओं पर समान अधिकार था ओर दोजों 
में ही संस्क्रत की छटा उनकी कृतियों में दशनीय हुई है। छंदों 
ओर अलंकारों का समावेश भी पूरी सफलता के साथ किया 
गया है। साहित्यिक दृष्टि से रामचरितमानस के जोड़ का 
दूसरा ग्रंथ हिंदी में नहीं देख पड़ता । क्या प्रबंध-ऋलपना, 
क्या संबंध-निर्वाह, क्या वस्तु एवं भावव्यंजना, सभी उच्च 
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कोटि की हुई हैं । पात्रों के चरित्र-चित्रण में सूक्ष्म मनेवैज्ञा 
निक दृष्टि का परिचय मिलता है और प्रकृति-ब्णन में हिंदी के 
कवि उनकी बराबरी नहीं कर सकते । अंतिम प्रश्न संस्कृति 
का है। गोस्थामीजी ने देश के परंपरागत विचारों और आदरों 
को बहुत अध्ययन करके अ्रहण किया है और बड़ी सावधानी 
से उनकी रक्षा की है। उनके अभंथ आज जो देश की इतनी 
असंख्य जनता के लिये धर्मग्रंथ का काम दे रहे हैं, उसका 
कारण यही है। गोस्वामीजी हिंदू जाति, हिंदू धर्म और हिंदू 
संस्कृति का अक्षुण्ण रखनेवाले हमारे प्रतिनिधि कवि हैं । उनकी 
यश:ग्रशस्ति अमिट अक्षरों में प्रत्येक हिंदी भाषा-भाषी के 
हृदयपटल पर अनंत काजल तक अंकित रहेगी इसमें कुछ भी 
संदेह नहीं ! 

यह एक साधारण नियम है कि साहित्य के विकास की 
परंपरा क्रमबद्ध होती है। इसमें कार्य-कारण का संबंध प्राय: 
ढूँढ़ा और पाया जाता है। एक कालविशेष के कवियों को 
यदि हम फल स्वरूप मान लें, तो उनके उत्तरवर्ती प्रंथकारों को 
फूलस्वरूप मानना होगा । फिर ये फूल्लस्वरूप श्रंथकार समय 
पाकर अपने पूर्बवर्ती अंथकारों के फत्तस्वरूप और उत्तरवर्ती 
अँथकारों के फ़ू्लस्वरूप होंगे। इस प्रकार यह क्रम सर्वथा 
चला चलेगा और समस्त साहित्य एक लड़ी के समान होगा 
जिसकी भिन्न भिन्न कड़ियाँ उस साहित्य के काव्यकार हेंगे | 
इस सिद्धांत को सामने रखकर यदि हम तुलसीदासजी के 
संबंध सें विचार करते हैं, ते हमें पूरववर्तों काव्यकारों की 
कृतियां का क्रशः: विकसित रूप ते तुलसीदासजी में देख 
पड़ता है, पर उनके पश्चात्‌ यह विकास आगे बढ़ता हुआ नहीं 
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जान पड़ता। ऐसा भास होने लगता है कि तुलसीदासजी 
में हिंदी साहित्य का पू्े विकास संपन्न हो गया और उनके 
अनंतर फिर क्रमाोन्नत विकास की परंपरा बंद हो गई तथा 
उसकी प्रगति हास की ओर उन्मुख हुईं। सच बात ते यह है 
गोस्वामी तुलसीदासजी में हिंदी कविता की स्वेततेमुखी 
उन्नति हुईं, वह उनकी ऋृतियों में चरम सीमा तक पहुँच गई, 
उसके आगे फिर कुछ करने को नहीं रह गया। इसमें गोस्वामी 
जी की उत्कृष्ट योग्यता और प्रतिभा देख पड़ती है। गोस्वामी 
के पीछे उनकी नकल करनेवाले ते बहुत हुए, पर 
ऐसा एक भी न हुआ जो उनसे बढ़कर हा! या कम से कम 
उनकी समकत्षता कर सकता हो। हिंदी कविता के कीति- 
मंदिर में गोसखामीजी का स्थान सबसे ऊँचा ओर सबसे 
विशिष्ट है। उस स्थान के बराबर का स्थान पाने का कोई 
प्रधिकारी अरब तक उत्पन्न नहीं हुआ है। इस अवस्था में हमको 
गोखामीजी को हिंदी कवियों की रत्नमाला का सुमेर मान- 
कर ही पूवं कथित साहित्य-विक्रास के सिद्धांत की समीक्षा 
करनी पड़ेगी | 

जेसा कि हम ऊपर कह चुके हैं, रामभक्ति की कविता 











मी तुलसीदासजी की ऋतियों से इतनी ऊँची उठ गई कि 
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उनके पीछे के रामभसक्त कवियां की अधिक 
प्रसिद्धि न हो सकी । _गाखामीजी के 
आलोक के सामने वे फीके देख पड़ते हैं। फिर भी उनके 
समकालीन भक्त नाभादासजी रामभक्ति के एक उल्लेखयोग्य 
कवि हैं। नाभादासजी का “भकतमाल” अक्‍्तें का प्रिय 
ग्रंथ रहा है और अब । उसमें सांप्रदायिक विभेद का 


नाभादास 
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परित्याग कर अनेक महात्माओं की जीवनी और कीर्ति की 
प्रशस्ति लिखी गई है। इस रचना में संक्षिप्त सूत्रशैली का 
व्यवहार किया गया है जिससे अथ समभकने में बड़ो कठिनाई 
होती है। प्रियादास नामक संत ने भक्‍्तमाल की टीका लिख- 
कर इस कठिनाई को दूर करने की सफल चेष्टा की है। 
प्रियादास नाभा जी के सा व८ उपरांत हुए थे फिर भी उन्हेंने 
टीका बड़ी प्रामाणिक रीति से लिखी है । 

नाभा जी खयं बड़े भक्त ओर संत थे। इनकी जाति 
का ठीक पता नहीं। कोई इन्हें डोम बतलाते हैं और कोई 
क्षत्रिय । गोस्वामी तुलसीदास से इनकी भेंट हुई थी। इनका 
जीवनकाल लगभग १६४२ से १६८० तक रहा होगा। ये 
यद्यपि रामभक्त थे, पर इनके गुरु अग्रदास जिनकी प्रेरणा से 
इन्होंने भक्तमाल की रचना की थी, वल्लमभ संप्रदाय के कष्ण- 
भक्त कवि थे। अग्रदास ने भी रामभक्त की कुछ कविता 
की है। नाभादास की रामचरित पर एक पुस्तक अभी थोड़े 
दिन हुए मिली है। इसके अतिरिक्त उनके दे ग्रंथ और हैं 
जिनमें से एक ब्रज भाषा गग्म में है और दूसरा अवधी पद्य में | 

प्राशचंद चाहान और हृदयराम इन दोनों रामभक्त कवियों 
ने नाटकों की शैली में रामकथा कही है। उनके नाटक र॑ग- 
शाला में खेले जाने योग्य नहीं हैं, केवल 
कथापकथन के रूप में होने के कारण 
उनकी नाटक कह दिया जाता है । फिर भी इतना अवश्य है कि 


ग्राणचंद ओर हृदयराम 


रामभक्ति की कविता प्रबंध ओर मुक्तक काव्यों के रूप में. 


ही नहों लिखी गई, दृश्य काव्य की शैली पर भी लिखी गई। 
रामभाकत से हिदी कविता को जितनी व्यापकता और विस्तार 
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मिला, कऊृष्णभक्ति से उतना नहीं। ऋृष्णभक्ति की कविता 
ते अधिकतर गीत काव्यों की शैली पर ही लिखी गई । 

प्राणचंद ने संवत्‌ १६६७ में रामायण महानाटक लिखा 
ओर हदयराम ने संवत्‌ १६८० में संस्कृत हलुमन्नाटक के ' 
आधार पर हिंदी हमनुमन्नाटक की रचना की। इन दोसों* 
हृदयराम की रचना अधिक प्रौढ़ और प्रसिद्ध हुई । 

राममक्ति की एक शाखा हनुमानभक्ति के रूप में भी 

स्फुरित हुई। गोस्वामी तुलसीदास का हनुमान बाहुक महा- 

बीरजी की स्तुति में लिखा गया था। इस प्रकार की पुस्तकों 
में रायमज्न पांडे का लिखा हजुमच्चरित्र ( १६5६ ) कुछ 
प्रसिद्ध हे | 

यहाँ हम केशवदास की रामर्चद्रिका तथा इस श्रेणी की 
अन्य पुस्तकीं का उल्लेख नहीं करते, क्‍योंकि इनके रचयिता 
रामभक्त नहीं थे ग्रोर इनके काव्य भी भक्तिकाज्य नहीं कहे 
जा सकते | 

रामेपासक कवियों में महाराज विश्वनाथसिंह और 
महाराज रघुराजसिंह का नाम भी लिया जाता है। ये दोनों 
ही रीवॉनरेश रामभकत थे, परंतु महा- 
राज विश्वनाथसिंह निर्गंथ भक्ति की 
ओर भी कुक्के थे ओर कब्रोर आदि पर 
आस्था रखते थे। विश्वनाथसिंह ने कितने ही प्रंथों की 
रचना की जिनमें अनेक रामभक्ति के भी हैं; पर उनके प्ंथों 
का विशेष प्रचार नहीं हुआ। महाराज रघुराजसिंह के 
“रामस्वयंवरः” की अच्छी प्रसिद्धि है परंतु साहित्यिक दृष्टि 
से उसका विशेष महत्त्व नहीं। उसमें युद्धबणंन के अवसर 

र्ष्द 


| 


] 


विश्वनाथसिंह आर 
रघुराजसिंह 
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पर जिन अनेक शल्तरों आदि का नामोल्लेख किया गया है 
उन्हें पढ़कर जी ऊब जाता है। इतिद्ृत्ति के रूप में ही इसके 
प्राय: सब वर्णन हैं, अतः उनमें काव्यत्व की कमी है, फिर 
भी साधारण साहित्य समाज में इस पुस्तक का पर्याप्त प्रचार 
है। इसमें विशेषकर महाराज रघुराजसिंह ने राजसी ठाट- 
बाट का वर्णन किया है। 

आधुनिक युग भक्ति का युग नहीं हे। फिर भी राम- 
चरित के कुछ प्रसंगों को लेकर खड़ी बोली में कुछ खेंड- 
काव्यों की रचना हुई है, परंतु वे भक्ति 
काव्य नहीं कहला सकते । श्री मैथिली- 
शरण गुप्त की “पंचवटी” कविता-पुस्तक में राम का सीता 
और लक्ष्मण सहित पंचवटी-प्रवास वर्णित है। इन्हीं गुप्त जी 


मेथिली शरण 


का “साकेत” नामक बड़ा काव्य-प्रंथ भी निकल रहा है 


जिसमें रामकथा कही गई है। कुछ अन्य कवियों ने भी 
रामायण की कथा का आश्रय लेकर कविता की है, पर उनका 
नामाल्लेख यहाँ अनावश्यक हे। 








६०] 
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भारतीय महापुरुषों के संबंध सें यह बात विशेषत: सत्य 

है कि वे अपने जीवनकाल में ते साधारण यश तथा प्रसिद्धि 
न कर 3 पाते हैं, पर कुछ समय के उपरांत उनमें 
तक इंश्वर कु कलाओं का सज्निवेश माना 
जाता आर उनकी उपासना की जाती 

है। वाल्मीकि के मूलग्रंथ में राम एक शक्तिशाली ज्ृपति के 
रूप में अंकित किए गए हैं, इधर के अवतार नहीं माने गए । 
परंतु उसी अंथ के उत्तरकाल्लीन अंश में राम भगवान्‌ 
विष्णु के अंशावतार स्वोकृत किए गए हैं, और उनमें देवत्व की 
पृणे प्रतिष्ठा की गई है। इसके उपरांत रामभक्ति का 
विकास होता गया और अंत में रामापासक संप्रदाय का 
ग्राविभाव छहुआ। इस सांप्रदायिक रूप में ते राम का 
स्थान सब देवताओं से ही नहीं, स्वय' विष्णु से भी बढ़कर 
माना गया है। यही नहीं, कबीर आदि के राम ते निगगुण 
ओर सग॒ुण से भी परे परतह्म कहे गए हैं। तुलसी आदि 
उदार-हृदय, समन्वयवादी संत भी राम को सर्वव्यापक्त और 
सर्वेज्ञ घतलाते हैं। राम जिनके इृष्टदेव हैं, उनके लिये वे 
ही सब कुछ हैं; उनके लिये सब जग ही सियाराममय है। 
कृष्ण की उपासना का भी इसी प्रकार विकास हुआ हे। 
महाभारत के प्रारंभिक पर्वों में वे अवतार नहों बने, पर 








"आन ककके-वतकरपेट हे 
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रीता में उनकी अवतारणा भगवान्‌ कृष्ण के रूप में हुई" 


धर की संपूर्ण कलाओं का लेकर नरलीला करने तथा 


स्‌ ० आप हि. 3 ५ 
रु कर ( का भार उतारने आए थे । पर गीता में कृष्ण को 
सांप्रव 


गयिक रूप नहीं मिला। भागवत पुराण में कृष्णभक्ति 


कड है| गई हे। उसके उपरांत ते कृष्णभक्ति के अनेक 


सर्द. 3 जिनमें भगवान्‌ कृष्ण के विभिन्न रूपों की डपा- 
"7 होने लगी । 


. ऋष्णोपासना के उन अनेक संप्रदायों के उल्लेख से यहाँ 
वन नहीं जिनका हिंदी साहित्य से प्रत्यक्ष संबंध नहीं 
ह्‌ । हम ते हिंदी साहित्य की कृष्णभक्ति शाखा का विवरण 
हा “हा देंगे और उन क्रष्णभक्त कवियों का उल्लेख करेंगे 
जिनयू हुंदी की श्रीवृद्धि हुई है। परंतु हिंदी के सभी कृष्ण 


भक्त _ पक ही संप्रदाय के नहीं थे, अतएव उन्होंने 


विभि,, हुपों में कृष्ण की उपासना की शऔर उनकी स्तुति में 


हा, वाणों का उपयोग किया। जब हम कालक्रमानुसार 
हिंदी के कृष्णापासक कवियों पर दृष्टि डालते हैं, तब उनमें 
कित 


ने ही विभेद पाते हैं। विसेद का कारण जहाँ वैयक्तिक रुचि, 


वा प्रतिमा आदि है, वहाँ संप्रदाय भेद भी है, डउदाहर- 
_7 विद्यापति और मीराबाई की रचनाओं तथा सूरदास आदि 
अडडे. के कवियों की ऋतियों में बहुत कुछ ऐसी विभिन्नता 
हे जसका कारण साम्प्रदायिक मतों की विभिन्नता है। इसी 
दाय 
आ' 


३ स्वामी हरिदास और महात्मा हितहरिवंशजी में भी सम्प्र- 
“भेद के कारण अंतर देख पड़ता है। उनकी वाणी न ते 
सा में ही मिलती है और न सूर आदि की वाणी से ही 

'का मेल मिलता है। विभेद के. कारणों का अनुसंधान 


का 





| 
। 
। 
। 
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करने पर यह पता लगता है कि विद्यापति ओर सीरा पर 
विष्णु स्वामी तथा निंवाझे मतों का अधिक प्रभाव था और 
सूरदास आदि अष्टछाप के कवि वजन्नभाचाये के मतानुयायो थे । 
इसी प्रकार स्वामी हरिदास निवाकांचाये फे ट॒टटरा संप्रदाय 
के थे, और हितहरिवंशजी ने राघा की भक्ति को प्रधानता 
देकर नवीन मत का सृजन किया था । ऐसे ही अन्य विभेद 
भी हैं। यहाँ हम कृष्णभक्ति के कवियां पर लिखते हुए 
संच्षेप में उन संग्रदायों का उल्जेख करेंगे जिनके मतों और 
लि का उन पर प्रभाव पड़ा था | 

शंकर के अद्वेतवाद में भक्ति के लिये जयह न थो, यह 
हम पहले ही कह चुके हैं। शंकर के उपरांत स्वामी रासा- 
नुजाचाय ने जिस विशिष्टाद्केत मत का 
प्रतिपादन किया था, वह भी भक्ति के 
बहुत उपयुक्त न था । इसी समय के लगभग प्रणीच भागवत 
पुराण में भक्ति का हृढ़ माग निरूपित हुआ और मध्वाचाये ने 
पहले पहल ह्वेतमत का सृजन कर भक्त ओर भ्रगवान्‌ के 
संबंध का सिद्ध किया। मध्वाचाय दक्षिण में छदीची 
नामक स्थान के रहनेवाले थे! उन्होंने पहले ते शंकर मत 
की शिक्षा पाई थी, पर पीछे महाभारत तथा भागवत पुराण 
का अध्ययन किया था । भागवत पुराण के अध्ययन का उन 
पर गहरा प्रभाव पड़ा और वे शंकर के ज्ञानमाग के विराधी 
प्र भक्ति के समथेक बन गए। उत्तर भारत में उनके 
सिद्धांतों का प्रत्यक्ष में ते अधिक प्रभाव नहीं पड़ा, पर अनेक 
संप्रदाय उनके उपदेशों का आधार लेकर दक्षिण में खड़े हुए 
और देश के विस्तृत भूभागों में फैले। दविंदी के कृष्णभत्त 





है 


विद्यापति और मीरा 
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कवियों में विद्यापति पर माध्व संप्रदाय का ऋण स्वीकार 
करना पड़ता है। 

परंतु विद्यापति पर माध्व संप्रदाय का ही ऋण नहीं है, 
उन्हांने विषय खामी तथा निंबाकाचाये के मर्तों को भी 
ग्रहण किया था। न ते भागवत पुराण में ही ओर न माध्व 
मत में ही, राधा का उल्लेख किया गया है। ऋृष्ण के साथ 
विहार करनेवाली अनेक गोपियों में राधा भी हो सकती हैं, 
पर कृष्ण की चिर-प्रेयसी के रूप में वे नहीं देख पड़ती । उन्हें 
यह रूप विष्णु स्वामी तथा निंबाके संप्रदायों में ही पहले 
पहल प्राप्त हुआ था। विष्णु स्वामी मध्वाचाये की ही भाँति 
द्वैववादी थे। भक्तमाल के अलुसार वे प्रसिद्ध मराठा भक्त 
ज्ञानेश्वर के गुरु आर शिक्षक थे। राधाकृष्ण की सम्मिलित 
उपासना इनकी भक्ति का नियम था। विष्णु स्वामी के ही 
समकाल्लीन निंबाक॑ नामक तैलंग ब्राह्मण का आविभांव हुआ, 
जिन्होंने वृंदावन में निवास कर गापाल कृष्ण की भक्ति की 
थी। निंबाक ने विष्णु स्वामी से भी अधिक दृढ़ता से राधा 
की प्रतिष्ठा की ओर उन्हें अपने प्रियतम कृष्ण के साथ गोलाक 
में चिर निवास करनेवाली कहा। राधा का यही चरम 
उत्कष है। विद्यापति ने राधा और कृष्ण की प्रेमलीला का 
जो विशद्‌ वर्णेच किया है, उस पर विष्णु स्वामी तथा निंबाके 
मतों का प्रभाव प्रत्यक्ष है। विद्यापति राधा और कृष्ण के 
संयोग श्रृंगार का ही विशेषतः वर्णन करते हैं। उसमें कहीं 
कहीं अश्लीलत्म भी आ गया है, पर अधिकांश स्थलों में 
प्रिया राधा का प्रियतम कृष्ण के साथ बड़ा ही सखात्विक और 
रसपूर्ण सम्मिलन प्रदर्शित किया गया है। बंगाल के चंडि- 
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दास आदि ऋकृष्णभक्त कवियों ने भी राधा की प्रधानता स्वीकृत 
की है। हिंदी की प्रसिद्ध भक्त और कवयित्री मीराबाई के प्रसिद्ध 
पद “मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरे न कोई” में गोपाल कृष्ण 
का स्मरण है जो निंबाक॑ संप्रदाय के प्रचलन के अनुसार 
है। मीराबाई के कुछ पदों में जे अश्लीलता देख पड़ती है, 
बह घास्तव में प्रेमातिरेक के कारण है ओर निससंदेह सात्विक 
है। विद्यापति और मीराबाई पर विष्णु स्वामी तथा निंबाक॑ 
मतें की छाप थी। विष्णु स्वामी सिद्धांतों में मध्वाचाये के 
और निंबाके स्वामी रामानुज के अनुयायी थे । 
विद्यापति और मीरा के उपरांत कृष्णाभक्ति के प्रसिद्ध 
अष्टछाप के कवियों का उदय हुआ। अपष्टछाप में आठ 
हे (कवि सम्मित्तित थे। ये वल्लभाचाय के 
अश्दाप और आाचा :  आातुयायों थे और उन्हीं के पुत्र तथा 
उत्तराधिकारी विट्ठलनाथजी द्वारा संघ- 
टित किए गए थे। गोसाई” विद्ुलनाथ ने अपने पिता 
आचाये वल्लम के उपदेशानुसार अत्यंत सरत्त तथा मधुर 
वाणी में भगवान्‌ कृष्ण का यशोगान करनेवाले आठ सर्वोत्तम 
कवियों को चुनकर अष्टछाप संप्रदाय की प्रतिष्ठा की थी | 
अश्छाप में सूरदास, कुभनदास, परमानंददास, ऋष्णदास, 
छीत स्वामी, गोविंद स्वामी, चतुसुजदास और नंददास 
सम्मिल्षित थे जिनमें पहले चार स्वय' आचाये वल्लभ के 
शिष्य थे ओर पिछले चार उनके पुत्र के। नीचे हम 
वल्लभाचाये के जीवन तथा मत का संक्षिप्त विवरण देते हैं, 
क्योंकि अष्टछ्ाप के कवियों से परिचित होने के लिये यह 
बहुत आवश्यक है | 
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स्वामी वर्लभाचाये का जन्म काशी के एक लैलंग आाह्मण 
के घर में संवत्‌ १५३१५ में हुआ था । इनके पिता विष्णु स्वामी 
संप्रदाय के अनुयायी थे। इन्हें काशी में शास्त्रीय शिक्षा 
मिली थी। थे संस्कृत के पंडित होकर बड़े शास्त्रार्थी बन गए 
थे ओर विशेषतः स्मार्तों का खंडन किया करते थे । 
वल्लभाचाये ने अनेक ग्रंथों का प्रणशयन किया था तथा 
भाष्य आदि लिखे थे। “दांत सूत्र अनुभाष्य”” भागवत 
की सुबोधिनी टीका तथा “तत्त्व-दीप निबंध”?, इनकी प्रधान 
कृतियाँ हैं। ये सब पंथ इन्होंने संस्कृत में लिखे थे, हिंदी 
में नहीं। इनके मतानुयायियों में गिरधर तथा बालऋष्ण 
भट्ट संस्कृत के पंडित थे जिन्होंने पुस्तक लिखकर इनके सिद्धांतों 
का प्रचार किया था। गोस्वामी श्री पुरुषोत्तमजी भी इनकी 
शिष्थ-परंपरा में अच्छे संस्कृतज्ञ श्रोर विद्वान हो गए हैं । 
यहापि पल्लभाचाये अपने को अग्नि का अपतार मानते 
थे और स्वयं कृष्ण को ही अपना गुरु स्वीकार करते थे, पर 
उनके पिता के विष्णु-स्वामी-मत तथा निंबाक संप्रदाय का 
उन पर विशेष प्रभाव लक्षित होता है। कृष्ण को परख्ह्म 
तथा राधा का उनकी चिरप्रणयिनी मानकर उनकी उपासना 
करना निंबाके संप्रदाय के फलस्वरूप ही समझना चाहिए । 
इनके दाशनिक सिद्धांत शुद्धाद्वेतवाद कहलाए, जिनमें एक 
ओर ते। रामानुज की विशिष्टता दूर की गईं है ओर दूसरी 
ओर शंकर का मायावाद अस्वीकृत किया गया। शंकर 
के ज्ञान के बदले ये भक्ति को प्रहण करते हैं ओर भक्ति ही 
साधन तथा साध्य भी बतलाई जाती है। भक्ति ज्ञान से बढ़- 
कर है, क्योंकि वह इंश्वर की कृपा से मिलती है। ईश्वर की 
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दया के लिये पुष्टि शब्द का व्यवहार किया गया है जे। भागवत 
के आधार पर है। इसी लिये वल्लभाचाय का भक्तिमाग, 
पुष्टिमाग कहलाता है। 

पृष्टिमार्ग के अनुसार कृष्ण ही ब्रह्म हैं जे सत्‌ चित्‌ और 
आनंदस्वरूप हैं। जिस प्रकार अग्नि से चिनगारियाँ निकलती 
हैं, उसी प्रकार त्रह्म से जीव और जगत्‌ निकलते हैं। ये उससे 
भिन्न नहीं हैं। अतर इतना ही है कि जीव आनंद की खेोकर 
केवल सत्‌ और चित्‌ को अंशतः घारण किए रहता है, सुक्त 
होकर जीव आनंदस्वरूप हो जावा है आर कृष्ण के साथ चिर- 
काल तक एकाकार होकर रहता है। स्वर्गीय बूंदावन ही, 
जहाँ राधा और ऋष्ण चिरंतन विहार करते हैं, मक्तों का 
आधार और लक्ष्य है। 

शंकर के अनुसार वस्लभावाय जगत्‌ को मिथ्या नहीं 
मानते । माया भी ब्रह्म की ही शक्ति है, अत: यह मायात्मक 
जगत्‌ मिथ्या नहीं है। हाँ, माया में फंसे रहने के कारण जीव 
अपना शुद्ध खवरूप नहीं पहचान सकता | जब इंश्वर का अनु- 
ग्रह होता है तब जीव माया से मुक्त होकर अपना शुद्ध 
स्वरूप पहचानता है ओर तब वह भी सतू, चित्‌ ओर आनंद- 
स्वरूप हो जाता है | 

ऊपर जिन दाशेनिक सिद्धांतों का विवरण दिया गया है 
उनके अतिरिक्त महात्मा वर्लभाचाये ने कुछ व्यावहारिक नियम 
भी प्रचलित किए थे जिनका उनके संप्रदाय में अब तक पात्चन 
होता है। इन व्यावहारिक नियमें में सबसे अधिक डउल्लेख- 
नीय गुरु-शिष्य संबंध है जिसका आगे चलकर बड़ा अनिष्टकर 
परिणाम हुआ | वल्लभाचाय की शिष्यपरंपरा में यह नियम है 
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कि गुरु की गद्दी का उत्तराधिकारी प्रत्येक शिष्य नहीं हो 
सकता, गुरु का पुत्र ही हो सकता है। गोसाई' विट्वलनाथ 
भी इसी नियम के अनुसार गद्दी के उत्तराधिकारी हुए थे। 
आगे चलकर अयोग्य व्यक्तियों का भी गद्दी का अधिकार 
मिलने लगा; क्योंकि योग्य पिता की सदा बराबर योग्य संतान 
नहीं हुआ करती । परंतु इन अयोग्य गुरुओं की पूजा बराबर 
उतनी ही विधिपूर्वक्त होती रही जितनी खर कृष्ण की। 
इसका परिणाम अच्छा नहीं हुआ । गुरू धर्मोपदेशक और 
साधु न बनकर घनलोलुप तथा विज्ञासप्रिय बन बैठे। 
उनका वेभव इतना बढ़ा कि वे राजाओं की भाँति संपत्तिशाली 
हो गए ओर महाराज की उपाधि भी उन्होंने घारण कर ली | 
महाराज अभंदिर के सव्वे सर्वा होते हैं। भक्त जन उनकी 
प्रसादप्राप्ति के लिये बड़ी बड़ी रकमें दान करते हैं! घधोरें 
धीरे भक्त भी वे ही होने लगे जे! विशेष धनवान्‌ हों । इससे 
राधा-कृष्ण के स्वर्गीय प्रेम को ज्ीकिक विल्लास-बासना का रूप 
मिला ओर संप्रदाय अधःपतित हो गया । 

आजकल वल्लम संप्रदाय के अनुयायी अधिकतर गुजरात 
तथा राजपुताने के धनी बनिए आदि हैं । बड़े बड़े नगरों में 
उनकी रास-मंडलियाँ हैं जिनसें ऋष्ण के रासमंडल का अलु- 
करण किया जाता है। इन मंडलियों में वास्तविक मक्त बहुत 
थोड़े आर विंजासी घनिक अधिक होते हैं। जिस प्रकार 
हिंदी साहिद में सूर आदि की वाणी की ओएट में पिछल्ले खेवे 
के झंगारी कवियों का अपने कल्लुषित उद्गारों के व्यक्त करने 
का अवसर मिल्रा ओर जिस प्रकार राधा-कृष्ण के नाम पर 
नायक नायिकाओं का जमघट तैयार हो गया जिसमें वासनापूरों 
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भोगवाणी की ही अभिव्यंजना अधिक हुई, उसी प्रकार वरलभा- 
चाये के आधुनिक अनुयायियों में सच्चे खर्गीय प्रेम की ओर 
उतना अनुराग नहीं है जितना उस स्वर्गीय प्रेम की लौकिक 
प्रतिकृति बनाकर अपनी कायवृत्तियों के परिताष की ओर है। 
वबच्चभाचाये के संप्रदाय का तत्कालीन उत्तर भारत पर 
अभूतपूर्व प्रभाव पड़ा, और क्ष्णभक्ति के अन्य छोटे बड़े 
संप्रदाय इसके वेग में विल्लीन हो गए! ब्रज भाषा के अधि- . 
कांश भक्त कवि इसके अनुयायी थे ओर जिन कवियों ने इससे 
अलग रहकर रचना की है, उन पर भी इसका स्पष्ट प्रभाव 
देख पड़ता है। विष्णु स्वामी तथा निंबाक आदि के संप्रदाय 
इसके सामने दब गए। उत्तर में वल्लभ संप्रदाय तथा बंगाल 
में चेतन्य संप्रदाय के कवियों की ही घूम रही, अन्य सब मत 
फीके पड़ गए। हमारी सम्मति में रामानंद द्वारा आविभूत 
तथा तुलसीदास द्वारा परिपुष्ट रामभक्ति के तत्कालीन हास 
का एक कारण कृष्णभक्ति के इन संप्रदायों का वेगपूरो अभ्यु- 
त्थान भी है। राधा और कृष्ण की उपासना-वाणी सारे 
उत्तर भारत के एक कोने से दूसरे काने तक गूंज उठी, जनता 
सब कुछ भूलकर उस सरस स्रोत सें बह चली । 
वल्नभाचाय के शिष्यों में सवेप्रधान, सूरसागर के रचयिता, 
हिंदी के अमरकवि महात्मा सूरदास हुए जिनकी सरस वाणी 
द से देश के असंख्य सूखे हृदय हरे हे। उठे 
श्रेर भग्नाश जनता को जीने का नवीन 
उत्साह मित्ता । इनका जन्म-संवत्‌ लगभग १५४० था। आगरा 
से मथुरा जानेवाली सड़क के किनारे रुनकता नामक गाँव में 
इनकी जन्मभूमि थी । चारासी वेष्णवों की वार्ता तथा भक्तमाल 


सूरदास 
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के साक्ष्य से ये सारखत ब्राह्मण ठहरते हैं, यद्यपि काई कोई इन्हें 
महाकवि चंद बरदाई के वंशज भाट कहते हैं। इनके अंधे होने 
के संबंध में यह प्रवाद प्रचलित है कि वे जन्म से अंधे थे, पर 
एक बार जब वे कूएँ सें गिर पड़े थे तब श्रीकृष्ण ने उन्हें दशेन 
दिए थे और वे दृष्टि-संपन्‍न हो गए थे। परंतु उन्‍होंने ऋष्ण 
से यह कहकर अंधे बने रहने का वर माँग लिया कि जिन 
आँखें से भगवान्‌ के दशेन किए, उनसे अब किसी मनुष्य 
की न देखें। इस प्रवाद का आधार उनके दृष्टकूटों की एक 
टिप्पणी है। इसे असत्य न मानकर यदि एक प्रकार का 
रूपक मान लें ते कोई हानि नहीं। सूर वास्तव सें जन्मांध 
नहों थे, क्‍योंकि शंगार तथा रंग रूपादि का जो वणन उन्होंने 
किया है वेसा कोई जन्मांध नहीं कर सकता । जान पड़ता है, 
कूएँ में गिरने के उपरांत उन्हें कष्ण की ऋपा से ज्ञानचक्षु मिले, 
पहले इस चक्षु से वे हीन थे। यही आशय उक्त कहानी से 
पअहण किया जा सकता है। 

जब महात्मा वल्लभाचाये से सूरदासजी की भेंट हुईं थी 
तब तक वे वेरागी के वेष में रहा करते थे। तब से ये उनके 
शिष्य हो गए पश्रौर उनकी आज्ञा से नित्य प्रति अपने उपास्य- 
देव और सखा ऋष्ण की स्तुति में नवीन भजन बनाने लगे। 
इनकी रचनाओं का बृहत्‌ संग्रह सूरसागर है जिसमें एक ही 
प्रसंग पर अनेक पदों का संकलन मिलता है। भक्ति के 
आवेश सें वीणा के साथ गाते हुए जे सरस पद उन अंध कवि 
के मुख से निस्सृत हुए, उनमें पुनरुक्ति चाहे भले ही हो, पर 
उनकी ममेस्पशिता और हृदयहारिता में किसी को कुछ भी 
संदेह नहीं हो! सकता । 
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सूरसागर के संबंध में कहा जाता है कि उसमें सवा 
लाख पढ़ें का संग्रह है पर अब तक सूरसागर की जो प्रतियाँ 
मिली हैं उनमें छ हजार से अधिक पद नहीं मितल्नते। परंतु 
यह संख्या भी बहुत बड़ी है। इतनी ही कविता उसके रचयिता 
को सरस्वती का वरद महाकवि सिद्ध करने के लिये पयांप्त है। 
इस ग्रंथ सें कृष्ण की बाललीला से लेकर उनके गोकुलत्याग 
ओर गोपिकाओं के विरह तक की कथा फुटकर पदों में कही 
गई है। ये पद मुक्तक के रूप में होते हुए भी एक भाव को 
पूणता तक पहुँचा देते हैं। सभी पद गेय हैं, अतः सूरसागर 
का हम गीत काव्य कह सकते हैं। गीत काव्य में जिस 
प्रकार छोटे छोटे रमणीय प्रसंगों की लेकर रचना की जाती 
है, प्रत्येक पद जिस प्रकार स्वतः पूर्ण तथा निरपेत्ष होता हे, 
कवि के आंतरिक हृदयोद्वार होने के कारण उसमें जेसे कवि 
की अंतरात्मा ऋल्कती देख पड़ती है, विवरणात्मक कथा-प्रसंगों 
का बहिष्कार कर तथा क्रोध आदि कठोर और ककंश भावों 
का सन्निवेश न कर उसमें जेसे सरसता और मधुरता के साथ 
कोमलता रहती है, उसी प्रकार सूरसागर के गेय पढ़ों में 
उपयुक्त सभी बाते' पाई जाती हैं। यद्यपि क्रष्ण की पूरी 
जीवन-गाथा भी सूरसागर में मिलती है, पर उसमें कथा कहने 
की प्रवृत्ति बिलकुल नहीं देख पड़ती, केवल प्रेम, विरह आदि 
विभिन्न भावों की वेगपूर्ण व्यंजना उसमें बड़ी ही सुंदर 
बन पड़ो है। 

सूरखागर में ऋष्ण-जन्म से कथा का आरंभ हुआ है। 
यशादा के गृह में पहुँचकर कृष्ण धीरे धीरे बड़े होने ल्गे। 
उस काल की उनकी बाल-लीलाओं का जितना विशद वर्णन 
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सूरदास ने किया उतना हिंदी के अन्य किसी कवि ने नहीं 
किया। ऋष्ण अभी कुछ ही महीनों के हैं, माँ का दूध पोते 
हैं, माँ यह अभिलाषा करती है कि बालक कब बड़ा होगा, 
कब इसके दो नन्‍हें ननन्‍हें दांत जमेंगे, कब यह मां: कहकर 
पुकारेगा, कब घुटनों के बल घर भर में रेंगता फिरेगा आदि 
आदि। माँ बालक को दूध पिल्लाती है, न पीने पर उसे 
चेटी बढ़ने का लालच दिखाती है। उसे आकाश के चंद्रमा 
के लिये रोते देख थाल में पानी मरकर चाँद को बालक के 
लिये भूमि पर ला देती है। कितना बात्सल्य स्नेह, कितना 
सूक्ष्म निरीक्षण और कितना वास्तविक वर्णन है। इस प्रकार 
के असंख्य सूक्ष्म भावों से युक्त अनेक रसपूर्ण पद कहे गए हैं। 
ऊष्ण कुछ बड़े होते हैं। मणि-खंभों में अपना प्रतिबिंब देख- 
कर प्रसन्न होते और मचलते हैं। घर की देहली नहीं लांघ 
पाते। सब कुछ सत्य है और आनंदप्रद है। कृष्ण और 
बड़े होते हैं, वे घर से बाहर जाते, गोप सखाओ। के साथ 
खेलते कूदते और बालचापल्य प्रदर्शित करते हैं। उनके 
माखनचोरी आदि प्रसंगों में गोपिकाओं के प्रेम की व्यंजना 
भरी पड़ो है। गोपियाँ बाहर से यशोदा के पास उपालंभ 
आदि लाती हैं, पर हृदय से वे कृष्ण की लीलाओं पर मुम्ध हैं। 
प्रेम का यह अंकुर बड़ो ही शुद्ध परिस्थिति में देख पड़ता है। 
अपष्ण को यह किशोरावस्था है, कलुष या वासना का नाम भी 
नहीं है। शुद्ध स्नेह है। आगे चलकर कृष्ण सारे ब्जमंडल 
में सबके स्नेहभाजन बन जाते हैं। उनका गोचारण उन्हें 
सजुष्यों के परिमित क्षेत्र से ऊपर उठाकर पशुओं के जगत्‌ तक 
पहुँचा देता है। वंशीघर और यमुनाकुंजों की रमणीक स्थली 
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में ऋृष्ण की जो सुंदर सूति गोप-गेपिकाओं के साथ मुरली 
बजाते और स्नेहलीला करते अंकित की गई है, वैसी सुषमा 
का चित्रण करने का सौभाग्य संभवत: संसार के किसी अन्य 
कवि को नहीं मिला। त्रजमंडल की यह महिसा अपार है। 
कृष्ण का व्रजनिवास खग के भी इे्षालु करने की क्षमता 
रखता है| 

गोपिकाओं का स्नेह बढ़ता है। वे कृष्ण के साथ रास- 
लीला में सम्मिलित होती हैं, अनेक उत्सव मनाती हैं। प्रेम- 
मयी गापिकाओं का यह आचरण बड़ा ही रमणीय है। उसमें 
कहों से अस्वाभाविकता नहीं आ सकी । कोई ऋष्ण की मुरली 
चुराती, कोई उन्हें अबीर लगाती और कोई चोली पहनाती 
है। कृष्ण भी किसी की वेणी गूँशते, किसी की आँखें मूँद 
लेते और किसी का कदंब के तले वंशो बजाकर सुनाते हैं। 
एकाध बार उन्हें लब्जित करने की इच्छा से चीरहरण भी 
करते हैं। गोपी ऋष्ण की यह संयोगलीला भक्तों का सर्वस्व है। 

संयोग के उपरांत वियोग होता है। ऋष्ण बृंदावन छाड़- 
कर मथुरा चले जाते हैं। वहाँ राजकार्यों में संलग्न हो जाने 
के कारण प्यारी गोपियां का भूल से जाते हैं। गोपिकाएँ 
विरह में व्याकुल नित्य प्रति उनके आने की प्रतीक्षा में दिन 
काटती हैं। ऋृष्ण नहीं आते। गोपियों के साग्य का यह 
व्यंग्य उन्हें कुछ देर के लिये विचलित कर देता है । पर झथो 
के ज्ञानापदेश वे स्वीकार नहीं करतों। कृष्ण की साकार 
अनंत सौंदयेशालिनी मृति उनके हृदय-पटल पर अमिट अंकित 
है। छृष्ण चाहे जहाँ रहें, वे उन्हें भूल नहीं सकता । यह 
अनंत प्रेम का दिव्य संदेश भक्तों के हृदय का दृढ़ अवलंब है । 





हे 
| 
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इसी कथानक के बीच कृष्ण के लोक-रक्षक स्वरूप की 
व्यंजना करते हुए उनमें असीम शक्ति की प्रतिष्ठा की गई है ; 
घोड़ी आयु में ही वे पूतना जेसी महाकाय राक्षसी का वध कर 
डालते हैं। आगे चल्चकर केशो, वकासुर आदि देत्यों के बध 
और कालीय दमन आदि प्रसंगों का लाकर ऋष्ण के बल ओर 
वीरता का प्रदशन किया गया है। परंतु हमको यह स्वोकार 
करना पड़ता है कि सूरदास ने ऐसे वर्शनों की ओर यथेचित 
ध्यान नहीं दिया है। सूरदास के ऋृष्ण महाभारत के ऋृष्ण 
की भाँति नीतिज्ञ और पराक्रमी नहीं हैं; वे केवल प्रेम के प्रतीक 
और सोंदय की मूति 
.. कृष्ण के शील का भी थोड़ा बहुत आभास सूर ने दिया 
है। माता यशोदा जब उन्हें दंड देती है, तब वे रोते कलपते 
हुए उसे खीकृत करते हैं। इसी प्रकार जब गाचारण के 
समय उनके लिये छाग आती है, तब वे अकेले ही नहीं खाते 
सबकी बॉटकर खाते हैं और कभी किसी का जूठा लेकर भी 
खा लेते हैं। बड़े भाई बलदेव के प्रति भी उनका सम्मान्‍्य 
भाव बराबर बना रहता है। यह सब होते हुए भी यह 
कहना पड़ता है कि सूरदास में ऋष्ण की प्रेममयो मूति की ही 
प्रधानता है. रामचरितमानस की भाँति उसमें ले!कादशों को 
ओर ध्यान नहीं दिया गया | 

सरदास ने फुटकर पदों में राम-कथा भी कही है; पर वह 
वैसी ही बन पड़ी है, जैसे तुलसी की कृष्ण-गीवावल्ली । इसके 
अतिरिक्त उनके कुछ दृष्ट-कूट और कूट पद भी हैं जिनकी छ्िष्ट ता 
का परिहार विशेषज्ञ ही कर सकते हैं। काव्य की दृष्टि से 
कूटों की गणना निम्नश्रेणी में होगी। सूरदास की कौति 
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का अमर कर देने ओर हिंदी कविता में उन्हें उच्चासन प्रदान 
करने के लिये उनका बृहदाकार अंथ सूरसागर ही पर्याप्त है। 
सूरसागर हिंदी की अपने ढंग की अनुपम पुस्तक है। झूँगार 
और वात्सल्य का जैसा सरस और निर्मल ख्रात इसमें बहा है 
वैसा अन्यत्र नहीं देख पड़ता । सूक्ष्मातिसूक्ष्म भावों तक सूर 
की पहुँच है, साथ ही जीवन का सरल अक्षत्रिम प्रवाह भी 
उनकी रचनाओं में दशेनीय है। यह ठीक है कि लोक के 
संबंध में गंभीर व्याख्याएं सूरदास ने अधिक नहीं कीं, पर 
मनुष्यजीवन में कोमलता, सरलता और सरसता भी उतनी 
ही प्रयाजनीय है, जितनी गंभीरता। तत्काल्लीन स्थिति को 
देखते हुए ते! सूरदास का उद्योग और भी स्त॒ुत्य है। परंतु 
उनकी कृति तत्कालीन स्थिति से संबंध रखती हुईं भी, 
सार्वकालीन और चिरंतन है । उनकी उत्कट कृष्णभक्ति ने 
उनकी सारी रचनाओं में जे रमणीयता भर दी है, वह अतुल- 
नीय है। उनमें नवान्मेषशालिनी अद्भुत प्रतिभा है। उनकी 
पवित्र वाणी में जे अनूठी उक्तियाँ आपसे आप आकर मिल 
गई हैं, अन्य कवि उनकी जूठन से ही संतेष कर सकते 
हैं। सूरदास हिंदी के अन्यतम कवि हैं। उनके जोड़ का 
दूसरा कवि गोस्वामी तुलसीदास को छोड़कर दूसरा नहीं है । 
इन दोनों महाकवियों में कान बड़ा है, यह निश्चयपूर्वक कह 
सकना सरत्ल काम नहीं। भाषा पर अवश्य तुलसीदास का 
अधिकार अधिक व्यापक था। सूरदास ने अधिकतर ब्रज 
की चलती भाषा का ही प्रयोग किया है। तुलसी ने ब्रज और 
अवधी दोनों का प्रयोग किया है और संस्कृत का पुट देकर 
उनको पूण साहित्यिक भाषा बना दिया है। परंतु भाषा को 
र्७छ 
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हम काव्य-समीक्षा में अधिक महत्त्व नहीं देते । हमें भावों 
की तीव्रता और व्यापऊता पर विचार करना हाोगा। तुलसी 
ने रामचरित का आश्रय लेकर जीवन को असेक परिस्थितियों 
तक अपसी पहुँच दिखलाई है। सूरदास के छृष्णचरित्र में 
उतली व्यप्पकता नहीं। इस दृष्टि से तुलसी सूर से ऊँचे 
ठहरते हैं, परंतु दे'नों की वाणी में पूत भावनाएं एक सी हैं। 
मधुरता सूर में तुलसी से अधिक है। जीवन के अपेक्षाकृत 
संकीण च्षेत्र को लेकर उसमें अपनी प्रतिभा का पूण् चमत्कार 
दिखा देने में सूर की सफलता अद्वितीय है। सूक्ष्मदशिता में 
भी सूर अपना जोड़ नहीं रखते । ठुछ सी का क्षेत्र सूर को 
अपेक्षा विस्तृत है, लोककल्याण की दृष्टि से भी उनकी रच- 
नाएँ अधिक शक्तिशालिनी ओर महत्त्वपूण हैं, पर शुद्ध 
कवित्व की दृष्टि से दोनों का समान अधिकार है। हम तुलसी 
को हिंदी का सर्वश्रेष्ठ कवि मानते हैं, पर सूरदास के संबंध में 
कहे गए निम्नांकित दोहे को हम अनुचित नहीं समकते-- 
सूर सूर तुलसी ससी. डड़गन केशवढदास । 
अब के कवि खद्योत सम जहँ तह करत प्रकास ॥ 

अश्छाप के अन्य कवियों में रासपंचाध्यायी, अमरगीत 
आदि के रचयिता “सब कवि गढ़िया लंददास जड़िया” के 
लक्ष्य सुंदर अलुप्रास-मिश्रित संस्क्ृत- 
भाषासय पदावल्ली का प्रणयन करने- 
वाले सूरदास के ही समकालीन नंददासजी हुए जिन्होंने 
भागवत की कथा लेकर काव्यरचना की | इन्होंने अपने 
अमरगीत में सगुशापासना का समर्थन शाख्त्षीय पद्धति पर 
और हार्दिक अनुभूति के आधार पर किया है। इनका 


ख्रभ्य कवि 
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अमरगीत हिंदी का उत्कृष्ट विरह-काव्य है। इनके अति- 
रिक्त राधा-ऊृष्ण के प्रेम में प्प्न सरस शूंगारिक रचना पर 
कृष्णदास अपने पदों से आचाये वत्लभम को भावमग्न करने 
वी क्षमता रखनेवाले कन्नोज निवासी परमानंददास, अकबर 
के निमंत्रण ओर सम्मान की परवा न करनेवाले सच्चे भक्त 
कुंभनदास, उनके पुत्र चतुभुजदास, त्रजमूमि और ब्रजेश 
की ओर अनन्‍्य भाव से आकषित छीत स्वामी, गोषद्धन पर्वत 
पर कदंब उपवन लगाकर निवास करनेवाले गायक गोविंद 
स्वामी आदि अश्छाप के शेष कवि हैं। प्रत्येक ने भक्ति- 
भावप्तंयुक्त कृष्ण की उपासना की और पूरी क्षमता से प्रेम के 
ओर विरह के सुंदर गेय पद बनाए। सबकी वाणी में वह 
तन्‍्मयता है जो गीत काव्य के लिये परम उपयोगिनी है। सरस 
भक्तिपूरो पदों का यह प्रवाह रुका नहीं, चल्लता ही रहा। 
आगे चलकर जब कृष्ण की उपासना में ल्लौकिक विषय-वास- 
नाएँ आ सिल्लीं, तव कविता अपने उच्चासन से गिरी और 
मनुष्य की भोग-वृत्तियों के परिताष का साधन बन गई | इसके 
लिये कुछ समालोचक इन भक्त कवियों पर द्ाषारापण करते 
। उनके मत में भक्त कवियों की रचनाओं में जो खूंगारि- 
क॒ता है वही बीज बनकर हिंदी के पिछले समय की रचनाओं 
में व्याप्त हो गई । परंतु इसके लिये हम भक्त कवियों को 
दोषों नहीं ठहरा सकते। प्रत्येक सुंदर वस्तु का दुरुपयोग हो 
सकता है; पर इसके लिये सुंदर वस्तु की निंदा करना व्यथे 
है। पिछले खेवे की गंदी रचनाओं का कारण तत्कालीन 
जनता की विलासप्रिय मनोवृत्ति है, भक्त की पूत वाणी नहीं । 
शुद्ध श्रम का प्रवाह बहाकर भगवान्‌ कृष्ण की स्तुति में आत्म- 
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विस्मरण कर देनेवाले भक्त कवियों का हिंदी कविता पर जे! 
महान ऋण है, उसे हम सभी स्वीकृत करेंगे । 

अष्ट छाप के बाहर रहकर भक्ति-काव्य की रचना करते- 
वालों में हितहरिवंश और स्वामी हरिदास विशेष रीति से 
उल्लेखनीय हैं, क्योंकि ये दोनों ही उत्कृष्ट 
पदों के प्रणेता और नवीन संप्रदायों के 
स्रष्ा हुए। हितहरिवंशजी माघव और 
निंबाक मतों से प्रभावित थे, पर उन्‍होंने राधा की उपासना 
का अहण कर राधावरलमभी संप्रदाय का सृजन किया । 
उन्होंने “राधासुधानिधि? और “हित चारासी”? नामक दे 
पुस्तकें लिखीं जिनमें पहली संस्कृत में है! इसके अतिरिक्त 
उनके स्फुट पद भी मिलते हैं। इनके मतानुसार राधा रानी 
हैं, कृष्ण उनके दास हैं, राधा की उपासना से #ंष्ण का प्रसाद 
मिल सकता है। “हित चारासी”? के सभी पद अत्यंत कोमल 
ओर सरस भावापन्न हैं। इनके शिष्यों में घ्रुवदार ओ्रर व्यासजी 
प्रधान हुए, जिनकी रचनाओं से हिंदी की पयाप्त श्रीवृद्धि हुई | 

स्वामी हरिदास निंबाक मतानुयायी थे, पर उन्होंने अपना 
अल्वग संप्रदाय खात्ला जो टट्टी संप्रदाय कहलाया । ये प्रसिद्ध 
गायक ओर कवि थे। अकबरी दरबार के प्रस्याव गायक 
तानसेन के और स्वयं अकबर के ये संगीतगुरु कहे जाते हैं । 
इनकी रचनाओं में संगीत की राग-रागिनियों का सुदर समता- 
वेश हुआ है । 

कृष्णभक्त कवियों के इस अभ्युत्यान-काल में हम अत्यंत 
सरस पदों के रचयिता सच्चे प्रेममन्न कवि रसखान की नहीं 
भूल सकते, जो विधर्मी होते हुए भी त्रज की अनुपम मधुरिसा 


हितहरिदंश, हरि- 
दास, रसखान 
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पर मुग्ध और कृष्ण को ललित लीलाओं पर लट्टू थे। जाति 
पाँति के बंधनों के बहुत ऊपर जो शुद्ध प्रेम का सात्विक बंधन 
है, रसखान उसी में बंधे थे । उनकी रचनाओं में ब्रज भाषा 
का सरस ओऔर सालुप्रास प्रवाह मनोमुग्धधारी बन पड़ा 
है। हिंदी के मुसलमान कवियों में रसखान का स्थान बहुत 
ऊँचा है। जायसी आदि की भाँति ये बाहर के मतों में लिप्त न 
रहकर भगवान्‌ कृष्ण की सशुशोपासना में लीन हुए। यह 
उनके उदार हृदय का परिचायक और तत्कालीन भक्तिप्रवाह 
के सर्वतेव्यापी प्रसाद का द्योतक है । 

कृष्ण-भक्ति की कविता इस काल के उपरांत कम हो 
चली। अकबर के सुख-सम्रद्धि-पूर्ण साम्राज्य में रृष्ण की 
भक्ति को फूलने फलने का अवसर मिला 
था! अकबर की धमनीति विशेष उदार 
थी; अतः उसके शासनकात्ल में बिना किसी विज्न-बाधा के 
अनेक धार्मिक संप्रदाय विकसित हुए थे। प्रत्येक संप्रदाय 
अपने इच्छानुसार उपासना कर सकता था और अपनी 
रूचि के अनुसार मंदिरों का निर्माण कर सकता था । 
जनता को समृद्धि से मंदिर-निर्माण में और भी 
सहायता मिल्ली थी । परंतु अकबर के उपरांव परिस्थिति 
बदली । अकबर की भाँति सहृदयता ओर छउदार मनोभावे- 
वाला दूसरा नृपति दिल्ली के सिंहासन पर नहीं बैठा | साथ 
ही धन-संपत्ति की वृद्धि से स्वभावत: विलास की ओर अधिक 
प्रेरशा सिल्ली । हिंदी साहित्य भो अब अधिक प्रौढ़ हो चुका 
था। उपयुक्त कारणों से साहित्य का प्रवाह धार्मिक क्षेत्र से 
निकलकर दूसरी ओर बहा । रीति-अंथों और मुक्तक शझृंगारिक 


पीछे के कृष्ण-भत्त 
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रचनाओं की ओर प्रवृत्ति बढ़ी । परंतु इसका यह तात्पये 
नहीं कि उस काल के उपरांत कृष्णापासना का क्रम एकदम 
से टूट गया और भक्ति काव्य की रचना सर्वथा बंद हो गई । 
ऐसा नहीं हुआ, शंगार की बृद्धि में शुद्ध भक्ति एकदम खो 
नहीं गई। वल्लभाचाये की पाँचवीं पीढ़ी में मक्तवर नागरी- 
दास हुए जिनके रचे ७३ भक्ति-प्रंथ मिले हैं। रचनाएँ उच्च 
कोटि की हैं। इनके अतिरिक्त विष्णु स्वामी संप्रदाय में 


 अलबेली अली नामक भक्त कवि विक्रम की अठारहवीं 


शताब्दी के अंतिम चरण में हुए । इनको “'समय प्रबंध पदा- 
वली” बड़ी ही सरस और भावपू्ण रचना है। इन्हीं के 
समकालीन राधावरलभी संप्रदाय में चाचा हितवूंदावनदास 
हुए जिनका पदों का विस्तृत संग्रह प्राप्त हुआ है। यद्यपि 
इनकी रचनाओं में बहुत से पुराने भक्तों के भाव आए हैं, पर 
इनकी इतनी अधिक ऋक्ृतियों में मोौत्षिक उद्धावनाएं भी कम 
नहीं हैं। ब्रजवासीदास का प्रसिद्ध ग्रंथ “बजविज्ञास” 


५ रन 
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प्रबंध-काव्य की शैली पर दोहे चापाइयों में लिखा गया, पर 


इसमें इस काल की भक्ति का हास बाल रहा है। अंथ साधा- 
रण जनता में थोड़ी सी प्रसिद्धि पा सका। इसके अतिरिक्त 
सबलसिंह चाहान ने महाभारत का अनुवाद किया, पर उन्हें 
भक्त-कवि मानना ठोक न होगा । 

आधुनिक युग भक्ति का नहों है, परंतु ब्रज भाषा के कुछ 
कवियों ने कष्णसंबंधी कविता की है। स्वर्गीय पंडित सद्य- 
नारायण कविरलत्र के कुछ पदों में ऋष्ण-भक्ति की अच्छी फलक 


देख पड़ी, पर उनकी असमय सत्यु से वह अधिक उज्ज्वल न 


हो सकी। वतेमान कवियों में वियोगी हरिजी के कुछ गयय- 
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काव्यों में कृष्ण के प्रति सच्चा स्नेह देख पड़ता है | गद्य-काव्यों 
में ही नहीं, कुछ फुटकर पदों में भी इन्होंने भक्तों की भाँति 
अपने कृष्णानुराग की व्यंजना की है जो सुंदर भी हुई है। 
कुछ अन्य भक्त भी हैं; पर उनकी रचनाएँ साहित्यकोटि में 
नहीं आती। कृष्ण के जीवन के एक ओअश को लेकर पंडित 
अयोध्यासिंह उपाध्याय ने “ प्रियप्रवास” की रचना की हे; 
पर उसमें कृष्ण में देवत्व की प्रतिष्ठा नहीं की गई, वे महापुरुष 
मात्र माने गए हैं। श्रीमेथिल्लीशरण गुप्त ने मधुसूदन दत्त के 
“विरहियी-ब्रजांगना?”? काव्य का हिंदी में अनुवाद किया है | 
उसमें राधा के विरह की तीत्र व्यंजना हुई है पर पुराने भक्तों 
ने जितनी तन्‍्मयता के साथ कृष्णभक्ति के उद्गार व्यक्त किए 
थे, इन दिनों उसका अल्पांश भी कठिनता से देख पड़ता है। 
कृष्णभक्ति काव्य का चरम उत्कष सूरदास की रचनाओं 
में देख पड़ा। सूरदास अकबर के समकालीन थे । अकबर 
के शासनकाल में सभी कल्लाओं की 
अनेकमुखी उन्नति हुई थी। साहित्य 
श्र कविता पर अकबर का पयाप् 
अनुराग था । वे खय्य॑ ब्रज भाषा की कविता करते थे ,. ऐसी 
अवस्था में उनके शासनसमय में साहित्य की उन्नति होना 
स्वाभाविक ही था । केवल कृष्णभक्ति की कविता की उन्नति 
ही उस काल्ल में नहीं हुई थी; वरन अनेक अन्य विषयों से 
संबंध रखनेवाली कविताओं का भी उस काल में विकास हुआ 
था। इस विकास को मुख्यतः: दो अ्रेशियों में रखा जा सकता 
है। एक ते! वह विकास जो अकबर के दरबार से संपर्कित 
होने के कारण उससे प्रत्यक्ष संबंध रखता है; और दूसरा वह 


कृष्णमक्ति काल 
की अन्य रचनाएं 
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जे देश ओर साहित्य की स्लामान्य अवस्थाओं के आधार पर 
हुआ, अत: जिसमें अकबर का हाथ प्रत्यक्ष ते! नहीं देख 
पड़ता, हाँ दूर से भत्ते ही कुछ संबंध ठहरे। पहली श्रेणो 
आंगार और नीति के फुटकर रचनाकारों ओर कबियों की है 
और दूसरी में रीतिप्रंथ लिखनेवाले वे कवि आवेंगे जो 
अधिकतर संस्कृत के पंडित ओर राजदरबारी होते थे। पहले 
वर्ग के प्रतिनिधि कवि रहीम , गंग ओर नरहरि आदि और 
दूसरे के महाकवि केशवदास थे । इनके अतिरिक्त सेनापति 
आदि इसी काल के कुछ अन्य कवि हुए, जिन्हें पहले वर्ग में 
ही रखा जा सकता है. दसरे में नहीं। इस अध्याय सें ऋष्ण- 
भक्ति की कविता के साथ साथ चलनेवात्ञी उन्न कृतियों का 
उल्लेख भी हम करेंगे जिन्हें हमने उपथुक्त पहले वर्ग में रखा 
है। दूसरे वग के संबंध में हम अगले अध्याय में लिखेंगे 
क्योंकि वास्तव में उस वर्ग के कवियों का यह आविर्भाव-काल 
ही था, उसका विकास बहुत पीछे चलकर हुआ था | 

ये अकबर के दरबार के उच्च कमचारी होते हुए भी हिंदी 
कविता की ओर खिंचे थे। नीति के सुंदर सुंदर दोहे इन्होंने 
बड़ी मामिकता से कहे। जीवन 
सुख-वेभव का अच्छा अनुभव करने के 
कारण रहीम की तत्संबंधी उक्तियों में तीत्र भावव्यंजना हे। 
दाहें के अतिरिक्त इन्होंने बरवे, सोरठा, सवेया, कवित्त आदि 
अनेक छंदों तथा संस्कृत के बृत्तों में भी रचना की है। 
उनका बरवे छंदों में लिखा नायिकाभेद ठेठ अवधी के माधुये 
से समन्वित है। कहते हैं कि गाोसखामी तुलसीदास तक ने 
इससे प्रभावित होकर इसी छंद में बरबे रामायण लिखी थी । 


रहीम 


| 





कृष्णभक्ति शाखा ०३ 


गोस्वामी जी की ही भाँति रहीम का अवधी और ब्रज भाषाओं 
प्र समान अधिकार था ओर गोस्वामीजी की रचनाओं को 
भाँति इनकी रचनाएँ भी जनता में अत्यधिक प्रचलित हुई । 
गास्वामीजी से इनकी सेंट हुई थी और देने में साहाद भाव भी 
था। ये बड़े ही उदारह्दय दांनी थे ओर इनका अनुभव 
बड़ा ही विस्तृत, सूक्ष्म और सत्य था ' 

ये दोनों ही अकबर के दरबार के ओरष्ठ हिंदू कवि थे। 
गंग की श्वृंगार और वीर रख की जो रचनाएं संग्रहें। में मिली 
हैं, उनसे इनके साषा-अधिकार और 
वाग्वैदग्ध्य का पता चलता है। जनता 
में इनका बड़ा नाम है, परंतु इनकी रचित एक भी पुस्तक अब 
तक नहीं मिली । “तुलसी गंग देऊ भए सुकविन के सर- 
दार” की पंक्ति इन्हीं का लक्ष्य करके कही गई है । बरहरि 
वंदीजन अकबर के दरबार में सम्मानित हुए थे । ऐसा कहते 
हैं कि बादशाह ने इनका एक छप्पय सुनकर अपने राज्य में 
गावध बंद कर दिया था| नीति पर इन्हेंने अधिक छंद लिखे। 

अकबर के दरबारियों में वीरबल और टोडरमल भी कवि 
हो गए हैं! वीरबल अकबर के मंत्रियों में से थे और अपनी 
मी अली कब तथा विनोद जज दिये प्रसिद्ध 
थे। इनके आश्रय में कवियों को अच्छा 
सम्मान मिला था ओर इन्होंने स्वर्य ब्रज भाषा में सरस और 
सानुप्रास रचना की थी । महाराज टोडरमल के नीति संबंधी 
फुटकर छंद मिलते हैं जे कविता की दृष्टि से बहुत उच्च कोटि 
के नहीं हैं। इनके अतिरिक्त मनोहर, होलराय आदि कवि भी 
अकबरी दरबार में थे | खय॑ बादशाह अकबर की भी त्रज 


हक 


रंग ओर नरहरि 
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भाषा में कुछ रचनाएं पाई जाती हैं। ब्रज भाषा को इतना 
बड़ा राजसम्मान इसके पहले कभी नहीं मिज्ञा था । 
दरबार से असंपर्कित कवियों में सेनापति का स्थान सर्वोच्च 
। ये कान्‍्यकुब्ज ब्राह्मण थे और अच्छे मक्त थे। पहले 
ये किसी दरबार में रहे हों ते रहे हों, 
पर जीवन के पिछले अंश में ते। ये संन्यासी 
हो गए थे। इन्होंने पटऋतुओंं का वणेन किया है जो बड़ा 
ही हृदयग्राही हुआ है। इन्हें प्रकृति की सूक्ष्म सूक्ष्म बातें 
का अनुभव भी था और इनका निरीक्षण भी विशेष तीजत्र था | 
इनकी पिछले समय की भक्ति ओर विराग की रचनाएँ चित्त 
पर स्थायी प्रभाव डालती हैं। भाषा ब्रज की ग्रामीण होते हुए 
भी अलंकृत है। इनका कवित्त-रह्लाकर अब तक अप्रकाशित है। 
इसी काल की कृतियों में नरात्तमदास का “सुदामा- 
चरित्र”? भी है, जो कविता की दृष्टि से अच्छा है | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अकबर और जहाँगीर के 
राजलवकाल में हिंदी कविता, क्‍या भाषा और क्‍या भावों की 
दृष्टि से, विशेष ग्रोढ़ हो गई। इस काल में थोड़ी सी रचना 


गद्य में भी हुईं, पर हिंदी में तब तक गद्य के विकास का युग 
नहीं आया था ! 


सेनापति 





हि 





नवाँ अध्याय 
रीति काल 


जिस युग में कबीर, जायसी, तुलसी, सूर जेसे रससिद्ध 
कवियों और महात्माओं की दिव्य वाणी उनके ओअतःकरणों 
से निकलकर देश के कोने कोने में फैली 
थी, उसे साहित्य के इतिहास में सामा- 
न्‍्यतः भक्तियुग कहते हैं। निश्चय ही वह हिंदी साहित्य 
का स्वणयुग था। भक्ति के उस पावन स्लोत में कितनी ही 
छेाटी बड़ी धाराएं आ सिल्ली थीं, जिनसे उसका प्रवाह अक्षय 
गौर वेग अप्रतिहत हो गया था । न जाने कितने भर्तां ने 
अपनी अंतरात्मा की पुकार की वाणीबद्ध करके हिंदी का 
अपार कल्याश किया और न जाने कितने हृदय मसुरक्ताकर 
सूख जाने से बचे। भारतीय जन-समाज के उस घोर आप- 
त्काल में भक्तों ने ही शांति और सांतना का विधान किया 
था और उन्हीं की उदारता तथा दूरदशिता के फलस्वरूप 
निराश और भसग्नहृदय हिंदुओं में नवीन आशा ओर उत्साह 
आदि का संचार हुआ था । मुसलमानों का विजयगर्व बहुत 
कुछ कम हो जाने के कारण उनमें संयम तथा सहानुभूति का 
ग्रादुभाव हो! गया था। उस काल में जिन उत्कृष्ट आदर्शो' की 
प्रतिष्ठा हुई थी, वे भक्त कवियों की अनुभूति और उदारता के 
परिणामस्वरूप थे। यही कारण है कि वे इतने स्वेमान्य 
ओर व्यापक हो सके थे ।' उन आदशशों में उन कवियों ओर 


भक्ति आर रीति 
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महापुरुषों का जे जीवन छिपा हुआ है, वही उनका सत्य 
संदेश है। जब जिस साहित्य में अंतरात्मा की पुझार पर । 
निर्माण का काये होता है, तब उसमें ऐसी ही दिव्य साव- 
नाओं का आविभांव होता है, जिनसे साहित्य सें उन्नत युग का 
आभास मिले बिना नहीं रह सकता | 
उन संतों और भक्तों में इतनी नम्रता और विनयबुद्धि थी, 
वे इतने उदार ओर उन्तत-हृदय थे कि न ते! संसार की माया- 
ममता उन्हें उनके पथ से डिगा सकती थी और न तुच्छ 
आकांतज्षा ही उन्हें मोह सकती थी | जो कुछ उनकी 
आत्मा का संदेश था, जे! कुछ वे कहने आए थे, उसे निर्भीक 
हाकर स्पष्ट शब्दों में उन्होंने कहा ! यही कारण है कि उनकी 
वाणी में बाह्य आडंबर बहुत कम है । क्या वर्शित विषय की 
दृष्टि से ओर क्‍या सराषा की दृष्टि से, सबमें एऋ निसर्ग सिद्ध 
सोंदय और प्रवाह है जो मानस का रससिक्त कर देता है। 
यही कारण है कि “प्राकृत जन*गुन गान?” से विरत होकर 
उन सभी कवियों ने “त्वदीय॑ वस्तु गोविंद तुभ्यमेव समपेये” के 
अनुसार अपनी प्रतिभा और कृति-शक्ति को परसेश्वर की भक्ति 
में लगाया। वे सांसारिक घन-संपत्ति को कुछ नहीं समझते 
थे। कबोर जुलाहे थे और जुलाहे का व्यवसाय भी करते 
थे। सूर और तुलसी संसार के त्यागी महापुरुष थे। अन्य 
महात्मा भी संसार में लिप्त न थे। कुछ ने अकबर सदृश 
सम्राटों के निमंत्रण अस्वीकृत करके अपने महान होने का परि- 
चय दिया था। इन्हीं में अद्वितीय भावुक और सहृदय रस- 
खान थे जिन्होंने “काटिन वे कल्ृधौत के धाम करील के कुंजन 
ऊपर बारें? को अपने जीवन का लक्ष्य बनाया था। इसी 
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प्रकार के न जाने कितने महात्माओं के प्रखाद से हिंदी साहित्य 
की श्रीवृद्धि हुई थी ओर न जाने कितने सच्चे रसिकों की 
भक्ति काव्य-कला के साँचे में ढल़्कर समस्त उत्तर भारत का 
हृदय आपुवित कर चुकी थी | 

कबीर आदि संतें ने हिंदू और मुसलमानों की भेदबुद्धि 
को दुर करके सरल सदाचार-पूर्ण जीवन व्यतीत करने का उप- 
देश दिया, जायसी आदि ल्लै।किक प्रेम को स्वर्गीय बनाने के _ 
प्रयासी हुए, सूर आदि ने मधुर भावों से भावित ऋष्ण-काव्य 
की रचना कर असंख्य हृदयों का हरा किया और तुलसी ने 
भारत की संस्कृति को बड़े ही व्यापक, मधुर और उदार भाव 
से अंकित कर हिंदू जाति का प्रतिनिधित्व प्राप्त किया । पर 
क्या उन्हें अपनी अपनी कृतियों का कुछ भी गये था ? गदे 
ते! दूर रहा, वे कभी अपने वास्तविक महत्त्व की कल्पना भी न 
कर सके । उन महाकवियों ने अपने का भूलकर किसी 
अन्य की प्रेरणा से कविवा की थी | निश्चय ही वह प्रेरणा 
खर्गीय थी। जायसी ने पद्मावत में अपने की पंडिते का 
“पछिलगा? बतलाया है ओर तुलसीदास ने कहा है “कवित 
विवेक एक नहिं मारे, सत्य कहां लिखि कागद कोरे !?? इसी 
प्रकार सभी विनीत भक्तों ने अपनी अयोग्यता की विज्ञप्ति की है । 
यह सब उस समय की बात है जब पंडितराज की उपाधि घारणश 
करनेवाले संस्कृत के उड़्ट कवि जगन्नाथ अपनी ही स्तुति में 
बहुट कुछ कह गए थे। हिंदी के उस विकास काल की यह 
मनेघृत्ति ध्यान देने योग्य है। यदि हम कहें ते कह सकते 
हैं कि हिंदी साहित्य की तत्कालीन अद्टालिका इन विनीत और 
निरपेत्ष महात्माओं द्वारा रचित दृढ़ नीव पर ही खड़ी हुईं थी ; 
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जिस काल में ऐसे बड़े बड़े महात्माओं ने कवि-क्म स्वीकार 
करके ततलीनता की अवस्था में हृदय की रागिनियों का 
अमृतवर्षी आत्ाप किया था, ओर जिस काल में बड़े बड़े 
नृपतियों तक में उनके स्वर में स्वर मिलाने की साध उत्पन्न 
हुई थी, हिंदी साहित्य के उस काल की महिसा अपार है| 
उस काक्ष में देश की सच्ची स्थिति का पहचाननेवाले पुरुषों 
ने आत्मप्रेरणा से खर्गीय साहित्य की सृष्टि की थी, उस 
काल में प्रकृति ने खयं कवियों की लेखनी पकड़कर :नके 
लिये काव्य रचा था। उस काछ्ष का साहित्य अल्तकारों के 
अनपेक्ती, शब्दजालशून्य, सत्य की काव्यात्मक अभिव्यक्ति है, 
उसमें बाहर से बनाव रंगार करने की चेष्टा नहीं की गई है, 
जे कुछ है वह आंतरिक है। कुछ आलेोचकों की सम्मति 
में भारतीय कवि की यह विशेषता है कि उसे काव्य-कला का 
पंडित होना आवश्यक होता है, वह कविता संबंधी अनेक 
नियमों से बँधकर ही आत्मत्ञाभ करता है। पर यह बात 
भारतीय कवि के लिये भी उतनी ही सत्य है जितनी अन्य 
देशोय कवि के ल्लिये । यदि अन्य देशों में प्रतिभाशाली कवि 
काव्य संबंधी प्रचलित नियमों और प्रतिबंधें| की अवहेलना 
करके खतंत्र रीति से कविता कर सकता है, ते भारत में भी 
उसे ऐसा करने का पूरा अवसर है। यूरोप में काव्य संबंधी 
विवाद जितने अधिक देख पड़ते हैं उतने भारत में नहीं | यदि 
कहें तो कह सकते हैं कि हिंदी के कबीर आदि कविता-कला 
से जितने अधिक अनभिज्ञ थे, संभवत: अन्य किसी देश का 
कोई कवि उतना अनभिज्ञ न होगा, फिर भी कबीर हिंदी के 
श्रेष्ठ कवियों में सम्मानित आसन के अधिकारी माने जाते हैं । 


सयाााआइमाएलइरलनकन-उकत>०+-+त<9 3» - माह 


किक कक लक सजी शक की. उमा इ:2२०६२#4 00733) 
५“ कह नननता न बल विल८+5क २९ अं न पक“ ता सकल +ललल कल करत के सलककलथ+- 





रीति काल ७३१ 


उपयुक्त आलोचकों को कदाचित्‌ यह बात भूल जाती है 
कि साहित्य की परंपरा में लक्षण प्रंथों का निर्माण लक्ष्य प्रंथों 
के सृजन के उपरांत उनका ही आधार लेकर हुआ करता है। 
पहले कविता की सृष्टि हे। जाती है, पीछे उसके नियम आदि 
बनते रहते हैं। संस्कृत साहित्य में भी यही देखा जाता है 
और हिंदी में भी यही क्रम रहा है। साहित्य के प्रारंभिक 
युगों में अतःकरण की प्रेरणा से अत्यंत सरल और अलंकार- 
निरफेक्ष शैली में काव्य-रचना होती है, पीछे से ज्यों ज्यों 
अधिकाधिक रचनाएँ होती जाती हैं ओर जेसे जेसे काज्य- 
चर्चा बढ़ती जाती है वैसे ही बेसे कविता संबंधी नियम बनते 
जाते हैं! यह प्रवृत्ति केवल इसी देश में नहीं, प्राय: सभी देशों 
के साहित्यों में पाई जाती है। हाँ, यह बात अवश्य है कि 
इस देश की प्रवृत्ति वर्गीकरण श्रेणी-विभाजन आदि की ओर 
अधिक थी, इस कारण यहाँ के काव्य संबंधी नियम भी विशेष 
सूक्म और जटिल हो गए हैं; एवं पीछे के साहित्यकारों और 
कवियों ने उन नियमों का शासन स्वीकार कर अपनी कृतियों 
को उन्हीं का अनुयायी बनाया है। ऐसा करने से उनकी 
भाषा में प्रांजन्नता तथा आलंकारिकता ते आ गईं है, पर कविता 
का जो सर्वोत्कृष्ट लक्ष्य, जीवन के गंभीर तत्वों छा सुलकाना 
तथा हृदयंगम करना है, वह शुल्ञा दिया गया है। इससे 
कविता में बाह्य सोंदय की वृद्धि हुई है पर उसकी आत्मा 
संकुचित होती गई है। 

हिंदी में भी सूर ओर तुलसी के समय तक साहित्य की 
इतनी अधिक अभिवृद्धि हो चुकी थी कि कुछ लोगों का ध्यान 
भाषा और भावों को अलंकृत करने तथा संस्कृत की काव्यरीति 
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का अनुसरण करने की ओर खिंच रहा था। इसका यह अथे 
नहीं है कि सूर और तुलसी तथा उनके पूर्व के सत्कवियों में 
कल दलित नहीं थी अथवा वे काव्य 
रीति से परिचित ही न थे। ऐसी बात 
नहीं थी। अनेक कवि पू् शास्क्‍ज्ञ ओर काव्य-कल्ाविद 
थे। वे सुक्ष्म से सूच्म आलंकारिक शैलियों का पूरा पूरा 
ज्ञान रखते थे। खर्य॑ महात्मा तुलसीदास जी ने अपनी अन- 
भिज्ञता का विज्ञापन देते हुए भी त्रज और अवधी दोएनों 
भाषाओं पर अपना पूर्ण आधिपत्य तथा काव्य रीति का सूक्ष्म- 
तम अभिज्ञान दिखाया है। अंतर इतना ही है कि उन्हें 
काउ्य-कला को! साधन मात्र बनाकर रचना करनी थी, साध्य 
बनाकर नहीं । अतणव उन्होंने अलंकारों आदि से सहायक 
का काम लिया है, स्वामी का नहीं। इसके विपरीत पीछे के 
जो कवि हुए, उन्हाँने काव्य-कला की परिपुष्टि का ही प्रधान 
मानकर शेष सब बातें को गाण स्थान दिया और मुक्तकों के. 
द्वारा एक एक अलंकार, एक एक नायिका अथवा एक एक 
ऋतुवर्शन किया है। आगे चलकर यह प्रथा इतनी प्रचलित 
हुई कि बिना रीतिग्रंथ लिखे कवि-कमे पूरा नहीं समझा जाने 
लगा। हिंदी साहित्य के इस काल को हम इसी लिये रीति- 
काल कहते हैं । 
रीति ग्रंथकार कवियों का स्वरूप ठीक ठीक समभने के 
लिये उनके आविर्भाव काल की परिस्थितियों पर ध्यान देना 
होग[। भक्ति काल के अंतिम चरण में कृष्णभक्ति की कविता 
की प्रधानता थी। कवियों में अधिकांश ब्रज भाषा के सुक्तक 
छंद तथा गीतों के द्वारा कृष्ण की ललित लीलाओं के वर्णन 
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की परिपाटी चली थी। कृष्ण और राधा के सौंदये-वर्णन में 
भक्त कवियों ने अपनी सारी शक्ति लगा दी | प्रेम आर विरह 
लीला ओर हास आदि का बड़ा ममस्पर्शो वणैन भक्त कवियों 
ने किया था। वह यद्यपि उनके पवित्र हृदय से निस्स॒त होने के 
कारण पूत भावनाओं से समन्वित था, पर साधारण पाठकों की 
लौकिक दृष्टि में उसमें श्वृंगारिकता ही अधिक प्रतीत होती है । 
राधा और छृष्ण के प्रेम का वर्णन करके यद्यपि भक्त ओर भग- 
वान्‌ के संबंध की व्यंजना की गई थी, पर उस तथ्य को समभ्त- 
कर ग्रहण कर सकना सबका काम नहीं था| इसके अतिरिक्त 
राजदरबारों में हिंदी कविता का अधिकाधिक आश्रय मिलने 
के कारण क्ृष्णभक्ति की कविता को अधःपतित होकर वासना- 
मय उद्गारों में परिणत हो जाने का अधिक अवसर मिल्ला | 
तत्कालीन नरपतियों की विज्ञास-चेष्टाओं की परितृप्ति और 
अनुमोदन फे लिये कृष्ण एवं गोपियों की ओट में हिंदी के 
कवियों ने कलुषित ग्रेम को शत सहख्र उद्भावनाएं कीं । जनता 
में भी कृष्णु-भक्ति के नाम पर मनमानी लीलाएँ करने की 
प्रवृत्ति बढ़ी, जेसा कि बल्लभाचायेजी की परंपरा का वर्णन 
करते हुए ऊपर कहा जा चुका है। इसका परिणाम यह हुआ 
कि राजाओं से पुरस्कार पाने तथा जनता द्वारा समाहत होने 
के कारण रीतिकाल की कविता खूंगाररसमयी हो गई और 
अन्य प्रकार की कविताएँ उसके सामने दब सी गई | 

परंतु इसका यह आशय कदापि नहीं है कि ख्ंगाररस 
सर्वेथा निंद्य ही है, अथवा उस काल के सभी कवियों में प्रेम 
ओर सौंदय की निसगसिद्ध पवित्र उद्धावना करने की शक्ति ही 
नहीं रह गई थो । झूंगाररस के मुक्तक पद्म यय्याप अधिकतर 
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अलंकारों और नायिकाओं के उदाहरण स्वरूप ही लिखे 
गए और यद्यपि लिखने का लक्ष्य भी अधिकतर आश्रयदाताओं 
को प्रसन्‍न करना था, तथापि कुछ कवियों की ऋहृति में शुद्ध 
प्रेम के ऐसे सरस छंद मिलते हैं, ऐसे स्ोंदये की पवित्र 
विव्वति पाई जाती है कि सहसा यह विश्वास नहीं होता कि 
वे कवि शुद्ध आंतरिक प्रेरणा के अतिरिक्त अन्य किसी उद्देश 
से कविता करते थे। यह ठीक है कि अधिकांश कवियों ने 
सौंदर्य का केवल उद्दीपन मानकर नायक नायिका के रति- 
भव की व्यंजना की है, पर कुछ कवि ऐसे भी हुए हैं जिन्होंने 
रीति के प्रतिबंधों से बाहर जाकर स्वकीय सुंदर रीति से सोंदये 

की वह सृष्टि की है जे! मनेसमुग्धकारिणी है। 
भक्ति काल के कवियों में कबीर आदि संतें। की भाषा 
बिलकुल शिथिल और अव्युत्पन्न थी। प्रेमगाथाकारों की 
भाषा अवध की ग्रामभाषा थी जिसमें 


रीति काल की भाषा था 
साहित्यिकता का पुट प्राय: नहीं के 


बराबर था। क्रष्णभक्त कवियों में सूर की भाषा ब्रज की 
चलती भाषा थी और नंददास तथा हितहरिपंश ने संस्कृत 
के सम्मिश्रण से त्रज भाषा को साहित्यिक भाषा बनाने का 
प्रयास किया था। एक महात्मा तुलसीदास ही ऐसे थे जो 
हिंदी की संपूर्ण शक्ति को लेकर विकसित हुए और,  त्रज तथा 
अवधी पर समान अधिकार रखते थे । श्रसंगानुसार साहि- 
त्यिक और ग्रामीण प्रयोगों में जैसी उनकी पढ़ता थी हिंदी में 
उसकी कहीं समता नहीं मिलती । रीति काल में भाषा भी 
रीतिप्रस्त है गई। कोमल कांत पदावली को चुन चुनकर, 
कर्कशता का सप्रयास बहिष्कार कर, कितने ही अप्रयुक्त शब्दों 
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का अपनाकर जिस भाषा-परिपादी की प्रतिष्ठा की गई, वही 
समस्त रीति काल में चल्नती रही ओर आज भी ब्रज भाषा के 
कवि उसका निर्वाह उसी प्रकार करते चले जाते हैं। साहित्य 
की ब्रज भाषा रीति की लीक पर चलनेवाली भाषा है और त्रज 
प्रांत की भाषा से बहुत कुछ भिन्‍न है। उसका निर्माण जिस 
परिस्थिति में हुआ, उससे उसमें कोमल कांत पदावली की 
अतिशयता ही रही--कदु, तिक्त, कषाय आदि के उपयुक्त महा- 
प्राशत्‌ न आकर वह अधिकतर सुकुमार ही बनी रही। 
कमल, 'कदली,, मयूर, चंद्र, मदन आदि के लिये उसमें जितने 
काव्यप्रयुक्त शब्द हैं, वे सब कोमतलता-समन्वित हैं। ब्रज 
भाषा की माधुरी आज भी देश भर में प्रसिद्ध है। क्‍ 
परंतु भाषाशाख तथा व्याकरण के नियमें के अनुसार 
ब्रज भाषा अथा अवधी के जो सूक्ष्म विभेद हैं, उन पर बहुत 
अधिक ध्यान कभी नहीं दिया गया । महाकवि सूरदास को 
ब्रज भाषा में भी अवधी के ही नहीं पंजाबी और विहारी तक 
के प्रयोग हैं। और ते और स्वयं गोस्वामीजी की भाषा भी 
भाषाशासत्र के जटिल्ल नियमों का पात्नन नहीं करती । भाषा 
को जटिल बंधनों से जकड़कर उसे निर्जीव कर देने की जो 
शैली संस्कृत ने अहण की थी, हिंदी उससे बची रही । यही 
कारण है कि रीति काल में कवियों की भाषा बहुत कुछ बँधी 
हुई होने पर भी बाहरी शब्दों को अहण करने की स्वतंत्रता 
रखती थी। भाषा को जीवित रखने के लिये यह क्रम परम 
आवश्यक था। इस स्वतंत्रता के परिणाम स्वरूप अवधी और 
ब्रज का जो थोड़ा बहुत सम्मिश्रण होता रहा, वह रीति काल 
के अनेक प्रतिबंधों के रहते भी बहुत ही आवश्यक था, क्योंकि 
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उतनी स्वतंत्रता के बिना काम भी नहीं चल सकता था | 
यहाँ हमकी यह भी स्वीकार करना होगा कि रीति काल के 


अधिकांश कवियों ने शुद्ध ब्रज भाषा का प्रयोग किया है, एवं 


जिन कवियों पर अवधी का प्रभाव है, उन्होंने भी कबीर की 
सी खिचड़ी भाषा कदापि नहीं लिखी । 

रीति काल के कवियों का साहित्य सें क्‍या स्थान है, 
इसकी समीक्षा कवित्व की दृष्टि से भी की जा सकती है, 
शोर आचायेत्व की दृष्टि से भी । कवित्व 
की दृष्टि से समीक्षा करने में हमारी 
कसीटी ऐसी होनी चाहिए जिस पर हम संसार भर के साहित्य 
का कसकर परख सके और उसके उत्कर्षापकर्ष का निणेय 
कर सकें। स्थायी साहित्य जीवन की चिर॑ंतन समस्याओं का 
समाधान है। मनुष्य मात्र की मनोवृत्तियों, उनकी आशाओं 
आकांक्षाओं ओर उनके भावों, विचारों का वह अक्षय भांडार 
है। मर्नुष्य-जीवन एकमुख नहीं, सर्वतोमुख है. उसके अनेक 
विभाग और अनेक प्रकार हैं। वह इतना अज्ञेय और गहन 
है कि उसके रहस्यों को समझ सकना सरक्ल काम नहीं । 
साहित्य हमारे सामने जीवन की इन्हीं विविध, अज्ञेय एवं 
गहन समस्याओं का चित्र रखता है, अतः वह भी बहुत कुछ 
वेसा ही है। उसमें एक ओर ते मानव समाज के उच्चाति 
उच्च लक्ष्यों पर आकांक्षाओं की कलक रहती है और दूसरी 
ओर उसकी वास्तविक परिस्थितियों, उसके सुख दुःख और 
उत्थान पतन का चित्र रहता है। कान कह सकता है कि 
परिस्थितियाँ कितनी हैं ? उसी प्रकार लक्ष्यों, उद्देशों, 
आकांक्षाओं और आदर्शों की भी क्या गणना है? सब 


साहिलिक समीक्षा 
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मिलकर साहित्य जीवन की असीमता का प्रतिबिंब बन जाता 
है। उसमें असंख्य आदश्शों के साथ अपार पस्तु-स्थिति मिल्ष- 
कर उसे निस्सीम बना देती है | साधारण से साधारण से लेकर 
सहान्‌ से महान्‌ भावनाओं के लिये उसमें स्थान है, उसकी 
सीमा में सब कुछ आ सकता और समा सकता है। जिस 
जाति का साहित्य जितना अधिक विस्तृत और पूर्ण होगा, 
उसमें उतने ही विस्तृत और पूणे जीवन के विकास की संभा- 
वना रहेगी । साहित्य की इस व्यापक भावना को हम सम- 
नन्‍्वयवाद कह सकते हैं | ह 

इस साहित्यिक समन्वय में रीति काल्न के आंगारी कवियों 
का अलग स्थान है, यह पहले ही खोकार करना पड़ेगा । 
उन कवियों का लक्ष्य भक्त कवियों की भाँति कुछ विशिष्ट उच्च 
आदशों पर नहीं था, परंतु गाहस्थ्य जीवन के सुख सौंदये 
आदि पर उनकी दृष्टि टिकी थी ओर स्त्री पुरुष के मधुर संबंध 
की ओर उनका ध्यान खिंचा था। यह ठीक है कि गाहृस्थ्य 
जीवन का जे रूप उन्होंने देखा, वह न ते संपू्र था और 
न उत्कृष्ट ही, और यह भी ठीक है कि सत्री पुरुष के संबंध 
की मधुरता का उन्हें सम्यक्‌ परिचय नहीं था, तथापि फुटकर 
पदों में ही खंड-चित्रों का अंकित करके और प्रेम तथा सोंदये 
की अभिव्यक्ति की यथाशक्ति चेष्टा करके उन्होंने जीवन के 
पारिवारिक पक्ष पर अच्छा प्रकाश डाला। इस दृष्टि से 
उनका काव्य-स्षेत्र सीमित अवश्य था, पर उसकी उपेक्षा नहीं 
की जा सकती | वे सॉंदये-प्रेमी कवि थे, यद्यपि रीतियों में 
जकड़े रहने के कारण उनका सौंदये-प्रेम प्रांजल और पविज्न 
नहीं हो पाया था । कहीं कहीं तो उसमें अश्ल्ीज़्ता भी आ 
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गई थी। परंतु तत्कालीन स्थिति का विचार करते हुए और 
यह समभते हुए कि उन्होंने अपनी भावनाओं का कल्लुष राधा- 
कृष्ण को ही अपेण कर बहुत कुछ पाप-परिहार कर लिया 
था, उन्हें क्षमा कर देना पड़ेगा । 

यद्यपि यह निश्चित है कि स्थायी साहित्य में रीति काल 
के सौंदयोपासक और प्रेमी कवियों का स्थान अमर है, पर 
अमर साहित्य के वर्गीकरण में वे किस कक्षा में रखे जायें यह 
विचारणीय है। प्रबंध श्रौर मुक्तक की दृष्टि से स्थायी साहित्य 
का वर्गीकरण नहीं हो सकता। यह ठीक है कि प्रबंध के 
भीतर से जीवन के व्यापक तत्वों पर कवि-दृष्टि के ठहरने की 
अधिक संभावना रहती है; परंतु मुक्तक इसके लिये बिलकुल 
अनुपयुक्त हो, यह बात नहीं है। हिंदी के भक्त कवियों ने 
फुटकर गीतों से ओर उमर खेयाम ने भुक्तक रुबाइयों की 
सहायता से जीवन के चिरंतन सत्यों की जेसी मार्मिक व्यंजना 
की है, वह मुक्तक काव्य के महत्त्व को प्रत्यक्ष कर देती है। 
अंगरेजी के श्रेष्ठ कवियों के लीरिक्स भी इसके उदाहरण हैं । 
हमें यदि श्रेणी विभाग करने का कहा जाय ते हम कवियों 
की कृतियों की परीक्षा करते हुए यह पता लगावेंगे कि जीवन 
के जिस अंग को लेकर वे चले हैं, वह सत्य है या नहीं, 
मचत्त्वपूण है या नहीं। सत्य और महत्त्वपूरो होने के लिये 
जीवन का अनुभव करने, उसके रहस्य समझने, उसके सौंदये 
का साक्षात्कार करने तथा उसकी समस्याओं को सुलभ्काने 
की आवश्यकता होगी। कवि की तमाशाई न बनकर बाहर 
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से उछलकूद करने की आवश्यकता नहीं है, उसे जीवन के 
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पड़वा है । जितनी सरलता, स्पष्टत और सुंदरता के साथ 
बह यह कार्य कर सकेगा, उतनी ही सफलता की अधिकारी 
होगा। जब तक कवि जीवन-सरिता में अवगाहन नकर 
बाहर से उसके घाटों को शोभा देखता रहेगा, तब तक उसकी 
रचना न संगत ही हे। सकेगी और न महत्त्वपूर्ण । घाटों की 
शोभा देखने से उसे इंद्रिय-सुख भले ही प्राप्त हा, पर वह 
सुख न मिलेगा जिसे आपत्सप्रसाद या पश्निवृत्ति कहते हैं । 
ऐसा करके वह कुछ समय के लिये साहित्य की परीक्षा-समिति 
थे सफलता का सम्मति-पत्र भले ही पा जाय, 4 जब सैकड़ों 
वर्षो' के अनंतर जीवन संबंधी मै।लिक संदेश सुनानेवालों और 
उसके सच्चे सौंदय को प्रत्यक्ष कर दिखानेवालों की खे।ज होने 
लगेगी, तब उसे कान पूछेगा ! साहित्य की जाँच की यही 
सर्वोत्तम कसेटी है। रीति काल के अधिकांश कवियों को 
बँधी हुई लीक पर चलना पड़ी, उन्हें अपनी ही बनाई हुई 
सीमा में जकड़ जाना पड़ा। साहित्य का उच्च लक्ष्य सुला 
दिया गया। तत्कालीन कवियों की ऋृतियाँ विश्शेंखल निरंकुश 
और उद्दाम हैं, उनमें कहीं उद्चातिडच्च भावनाएं कलुषित 
प्रसंगों के पास ही खड़ी हैं ते। कहीं सौंदय और प्रेम के ममे- 
स्पर्शी उद्धार अतिशयोक्ति और बात की करामात से घिरे हैं। 
कहीं उपमाओं और उद्रेक्षाओं के बास्क से वास्तविक बात दत 
गई है ते कहीं श्लेष को ऊटपटाँग ये।जना भानमती का पिटारा 
दिखला रही है । सैसे किसी के कुछ कहना हीनदहो, 
कविता केवल दिलबहलाव के लिये गपशप या ऐयाशों को 
बहक की हुँकारी हा । यहे सब होते हुए भी कुछ प्रतिभा- 
शाली कवियों की कृतियाँ रीति को सामान्य शैत्ती से बहुत 
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ऊपर उठकर मुक्तक छुंदें में जेसी सुंदर और तीज्र भावव्यंजना 
करती हैं उससे कवियों के हादिक आंदेलन का पता लगाया 
जा सकता है। कुछ कवियों ने प्रेम के सूक्ष्म तत्त्वां का निरू- 
पण भी किया है, केवल विभाव, अनुभाव श्रादि का अति- 
ज्ुण्ण रूप खड़ा करके रसनिष्पत्ति की चेष्टा ही नहीं की है। 
ऐसे कवियों का स्थान सौंदयेस्नशा मालिक साहित्यकारों के 
बीच में चिरकाल तक रहेगा, यद्यपि यह मानना पड़ेगा कि 
सौंदये-सृश्टि करने में अन्य देशों के श्रेष्ठ कवियों ने जिस सूक्ष्म 
दृष्टि और खायत्त शक्ति का परिचय दिया है, वह रीति काल के 
हिंदी कवियों में बहुत अधिक मात्रा में नहीं मिलती । 

भाषा ओर छंद आदि की दृष्टि से भी रीति काल के कवि 
बहुत नीचे नहीं गिरते । ब्रज भाषा का जो साहित्यिक रूप 
निर्मित हुआ था, उसमें अनुमूयमान कोमलता और सुकुमारता 
उन्हों कवियों के प्रयास का फल था । इस प्रकार की कोम- 
लता और सुकुमारता को हम सर्वाथा हेय ही समभते हों, यह 
बात नहीं है। अंगार रस का पन्ला पकड़कर गाहस्थ्य जीवन 
के जेसे सुंदर और सुकुमार चित्र उन्हें उतारने थे, उसके उप- 
युक्त भाषा का खरूप स्थिर करना कवियों की प्रतिभा का ही 
परिचायक है। इनके कारण छंंदें में भी अच्छी प्रौढ़ता और 
परिष्कृति आई है । बिहारी ने दोहा छंद को विकास की चरम 
सीसा तक पहुँचा दिया। देव ओर पद्माकर के कवित्त तथा 
मतिराम के सवैए गठन की दृष्टि से अद्वितीय हुए हैं। पीछे से 
छंदों की भी रीति बंध गई और अन्य छंदों में प्राय: कुछ भी 
रचना नहीं हुई । केशव आदि कुछ कवियों ने विविध छंदेों के 
प्रयोग की चेष्टा की, पर उन्हें माँजने में वे भी समथे नहीं हो सके | 


स्क्वान्‍न- 
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ऊपर हमने वर्णित विषय श्रौर भाषा की दृष्टि से रीति 
काल के कवियों की जे समीक्षा की है, वह इस युग के 
आलोचकों को भत्ते ही रुचिकर हो 
अथवा वह व्यापक दृष्टि से साहित्य 
का विश्लेषण अले ही समझती जाय, पर उससे रीति काल 
के कवियों ने जिन नियमों ओर प्रतिबंधों का स्वीकार- 
कर कविता की थी तथा काव्य के संबंध में उनकी जो धारणा 
थी, उसका परिचय नहीं मिलता । जब हम इस प्रकार अपनी 
कसौटी पर दूसरों को परखते हैं तब हमारी कसौटी चाहे 
जितनी खरी हो, हम दूसरों के साथ पूर्ण न्‍्याय नहीं कर 
सकते | इसका कारण स्पष्ट है। प्रत्येक देश और प्रत्येक काल 
के साहि की अलग अलग विशेषताएं होती हैं। सामान्य 
रीति से यद्यपि साहित्य शब्द के अंतर्गत सार्वेदेशिकता और 
सावेकालिकता की भावना रहती है, पर समयालुक्रम से आए 
हुए अनेक नियमें। ओर काव्य-रीतियों का पालन भी सभी 
देशों के साहित्यकारों के लिये आवश्यक हो जाता है। 
भारतवष के मध्यकालीन संस्कृत कवियों पर संस्कृत के रीति 
अंथों का इतना अधिक प्रभाव पड़ा था कि हम उन्तकी विवे- 
चना तभी कर सकते हैं जब अलंकार शास्त्रों का अध्ययन करके 
हस उन कवियों की विशेषताओं को समझें। संस्कृत में काव्य- 
संबंधी इतने विभिन्न प्रकार के बाद-प्रवाद चले ओर उनके 
अनुसार चलनेवाले कवियों ने उनका इतने कट्टरपन से पाक्तन 
किया कि काव्य समीक्षक का उन सभी कवियों की रचना- 
शैलियों आदि का अनुसंधान करना आवश्यक ही नहीं, अनि- 
वाये भी हो जाता है। हिंदी के रीति काल के कवियों ने 


आचायत्व 





[328 4कनानकह 


;८- 


| । गः ४४२ हिंदी साहित्य 


क्‍ ल्‍ भी संस्कृत के अलंकार शास्ष का अनुसरण कर तथा थोड़ी ह 





0 बहुत स्वतंत्र उद्धावना कर जो रचनाएँ की हैं, उनको हम 
! ठीक ठोक तभी समझेंगे जब संस्कृत के विभिन्न काव्यसमी- 
ता । क्षक संप्रदायों का अन्वेषण कर यह देख लेंगे कि हिंदी के 
रा । क्‍ किन कवियों ने किस संप्रदाय का किस सीमा तक अनुसरण 
| किया है। नीचे अति संक्षेप में संस्क्रत कविता के विकास के 
। साथ काव्यसमीक्षा-संप्रदायों के विकास का भी इतिवृत्त 
मा लिखा जाता है। 
का संस्कृत साहित्य में वाल्मीकीय रामायण सर्वसम्मति से 
हि आदि काव्य स्वीकार किया जाता है। उसको रचना के पूर्व 
यदि कविता हुई होगी ते! वह अब प्राप्त 
नहीं है। वेदों को काव्य अंथ नहीं कह 
सकते, भारतीय परंपरा के अनुसार वे 
काव्य अंथ हैं भी नहीं। वाल्मीकि के उपरांत यदि हम 
औा संस्कृत के प्रधान कवियों का अनुसंधान करें तो भास, कालि- 
है 08) दास, अश्वघाष, भारवि तथा माघ आदि मिल्लेंगे। इनमें से... 
( कुछ नाटककार तथा कुछ काव्यकार थे। नाटककार भी ९ 
भारतीय समीक्षा में कवि ही माने गए हैं, यद्यपि उनके ख्तंत्र 
पथ का निर्देश अवश्य कर दिया गया है । 
हम यदि वाल्मीकि की रामायण की तुलना पिछले कवियों 
की रचनाओं से करें तो प्रत्यक्ष अंतर देख पड़ेगा। उदाहर- 
णाथे यदि वाल्मीकीय रामायण को कालिदास के रघुवंश से 
मिलाकर देखें ते वाल्मीकि में कथा कहने की अधिक प्रवृत्ति, 
घटनाओं का अधिक उल्लेख, वशेन की अधिक सरलता मिलेगी 
और कालिदास में उपमाओं की अधिक योजना, छंदें का 
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अधिक सौष्ठव और अलंकरण की अधिक प्रवृत्ति देख पड़ेगी । 
कालिदास का प्रत्येक छंद हीरे की कनी की तरह चमक उठता 
है, उनका समस्त काव्य सुंदर हार सा है। इसके विपरीत 
वाल्मीक्ीय रामायण वह वेगवत्ती सरिता है जो स्वच्छंद तथा 
अग्रतिहत गति से बहती हुई उज्ज्वल देख पड़ती है। कालि- 
दास से ओर आगे बढ़कर जब हम माघ के शिशुपालवध को 
देखते हैं वे उसमें कथा और घटना बिलकुल गाश पाते हैं; 
केवल वर्णनसौंदय ही हमें आकृष्ट करता है। कविता अपना 
अलग उद्देश्य रखने लगी है, उसके अलग नियम बन गए हैं 
अलग साज-बाज हो गए हैं। शैली चमत्कारपूर्श हो गई है । 
अलंकार अपने अपने स्थान पर पहना दिए गए हैं ओर सब 
कुछ रीतिबद्ध सा हो गया है | 
जब हम संस्कृत काव्य की इस क्रमान्नति के कारणों की 
खेजज करते हैं, तब काव्य समीक्षा संबंधी शाख्रों और अलं- 
कार अ्थों की शरण लेनी पड़ती है। 
संस्कृत में काव्य-समीक्षा का सबसे 
प्राचीन तथा प्रतिष्ठित प्राप्त अ्ंथ भरत मुनि का नाव्यशासत्र है | 
यद्यपि इसके नाम से ही यह पता लगता है कि इसकी रचना 
नाख्य कला को ध्यान में रखकर हुई होगी, ओर इसमें रूपकों 
के विविध अंगों का विस्तृत व्शेन मिलता भी है, पर जेसा 
कि हम ऊपर कह चुके हैं, संस्कृत में नाटक भी काव्य कौ 
ही एक शाखाविशेष है, अतः काव्य के विवेचन के अतगंत 
ही नाटकों का विवेचन भी आता है। भरत मुनि के नास्य- 
शासत्र का महत्व हम इतने ही से समझ सकते हैं कि उनके 
प्रतिपादित सिद्धांतों का नाख्य साहित्य में ते! अचक्षरशः पालन 


रस-सेअदाय 
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किया गया है, अन्य काव्यों में भी उसके विधिनिषेध माने क्‍ 
गए हैं। उसके कट्टर से कट्टर विशाधी भी उसका उल्लेख 
करते हैं और ऋषिप्रणीत भ्रंथ की भाँति उसे सम्मान की दृष्टि 
से देखते हैं। आज भी नाख्यशासत्र संसार के काव्य-समीक्तक | 
अंथों में अपना प्रतिष्ठित स्थान रखता है ! द 
नाव्यशास््र की “रस-शेत्ी'” जगत्प्रसिद्ध है। संपूर्ण 
भारतीय साहित्य में “रस”? संबंधी उसकी विवेचना खीकृत 
की गई है। यदि कहें ते कह सकते हैं कि नाव्यशास्र क॑ 
रख-निरूपण का मूल सूत्र “विभावानुभावव्यमिचा रिसंयोगा- ह 
द्रसनिष्पत्ति:?? है। इसका अथे यह हुआ कि विभाव, अनु- 
भाव तथा व्यभिचारिभाव के संयोग से रस की निष्पत्ति होती 
है। इस सूत्र को समझाने की चेष्टा अ्रमेक आचार्यों ने 
अपने अपने ढंग से की है। यहाँ हम बहुत संक्षेप में कुछ 
प्रधान बाते कहेंगे । हमारे चित्त में वासना रूप से अनेक 
स्थायी भाव अंतहित रहते हैं। कविता उन्हें उत्तेजित कर. 
हमारे हृदय में एक प्रकार के अलौकिक आनंद का उस्रेक 
करती है। उत्तेजना के लिये विभाव, अनुभाव और संचा- 
रियों का उपयोग किया जाता है। नाटकों में अभिनय तथा 
शब्दों द्वारा तथा काव्य में केवल शब्दें द्वारा उत्तेजना का ४ 
आयोजन किया जाता है। स्थायी भावों की संख्या नाव्य- 
शास्त्र में आठ या नो मानी गई है। रति, शोक, क्रोध, भय, 
उत्खाह, जुगुप्सा, हास, विस्मय ( और शम ) इन्हीं से क्रमश: 
“इंगार, करुण, रोद्र, भयानक, वीर, वीभत्स, हास्य, अद्भुत 
( और शांत ) रसें की निष्पत्ति होती है। इन रखें का 
काव्य में या नाटक में ज्ञेय नहीं प्रत्युत अज्ञेय रीति से विभाव 


ससव्लकडत 
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अनुभाव आदि की अनुभूति या अनुगम से उसी प्रकार उद्रेक 
होता है जिस प्रकार चित्र के रंगों की सहायता से वास्तविकता 
की अनुरूपता उत्पन्न होती है। नाटकों में नायक नायिका 
तथा उनकी चेष्टाएँ विभाव के अंतर्गत आती हैं। कुछ अनु- 
भाव सात्विक भाव भी कहलाते हैं। सात्विक का अर्थ है 
शरीरजन्य । रोमांच, स्वेद, वैवण्ये आदि शरीरघर्म हें। 
संचारी या व्यभिचारी भाव अनेक हैं। वे क्षणिक होते है 
और स्थायी भावों को पुष्ट करने में सहायता पहुँचाते हैं। 
नाव्यशाश्ष में उनकी संख्या तेंतीस कही गई है, पर साधा- 
रणत: वे प्राय: अपरिमित हैं | 

रस-पद्धति के संबंध में यह विवाद सबसे अधिक अनि- 
णींत है कि रस-निष्पत्ति किसके आधार से होती है। अभि- 
नवगुप्त आदि विद्वानों के विरुद्ध लोल्लट आदि का कथन हे 
कि रस के आधार नायक और नायिका आदि हैं जो राम 
सीता आदि के रूप में अभिनय करते हैं। सामाजिक गय 
उन अभिनेताओं में राम ओर सीता की अनुकृति ही नहीं 
देखते--वे भावमग्न होकर उन्हें राम और सीता समझ लेते 
हैं। परंतु यह मत पिछले आलोचकों को स्वीकार नहीं है | वे 
सामाजिकों को ही रसग्राही मानते हैं, उन्हीं के हृदय में रस 
की निष्पत्ति स्वीकार करते हैं। इस दृष्टि से विभावानुभाव- 
व्यभिचारिसंयोगाद्रस निष्पत्ति:? सूत्र भी ठीक बेठता है। रख 
ही काव्य की आत्मा है यह भरत तथा उनके अनुयायियों 
का मत है। धनंजय आदि पीछे के शाख्रकारों ने भरत के ही 
अनुकरण पर ग्रंथरचना की है और “रस” को काव्यात्मा 
प्रतिपादित किया है। 
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परंतु भरत के उपरांत अलंकारशास्तथियों की नई नई 
शत्तियाँ निकली जिनमें विभिन्न दृष्टियों से काञ्य-समीक्षा की 
गईं। समयालनुक्रम से सबसे प्रथम भामह 
का काव्यालंकार ग्ंथ आता है। भामह 
ने अपने पथ में अल्ंकारों की जो जो विशिष्टता प्रतिपादित की 
है उसे लेकर दंडी, रुद्रट आदि पीछे के आचार्यों ने अलंकारों 
को काव्यात्मा बतज्ञाया और वे काव्य में अल्ंकार-संप्रदाय के 
प्रतिष्ठापक बने। इन आचार्यों ने यद्यपि रस-संप्रदाय का 
परिचय प्राप्त किया था, पर वे रस-पद्धति को नाटकों के उप- 
युक्त समझते थे। सामान्य काव्य अंथों में वे अलंकारों को 
ही प्रधान स्थान देने के पक्त में थे। उनकी सम्मति में 
आदि अलंकारों से गाण हैं, एवं ओज, प्रसाद, माघुये आदि 
गुण भी अलंकार ही हैं। इन ग्रंथों में प्राय: दे सौ अलं- 
कारों का विवरण दिया गया है। कुछ विवेचकों ने श्रमवश 
भामह को ध्वन्यभाववादी ठहराया है; पर यह निश्चित रीति 
से कहा जा सकता है कि न तो उन्होंने ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य 
आदि शब्दों का प्रयोग किया है और न वे प्रतीयमान श्रथे 
को काव्य की आत्मा मानते थे। वे ध्वनि को नहीं किंतु 
वक्रोक्ति और अतिशयोक्ति को सब अल्लंकारों का मूल मानते 
थे। अल्तकारधादियों के इस संप्रदाय का हिंदी के आचाये 
कवि केशवदास पर बड़ा प्रभाव पड़ा था। 

दंडी फे उपरांत संस्कृत में एक नवीन समीक्षा-संप्रदाय के 
संस्थापक वामन हुए जिन्होंने रीति-पद्धति 
की स्थापना की। उनके अंथ काव्या- 
लंकार-सूत्रव्ृत्ति में दस शब्दगुणां तथा दस अथेगुणां का 


गलंकार-संप्रदाय 


रीति-संप्रदाय 
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उल्लेख है। गुणों का विवेचन बहुत पहले से दा चुका था, 
खयय॑ भरत सुनि के नाव्यशालर तथा रुद्रदामनद के शिलालेख 
में दस गुणों का उल्छोख है, पर उनमें गुणों को गाण स्थान 
ही मिला है। वामन ने गुणों का अलंकारों से अलग कर 
मानों दंडी के श्रम का संशोधन सा किया । उसने रीति को 
काव्य की आत्मा बतलाया । रीति शब्दों के नियमित और 
संघटित प्रयोग को कहते हैं। गुणों के अस्तित्व से ही रीति 
की प्रतिष्ठा होती है। उसने वैदर्भी, गाड़ी क्या पांचाली 
रीतियों का विवरण दिया है और वैदर्भी रीति में दसों गुणों 
का समावेश माना है। अलंकार-संप्रदायवालों ने अ्रम में पड़- 
कर अलंकारों का ही काव्य का स्वेख मान लिया था, इस 
संबंध में रीतिसंप्रदायवालों के अवश्य अधिक उचित तथा उन्नत 
विचार हैं। वे गुणों का काव्य की आत्मा मानते थे यद्यपि 
गुणों का तत्त्व वे वास्तविक रूप में नहीं समझ सके थे। 
वासव में गुण ते रससिद्धि के साधन हैं। यह बात पीछे 
से ध्वनि-संप्रदायवालों ने समक्ी । विभिन्न रसें के उपयुक्त 
गुणों का वर्गीकरण और निर्धारण भी रीति संप्रदाय के 
आचायों ने किया था | 

इसी काल के लगभग वक्रोक्ति-संप्रदाय नामक एफ नवीन 
समीक्षा-शैली की उत्पत्ति हुई जो बहुत कुछ अलंकार-सं प्रदाय 
के अनुकरण पर थी । उसे हम अलं- 
कार-संप्रदाय के अतगत ही मानना 
उचित समभते हैं । वक्रोक्ति को रुद्रट केवल शब्दालंकार मात्र 
मानते हैं ओर उसके काकु ओर श्लेष नामक दो विभाग 
करते हैं। मम्मट आदि भी उन्हीं का अनुकरण करते हैं पर 


वक्रोक्ति-संप्रदाय 
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रुव्यक वक्रोक्ति को अर्थालंकार बतलाते हैं। केबल वक्रो क्ति- 
जीवितकार कुंतल् ने वक्रोक्ति को काव्य का सर्वर मानता हे । 
उनकी सम्मति में वक्रोक्तिरहित साधारण कथन काव्य नहीं 
है। कवि वस्तुओं के संबंध का अभिव्यंजन जा कुछ चम्- 
त्कार और बॉकेपन के साथ करता है वही वक्रोस्ि है। 
झंतल ने ध्वनि आदि काव्य के समस्त उपादानों को बक्रोक्ति 
में ही खपा दिया है। कहा जा सकता है कि वक्रोक्ति को 
काव्य को आत्मा ठहराना वक्रोक्ति-जीवितकार का वैसा ही 
आम्रह है जेसा अलंकार-संप्रदायवालों का अलंकार को काव्य 
का प्रधान खरूपाधायक बतलाना | 

पंचम झुख्य संप्रदाय ध्वन्याल्ाककार का है। वास में 
यह रस-संग्रदाय का ही एक व्यावहारिक रूप है जो अल्- 
कारों, रीतियों, गुणों आदि को उनके 
उचित स्थान पर नियुक्त करता है । रस- 
प्रणाल्ली का प्रयाग विशेषकर नाटकों के उपयुक्त है; क्योंकि 
रसनिष्पत्ति के लिये जिस लंबे प्रबंध की आवश्यकता होती है 
बह मुक्तक काव्य में नहीं मिल सकता । इस प्रकार फुटकर 
पदों में रसात्मकता की प्रतिष्ठा करने के लिये रस-संप्रदाय किसी 
पथ का निर्देश नहीं करता । ध्वनि-संप्रदाय के आविर्भाव का 
एक उद्देश्य यह भी था। ध्वन्यालोक के अनुसार सत्काव्य 
में चमत्कारपूणो व्यंग्याथ होता है। ध्वनि तीन प्रकार की 
देती है-- रसध्वनि, अलंकारध्वनि और वस्तुध्वनि। रस- 


ध्वनि-संग्रदाय 


व न 


ध्वनि में नो रस ही नहीं, सभी भाव और भावाभास आदि 
भीआ जाते हैं। वस्तुध्वनि द्वारा कोई बस्तु व्यंग्य होती 
है। अलंकारध्वनि भी वास्तव में वस्तुध्वनि है, केवल वह 
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वस्तु अलंकार के रूप में होती है। ध्वनिकार स्पष्ट शब्दों में 
यह कह देता है कि जिस काव्य से रससिद्धि नहीं होती 
वह निष्प्रयाजन है। इस प्रकार वह रस-संप्रदाय से अपना 
घनिष्ठ संबंध बतलावा है। साथ ही पह अलंकारों गुणों 
आदि को रसोत्पादन में सहायक मात्र मानकर उनके गौण 
स्थान को स्पष्ट करता है। अब ध्वनि-संग्रदाय काव्य-समीक्षा 
की सर्वमान्य शैली हो गई है; पर पहले इसे अपनी स्थिति 
निर्धारित करने में प्रतिहारेंदुराज, कुंतलत तथा महिमभट्ट आदि 
झनेक विद्वानों के कठिन विरोध का सामना करना पड़ा था | 

हिंदी में जिस समय रीति ग्रंथों का निर्माण प्रारंध हुआ 
था, उस समय संस्कृत के ये सभी संप्रदाय बन चुके थे और 
साहित्य के विद्याथियों के सामने थे। 
वास्तब में अल॑ंकार-शास्थियों ने काव्य 
संबंधी समीक्षा को अपने अपने सिद्धांतों के अनुसार वेज्ञानिक 
भित्ति पर खड़ा किया था, उससें नवीन उद्धावना या अम- 
संशोधन के लिये जगह नहीं थी। केघल रुचिविभेद के 
अनुसार साहित्यसेवियों के! अपना अपना मार्ग ग्रहण करना 
और उस पर चलना था । माग-स्थापन का काये पहले ही हो 
चुका था। हिंदी में जो रीति-ग्रंथ लिखे गए, उनमें से अधि- 
कांश में संस्क्रत रीति-प्रथों की नकल की गई। अधिकांश 
अलंकार-शाल्ियों ने रस ओर ध्वनि-संप्रदायों का अनुसरण 
किया, पर आचाये केशवदास अलंकार-संप्रदाय के अनुयायी 
थे। रखों में ऋआंगार रस को ही प्रधानता मिल्ली। यह 
तत्कालीन परिस्थिति का परिणास था। हंगार के आलंबन 
नायक-नायिका हुए जिनके अनेक भेद विभेद किए गए | 

ब््‌्द 


हि दी में रीति 
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उद्दीपन के लिये पडुऋतु व्शन आदि की प्रथा चली । अति- 
शयाक्ति का आश्रय भी बहुत अधिक लिया जाने लगा। हिंदी 
के रीतिशारों की ये प्रधान विशेषताएँ हैं। परंतु इस काल के 
रीतिकारों में अनेक लोग सच्चा कविहृदय रखते थे, अत: उनके 
उद्गारों में हार्दिक अनुभूति की मर्मश्पशिता मिलती है जो 
केषत्न रीति की ल्लीक पीटनेवालों सें नहीं मिल सकती । ऐसे 
कवियों की सौंदये-सृष्टि विशेष प्रशंसनीय हुई है ! 

हिंदी की आचाय-पर्परा जब से रीति की ओर कुकी तब 
से कविता बहुत कुछ रीति-सापेक्ष हो! गई और उसके समझने 
समझानेवाले भी रीति-अंथों के विशेषज्ञ होने लगे। कविता 
की उत्तमता की कसौटी बदल गई, जिसमें अलंकारों का समा- 
वेश ८ हो वह कविदा ही न रही। आचाय केशवदास की 
रामचंद्रचंद्रिका इसी फेर में पड़कर फुटकर छांदें का संग्रह हो 
गई, जिसमें कहीं रामचंद्र अपनी माता काौशल्या को वैधव्य 
संबंधी उपदेश देते हैं, कहीं पंचवटी की तुल्नना धूजेटि से करते 
हैं ओर कहीं बेरबृत्ष को प्रल्नयवेज्ञा के द्वादशादित्य बतलाते 
हैं। प्रकृति के रम्य रूपों में कोई आकर्षण नहीं रह गया था, 
वे केवल अलंकार के डब्बे हो गए। चंद्रमा की सुषमा काव्य 
के भीतर ही रह गई। बिहारी ने अतिशयोक्ति तथा कस्तु- 





व्यंजना के सामने भावव्यंजना और रसव्यंजना की परवाह नहीं. 


की। तिथि जानने के लिये पत्रे की आवश्यकता न रह गई, 
गुलाबजल की भरी शीशी जादू के से प्रभाव से बीच ही में खाली 
हे! गई। अलुप्रास तथा शब्दा्ंबर की अतिशयता के लिये 
पद्माकर का नाम ले लेना पर्याप्त है। छाव्यरीति के ज्ञाता 
ही कविता समझ सकते थे; क्‍योंकि “नीरमरी गगरी ढरकावे” 


लाल 
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का अथ समझने के लिये नायिकासेद की तथा ध्वनिव्यंजना 
को विशेषज्ञ की आवश्यकता स्पष्ट है। इस प्रकार काव्यधारा का 
खव्छुद प्रवाह रुककर रीति की नालियों से बहने गा । उस 
समय रीति-अंथों का इतना महत्त्व दिया जाता था कि कवि 
कहलाने के लिये उसी परिषपाटोीं पर पंथ-रचना करना प्राय: 
अनिवार्य था । महाकवि भूषण का उदाहरण प्रत्यक्ष है! जिस 
वीर कवि को जातीय उत्थान तथा वीरशणगान की सच्ची छगन 
थी, उसे भी सामयिक्न प्रवाह में पड़कर वीर-रख-समरन्वित ही 
सही, रीति-अंथ लिखना ही पड़ा। नीचे रीहिकाल के कुछ 
मुख्य कवियों तथा आचायोंँ का संक्षिप्त विवरण दिया जाता है। 

यद्यपि समयविभाग के अनुसार केशवदास भक्तिकाल में 
पड़ते हैं ओर यद्यपि गो।खामी तुलसीदास आदि के समकालीन 





केशवदास 2० ०१८ के 82 > 82 
के कारण ये कोर रीतिवादी नहीं कहे जा 
सकते, परंतु उन पर पिछल्ले काल के संस्कृत साहित्य का इतना 


अधिक प्रभाव पड़ा था कि अपने काल की हिंदी काव्यथारा 
से प्ृथक्‌ होकर वे चमत्कारबादों कवि हो गए और 
हिंदो में रीति-अंथे की परंपरा के आदि आचाये ऋचहलाए | 
केशवदास ओड़छे के राजा इंद्रजीतसिंहठ के आश्रित दरबारी 
कवि थे। संस्कृत साहित्य-मसेज्ञ पंडित-परंपरा में उत्पन्न 
होने के कारण इनकी प्रवृत्ति रीति-प्रंथों' की ओर हुईं 
थी। ये दंढडो और रुय्यक आदि अलंकार-संप्रदाय के उन 
आतचायों के मताबुयायी थे जो- अलंकारों को ही काव्य की 
आत्मा स्वीकार करते थे। केशवदास की रचनाओं पर इस 
संप्रदाय की गहरी छाप देख पड़ती है। रख-परिपाक की 


होने तथा रामचंद्रच॑द्रिका आदि अंथ लिखने . 
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ओर इनका ध्यान बहुत कम रहता है, कहीं कहीं अलंकारों के 
पीछे पड़कर ये इतनी जटिल ओर निरथक पदरचनां करते हैं 
कि सहदयों का ऊब जाना पड़ता है। इनकी कृतियों के 
क्लिष्ट होने का कारण इनका काव्य के वास्तविक ध्येय को न 
समभना ही है। हाँ, जहाँ कहीं हृदय की प्रेरणा से रचना 
की गई है, वहाँ न ते। क्लिष्टता है ओर न बाह्य चमत्कार | 
संस्क्रत से पूणे परिचित होने के कारण इनकी भाषा संस्कृत- 
मिश्रित ओर साहित्यिक है। राजदरबार में रहने के कारण 
इनमें वाग्वेदग्ध्य बहुत अधिक था, इसलिये इनके कथेपकथन 
अच्छे हुए हैं। वेमव और तेज-प्रताप का वर्णन करने में इन्हें 
अद्वितीय सफलता मिली है। इनकी कृतियों में कऋविप्रिया, 
शसिकप्रिया, रामचैद्रचंद्रिका आदि मुख्य हैं। यद्यपि केशव के 
पहले भी करपाराम, गाप, मोहनतलाल आदि ने रीति साहित्य के 
निर्माण का प्रारंभ किया था, पर उनकी रचनाएं केशवदास 
सर्वेतामुख प्रयास के सामने एकांगी हो गई हैँं। रीति काल के 
इन प्रथम आचाये केशवदास का स्थान हिंदी में बहुत अधिक 
महत्त्वपूणे है। उन्हें हृदयहीन कहकर संबाधित करने में हम 
उनके प्रति अन्याय करते हे; क्‍योंकि एक ते। उनकी हृदयहीनता 
जानी समझी हृदयहीनता है, ओर फिर अनेक स्थल्ञों में 
उन्होंने पूणे सहृदय होने का परिचय दिया है। जिस कवि 
की रसिकता वृद्धावस्था तक बनी रही, उसे हृदयहीन कहा 
भी केसे जा सकता है ? यह बाव अवश्य है कि केशवदास 
उन कविपुंगवों में नहीं गिने जा सकते जो एक विशिष्ट परि- 
स्थिति के निर्माता हों। वे ते अपने समय की परिस्थिति द्वारा 
निर्मित हुए हैं ओर उसके प्रत्यक्ष प्रतिबिंब हैं। 


नलआलला ला - 


मी आज अल नव अली 
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इनमें चिंतामणशि, भूषण, मतिराम तथा जटाशंकर थे। 
कुछ लोगों की सम्मति में वे सब भाई नहीं थे, और 
विभिन्‍न कालों के कविताकार थे; परंतु 
जनश्रति के आधार पर शिवलिंह सेंगर 
आदि ने इन्हें सगे भाई स्वीकार किया है। वास्तव में ये 
तिकवाँपुर ( कानपुर ) के निवासी कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे और 
समकालीन कवि तथा सगे भाई थे । क्‍ 

चितामणि सबसे बड़े थे ! इन्होंने काव्यविवेक, कविकुल- 
कल्पतरु, काव्यप्रकाश तथा रामायथ आदि अंथ बनाए। 
नागपुर के तत्कालीन नृपति मकरंदशाह के दरबार सें रहकर 
इन्होंने छंद्विचार अंथ की रचना की और उसे उन्हें ही सम- 
पिंत किया । चिंतामणि की रीतिरचना के संबंध में सबसे महत्त्व 
की बात यह है कि सहाकवि आचाये केशवदास ने हिंदी में जिस 
अलंकार-संग्रदाय का सृजन किया था, उसे छोड़कर इन्हाँनें 
सुंदर रसपूर्ण रचना की जिसमें अलंकारों का उपयुक्त स्थान 
दिया गया , इस प्रकार वे हिंदी के दूसरे प्रधान रीति-संप्र- 
दाय के प्राय: सर्वप्रथम कवि ठहरते हैं। भाषा और 
भाव दोनों ही दृष्टियों से प्रशंसनीय कहे जा सकते हें 
तत्काल्लीन मुगल सम्राट शाहजहाँ ने इन्हें पुरस्कत करके 
इनकी योग्यता तथा अपनी गुणग्राहिता का परिचय दिया था| 
इनके दूसरे भाई भूषण के संबंध में हम अन्यत्र लिख चुके हैं । 

हिंदी के रससिद्ध सच्चे कवियों में मतिराम अपनी कविता 
के कारण प्रसिद्ध हैं। हिंदीसाहित्य 
ऊे इतिहासकार सिश्रबंधुओं ने इन्हें हिंदी 


रु 


नवरत्न में स्थान दिया है और वास्तव सें ये उस स्थान के 


ज्रिपाठी-बंधु 


मतिराम 
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अधिकारी भी हैं। इनकी रचनाओं को सबसे बड़ो विशेषता 


# $7%, 


इनका भाषा-साष्ठव है। मतिराम की सी प्रसादगुशसंपन्न 

सरल कीमल ग्रज भाषा बहुत कम कवियों ने लिखी होगी 
इनकी पुस्तकों में रसराज और ललितललाम विशेष 

प्रसिद्ध हैं। इनके अतिरिक्त छंदसार, साहित्यसार और 





लक्षण-श्ृंगार नामक इनकी अन्य ऋृतियाँ भी हैं। मतिराम 


तसई नामक शुँगार-रस-विशिष्ट सात सो दोहों का संग्रह भी 
इनका बनाया, कुछ समय पहले, मिला है। थंगद्यपि इनको 
सतसई में बिहारी-सतसई की सी अल्लंकारयाोजना नहीं है 
और यद्यपि उसकी प्रसिद्धि भी अधिक नहीं है, पर भाषा तथा 
भावों के सुंदर खामाविक प्रवाह की दृष्टि से वह बिहारी-सत- 
सई से कम नहीं है। बिहारी ने पेचीले मजमून वॉधऋकर और 
अतिशयोक्ति आदि हलके अलंकारों से लादकर कविता-कामिनी 
की निसर्गसिद्ध श्री बहुत कुछ कम कर दी है। उसके अजु- 
रागी चाहे उन अलंकारों पर ही झुग्ध बने रहें, पर जहाँ 
हार्दिक अलुभूतियों के खेजी रसिक समीक्षा करेंगे, वहाँ विहारी 
के अतेक देहों को निम्न स्थान ही मिज्न सकेगा ! मतिराम 
में भावपक्ष का बहुत सुंदर विकास देख पड़ता है | 
उनका रसराज और ललितललाम रीति कविता के विद्या- 
जियो के लिये सरलतम और सर्वोपयुक्त ग्रंथ हैं। मतिराम को 
बूँदी के महाराज भावसिंह के यहाँ आश्रय मिला था अतः 
उनकी स्तुति में इन्होंने अनेक छंद कहे हैं, जिनमें कुछ बीर- 
रस के है 
रीतिकाल के कवियों में प्रसिद्धि की दृष्टि से बिहारी 
अन्यतम हैं। कुछ साहित्य-समीक्षक कवियों के उत्कर्षापकर्ष 


833 


। 
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का निर्शेय उनकी ऋतियों की प्रसिद्धि तथा अचार की दृष्टि 
से करते है, पर ऐसा करने में आंति की संभावना रहती 
है। जनता का रुचिनिर्माण करने में 
कणशिक परिस्थितियाँ बहुत कुछ काम 
करती हैं, और उसकी कसीटी साहित्यसमीक्षा संबंधी कभी 
कभी बिलकुल अनुचित और अशुद्ध भी होती है। प्रसिद्धि 
ते। बहुत कुछ संयोग से भी मिल सकती हे ह सच 
कहने का हमारा आशय यह नहीं है कि कविवर बिहारी को 
ख्याति में उनकी कविता की वास्तविक सुंदरता और उत्क्ृष्टता 
सहायक नहीं है, हाँ, यह अवश्य है कि इनकी अत्यधिक 
प्रसिद्धि का कारण साहित्य-संबंधी वत्काल्लीन अनोखी विचार- 
परंपरा भी है। बिद्दारी उस श्रेणी के समीक्षकों में सबसे 
अधिक प्रिय हैं जे अलग अलग दोहे की कारीगरी पर मुग्ध 
होते और बात की करामात पसंद करते हैं। सौंदय और प्रेध८ 
के सुंदरतम चित्र बिहारी ने खींचे हैं, पर अलंकरण की ओर 
उनकी प्रवृत्ति सबसे अधिक थी। उनकी कविता आवश्यकता से 
अधिक नपी तुली हो जाने के कारण सबेत्र स्वाभाविरता-सम- 
न्वित नहीं है। बिहारी ने घाट-बाट देखने में जितला परि5 
उठाया होगा, उतना वे यदि हृदय की टोह में करते ते हिंदी 
कविता उन्हें पाकर अधिक साभाग्यशालिनी होती । यह सत्र 
होते हुए भी उनकी सतसई हिंदी की अमर कृति कहलायगी 
ओर श्रेणी विशेष के साहित्य-सभीक्षकों वश्चा काउ्य-प्रेमियों डे 
लिये ते! वह सर्वश्रेष्ठ रचना है ही । दोहे जेसे छोटे ; 

इतने अलंकारां की सफल योजना करने में बिहारी की टक्कर 
का कदाचित्‌ ही कोई कवि हिंदी में मिले | 


बिहारी 








अपर 


सु 


कु 
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ये इटावे के रहनेवाले कान्‍्यकुंब्ज ब्राह्मण थे। इटाबे के 
आस-पास सनाह्यों की बस्ती होने के कारण उनके कान्यकुब्ज 
होने में संदेह हो सकता है; पर देव के 
वंशज अपने को कान्यकुब्ज दुसरिहा 
( द्योसरिया-देव ) ब्राह्मण बतलाते हैं । रीति-काल के ग्रंथकारों 
में सबसे प्रचुर परिमाण में साहित्य का निर्माण करनेवाले देव 
ही थे, क्योंकि इनके लिखे ५२ या ७२ अंथों में से २६ का 
पता लग चुका है जिनकी छंद-संख्या कई सहस्र होगी | 

बाल्यावस्था से ही इन्होंने जे काव्य-चमत्कार दिखलाया, 
उससे उनका नेसगिक प्रतिभा से समन्वित होना सिद्ध होता 
है। इस प्रतिमा का उपयोग उन्‍होंने आश्रयदाता धनियों की 
मिथ्या प्रशंशसाएं न कर सत्कविता के क्षेत्र में किया था । देव 


देव 








“का सम्मान तत्काल्लीन किसी नृपति ने नहीं किया। इसका 
कारण चाहे जे। हो, पर परिणाम अच्छा ही हुआ | उत्पृष्ट 
काव्य की सृष्टि के लिये बंधनमुक्त होकर विचरण करना 
आवश्यक होता है, उपकार या प्रसिद्धि के बोक से दब जाने 
से कविता का हास अवश्यंभावी है। जनसाधारण ने उनकी 

४ कविता का आदर उस समय नहीं किया इसका कारण उसकी 
| विपथगामी रुचि ही कही जायगी। उनके अंथों की टीकाएँ 
॒ भी बिहारी-सतसई की भाँति नहीं निकलीं। राजदरबार में 
| अत्यधिक सम्मानित होने के कारण बिहारी-खतसई के टीका- 


| कारों को पुरस्कृत होने की आशा रहती थी | देव को वह 





व सुविधा नहों मिल्ल सकी । 
हि ४ देव का काव्यक्षेत्र बड़ा व्यापक ओर विस्तृत था। रीति- 
(| 'काल के कवियों में इतनी व्यापकता ओर कहों नहों देख 


हा 





> अर 
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पड़ती | देव की सैंदर्य-विव्ृृति सत्य अतः मर्मस्पशिनी है। 
परंतु देव के गायन का मुख्य विषय प्रेम है | उनका प्रेम यद्यपि 
लैाकिक ही कहा जायगा परंतु उनकी तनन्‍्मयता के कारण 
उसमें उनके अतरतम की पुकार सुन पड़ती है। यही पुकार 
साहित्य की उत्कृष्टता की सूचिका है। देव की प्रारंभिक 
रचनाओं में यैवन का उन्माद है, उनमें रंगारिकता कूट कूट- 
कर भरी है; पर प्रौढ़ावस्था में पहुँचकर उनकी रचनाएँ 
बहुत कुछ संयत भी हुई'। उनकी दशेनपच्चीसियों में. 
अधिकतर पूत भावनाएँ सन्निविष्ट हैं। यह सब कहने का 
आशय इतना ही है कि देव की रचनाओं में जे। क्रमिक विकास 
मिलता है, वह किसी सच्चे कवि के लिये परम आवश्यक है। 
रीति-काल के अन्य किसी कवि की कृतियों में अतर की प्रेरणा 
से घटित क्रमिक परिवतेन का इतना स्पष्ट पता नहीं छगता । 
जिस कवि को भावों के व्यापक क्षेत्र में आना पड़ता है 
उसे भाषा की शक्ति भी बढ़ानी पड़ती है, ओर कल्पना को भी 
बहुत कुछ विस्तृत करना पड़ता है । देव का शब्द-भांडार और 
कल्पना-काष भी विकसित और समृद्ध था। हाँ, भाषा को 
अलंकार-समन्वित करने ओर शब्दों को तोड़ने मराड़ने की जो 
सामान्य प्रवृत्ति, कालदोष बनकर त्रज भाषा सें व्याप्त हो रही 
थी, उससे देव भी बच नहीं सके हैं। उनकी कह्पना 
अधिक-तर काव्योपयुक्त पर कहीं कहों पेंचीली ओर चक्करदार 
भी हो गई है। 
रीति-काल के थोड़े से आचारयों में देव की गणना की 
_ जाती है। रीति संबंधिनी उनकी कुछ खतंत्र डद्धावनाओं का 
उल्लेख सिश्रबंधुओं ने किया है! पांडित्य की दृष्टि से रीति- 





श््पप हिंदों साहित्य । 


काल के समस्त कवियों में देव का स्थान आचाये केशवदास से 
कुछ नीचे माना जा सकता है, कल्लाआर की दृष्टि से वे बिहारी 
से निम्न ठहर सकते हैं, परंतु अनुभव ओर सूक्ष्मदर्शिता में 
उच्च कोटि की काव्यप्रतिभा का मिश्रण करने और सुंदर कर्प- ः 
 नाझों की अनोखी शक्ति लेकर विकसित होने के करण हिंदी... 
 काव्यजेत्र भें सट्ददय और प्रेमी ऋषि देव हो रीतिकाल का । 
प्रमुख कवि स्वीकार करना पड़ता है 
ह्ोंगा, प्रतापगढ़ ( अवध ) के रहनेवाले कायस्थ कवि 
मिखारीदास की रचनाओं में काज्यांगों का विवेचन अच्छे 
मल विस्तार से किया गया है। छनका । 
ऋव्यनिशय भंथ अब भी रीति के विद्या- / 
थिंयों का प्रिय शथ है! इसके अतिरिक्त उनकी रची छंदाणेव 
पिंगल, रससारांश, रंगारनिशेय आदि अन्य पुस्तकें भी है 
दासजी के आश्रयदाता प्रवापगढ़ के अधिपति प्ृथ्वीजीतसिंह के | 
भाई हिंदपतिसिध्द थे । रा 
दासजी के आचायेत्व की बड़ो प्रशंसा की जावी है और 
रीति के सब अंगों का विधेचन करने के कारण उनको कृतियाँ । 
बड़े आदर से देखी जाती हैं। उप्तकी सुंदर समीक्षाओं तथा 
मै।लिक भावनाओं का उल्लेख भी किया गया हे। 
कविता की दृष्टि से दासजी की रचनाएं बहुत ऊँची 
नहीं उठती । रीति-काल के पू्वेवर्ती कवियों के भावों को लेकर 
खतंत्र विषय खड़ा करने में यद्यपि वे बड़े पटु थे, पर भावों के 
निर्वाह की मौलिक शक्ति न होने के कारण उन्हें सफलता कम क्‍ 
मिली है। अवध में रहकर शुद्ध चलतो त्रज भाषा लिख सकना कह 
ते बहुत कठिन है; पर दासजी की भाषा सामान्यत: शुद्ध और 


वि मिल आओ. मे मम 
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साहित्यिक है। इससे उनके ब्रज भाषा के विस्तृत अध्ययन 
का पता चल्नता है। 

समीक्ता बुद्धि के अभाव के कारण रीति की लीक पर चल्ने- 
वाले अनेक कवियों से मिखारीदास का स्थान बहुत ऊँचा है, पर 
कवियों की बहुत ऊँची पंक्ति में उन्हें कभी स्थान नहीं दिया गया । 

रोति-काल के अंतिम चरण के ये सबसे प्रसिद्ध कवि हैं । 
थे तैलंग ब्राह्मण मोहनलाल भट्ट के पुत्र थे | पिता की प्रसिद्धि के 
कारण अनेक राजदरबारों में इनका 
सस्मान हुआ था । अवध के तत्काल्लीन 
सेनाध्यक्ष हिम्मतबहादुर की स्तुति में इन्होंने हिम्मतबहादुर- 
विरदावल्ी नामक पुस्तक लिखी । इनकी मुख्य आश्रयदाता 
जयपुराधीश जगतर्सिह थे जिनको इन्होंने अपना जगद्विनाद 
मंथ समपित किया था । इनका अलंकारग्रंथ पद्माभरण भी 
जयपुर में ही लिखा गया था। प्रवाधपचासा और गंगा्षहरी 
इनकी अतिम रचनाएं थीं। मृत्यु के कुछ काल पहले से ये 
कानपुर में गंगातट पर निवास करने लगे थे । 

पद्माकर की झूंगार रस की कविताएँ” इतनी प्रसिद्ध हुई 
कि- इनकी नास पर कितने ही कविनामधारियों ने अपनी 
कुत्सित वाखनाओं से सने उद्गारों को मनमाने ढंग से फेलाया । 
आज भी पद्माकर के नाम की ओठ लेकर बहुत सी अश्लील 
रचनाएं देहातों की कविमंडल्ती में सुनी सुनाई जाती हैं। 
पद्माकर की कृतियों में यदि थोड़ा अश्लीलत्व है ते बनक 
अनुकरणकारियों में उसका दसशुना । 

पद्माकर की अनुप्रासप्रियता भी बहुत प्रसिद्ध है। जहाँ 
अनुप्रासों की ओर अधिक ध्यान दिया जायगा वहाँ भावों का 


पावर 
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हिंदो साहित्य 
नेसगिक प्रवाह अवश्य भंग होगा और भाषा में अवश्य तोड़ 
मरोड़ करनी पड़ेगी । संतोष की बात इतनी ही है कि उनके 
छंदें में उनकी भावधारा को सरल खच्छंद प्रवाह मिला है, 
जिनमें हावों की सुंदर योजना के बीच में सुंदर चित्र खड़े किए 
गए हैं। शूंगार की ओर अतिशयता से प्रवृत्त रहने के 
कारण इनका रामरसायन नामक वाल्मीकि रामायण का 
अनुवाद-अंथ अच्छा नहीं बन पड़ा । वह युग प्रबंधकाज्य की 
पड़ती का था। मुक्तक रचनाओं में पद्माकर ने अच्छा चम- 
त्कार प्रदर्शित किया है। आधुनिक हिंदी के कुछ कवियों 
तथा संमीक्षकों की दृष्टि में पद्माकर रीति-काल फे सर्वोत्करष्ट 
कवि ठहरते हैं। जगद्विनाद ओर पद्माभरण रोति का अध्य- 
यन करनेवालों के लिये सरक्त ग्रंथ हैं। इनकी भाषा का 
प्रवाह बड़ा ही सुंदर और चमत्कारयुक्त है | 

चरखारी के महाराज विक्रमसाहि के आश्रय में अनेक 
सुंदर मंथें की रचना करनेवाले प्रतापसाहि हिंदों के रीतिकाल 
के अंतिम आचाये ओर कवि हुए। 
इनके “व्य॑ग्याथे-कऔमुदी?, “काव्य- 
विज्ञास”” आदि अंथों से इनके पांडित्य तथा कवित्व दोनों का 
पता चलता है। ब्रज की शुद्ध भाषा पर इनका “अच्छा अधि- 
कार था। वे पद्माकर की भाँति अनुप्रासप्रिय नहीं थे। 
व्यंग्याथे-कामुदी में रीति-परंपरा की अत्यंत प्रौढ़ अवस्था के 
अनुरूप अनेक रूढ़िगत रचनाएँ हैं, फिर भी शुद्ध काव्य की 
दृष्टि से भी उसमें उत्कृष्ट स्थलों की कमी नहीं है। आचा- 
येत्थ और काव्यत्व का ऐसा सुंदर संयोग बहुत थोड़े 
कवियों में देख पड़ता है। समस्यापूर्ति करने के अभ्यासी 


ग्रतापसाहि 


सडक 
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कवियों का सा भावशैधिल्य प्रतापसाहि में बहुत कम पाया 
जाता है, जिससे उनके सच्चे कवि-हृदय का पता चलता 
है। रीति-काल की कविता में प्रवापसाहि के उपरांत 
कोई बढ़ा कवि नहीं हुआ, हाँ हऋंगाररस के फुटकर पद्यों 
की रचना द्विजदेव आदि कुछ कवियों ने उनके बाद भी 
सफलतापूर्वेक की । 

रीति की परिपाटो के बाहर प्रेमसंबंधी सुंदर मुक्तक छंद 
की रचना करनेवालों में इन तीन कवियों का प्रमुख स्थान है । 
रीति के भीतर रहकर बँधे बंघाए विभाव, 
अनुभाव ओर संचारियों के संयोग से, 
और परंपरा-प्रचलित उपमानों की योजना से काज्य का ढाँचा 
खड़ा करना कवि कमे को विशेष ऊँचे नहीं पहुँचाता । प्रकृति 
के रम्य रूपों का सूक्ष्म दृष्टि से देखकर उन पर मुग्ध होना 
एक बात है ओर नायक-नायिका की विह्ाारस्थली की छद्दी- 
पन के रूप में दिखाना दूसरी बात है। एक में निसगसिद्ध 
काव्यत्व है, दूसरे में काव्याभास मात्र | उसी भाँति अनेक 
नायक-नायिकाओं के विभेद दिखाते हुए, हावों आदि को 
जाड-जाडुकर खड़ा कर देने में कवि की सहृदयता का बवेसा 
पता नहीं लग सकता जेसा तल्लौनता की अवस्था में प्रेम के 
मार्भिक उद्ारों ओर ख््री-पुरुष के मधुर संबंध के रमणीय 
प्रसंगों का स्वाभाविक चित्रण करने में | घनानंद, बाधा और 
ठाकुर ( बुंदेलखडी ) तीनों ही प्रेम की उमंग में मस्त सच्चे 
कवि हुए । यह ठीक है कि प्रेम का लौकिक पक्त न ग्रहण 
करने के कारण उनकी कविता ऐकांतिक प्रेमसंबंधिनी अतः 
अलोकोपयोगी हो गई है; परंतु उस काल की दँधी परिपाटी 


घनानंद, बोधा, ठाकुर 
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से खतंत्र होकर मनोहर रचना करने के कारण ये तीनों हो 
कवि हिंदी में आदर की दृष्टि से देखे जायँंगे। घनानंद की भाषा 
भी ब्रज की टकसाली भाषा थी । उनकी जेसी भाषा रीति- 
काल के कम कवियों ने व्यवहत की है । 

रीति-काल में कवियों की ऐसी बाढ़ आई थी कि ऊपर के 
पृष्ठों में केवल प्रधान प्रधान धाराबाही कवियों का उल्लेख ही 
हो सका है। जिस देश में, जिम्न 
काल में कविकर्म हंखलित, नियमित 
ओर रीतिबद्ध हा जाता हे वहाँ उस काल में मध्यम श्रेणी 
की अल्लंकारप्रिय कवियों की स्वभावतः अधिक संख्या हुआ 
करती है। कविता जब प्रतिभासापेकज्ष न रहकर बहुत कुछ 
अध्ययनसापेक्ष हा जाती ओर बुद्धिगाद की ओर झ्ुकती 
है तब कविगणश पांडित्य-प्रद्शन को काव्य का मुख्य उद्देश्य 
समझने लगते हैं। कविता अपना वास्तविक सौंदये खे देती 
ओएर कृत्रिम बन जाती है। अगरेजी साहित्य के इतिहास में 
पाप और ड्राइडेन की कविता बहुत कुछ ऐसी ही है। हिंदी 
में श्रीपति, कुलपति, सुखदेव मिश्र और महाराज जसवंतसिंह 
कवि नहीं कहे जा सकते, अलंकार-प्रंथ-निमाता ही कहे जायगे। 
साहित्यिक विश्लेषण के अनुसार इन्हें साहित्य-समालोचकों 


फुटकर कविगण 


की श्रेणी में स्थान मिलना चाहिए, कवियों की श्रेणी में नहीं । 


कविताकारों में उपयुक्त नामें। के अतिरिक्त वेशोप्रवीण, द्विज- 
देव आदि के नाम भी किसी प्रकार आ जायेंगे। तत्कालीन 
सुसलमान कवियों में आलम शेख का जोड़ा प्रसिद्ध है। रस- 
लीन ओर अलीमुहिब खाँ की रचनाएँ भी घोड़ा बहुत मुल्य 
अवश्य रखती हैं । 





कसरपाका न्‍त+..7...: 


८ पयक-वरकलीनक सीवफिपके3+ ००० पत कदम दावा भव 
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यद्यपि रीति-काल में हिंदी कविता को अंगपुष्टि बहुलता से 
हुई, पर साथ ही कल्लापक्ष की ओर जितना अधिक ध्यान दिया 
गया उतना भावपत्ञष की ओर नहीं दिया गया। आचायेत्व 
तथा कवित्व के मिश्रण ने भी ऐसी खिचड़ी पकाई जे ख्वादिष्ठ 
होने पर भी हितकर न हुई। आचायेत्व में संस्कृत की बहुत 
कुछ नकल की गई और बह नकल भी एकांगी हुईं। सिद्धांतों 
को लेकर उन्तपर विवेचनापूणं झंथें के निर्माण की ओर 
ध्यान नहीं दिया गया और केवल पुरानी कौर को ही पीठते 
रहने की रुचि ने साहित्य के इस अंग की यशेष्ट पुष्टि 
न होने दी | 














हुं।अअकरके न फीध एक 
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पय 


कविता का जो प्रवाह केशवदास और चितामणि आदि ने 
बहाया, देव और विहारी के समय में बह पूर्णता को पहुँच- 
कर क्षीण होने लगा; तथा पद्माकर और 
प्रतापसाहि तक पहुँचते पहुँचते उसकी 
गति प्राय: मंद पड़ गईं। यह ते हम पहले ही कह चुके हैं 
कि संपूर्ण रीति-काल में अधिकांश निम्न कोटि का साहित्य 
तैयार होता रहा, जिसका कारण तत्कालीन जनता तथा रईसों 
को अभिरुचि थी। कविता का उच्च लक्ष्य भुला दिया गया 
था। जीवनसंबंधिनी स्थायी तथा उच्च भावनाएँ लुप्त हो गई 
थीं और कविता गंदी घासनाओं की साधिका मात्र बन रही 
थी। यह ठीक है कि इस काल के कुछ प्रतिभाशाली कवियों 
ने कहीं कहीं गाहस्थ्य जीवन के मघुर संबंधों की बड़ी ही 
सुंदर अभिव्यंजना की है तथा प्रेम ओर सोंदय के छोटे छोटे 
रमणीक दृश्य मुक्तकों में दिखाए हैं; पर ऐसे कवियों की 
संख्या बहुत अधिक नथी। अधिकांश कवि असलंकारों के 
पीछे पागल होकर घूम रहे थे और रीति के संकीण घेरे के 
बाहर निकलने में असमथे थे। जिस देश की जिस काल में 
ऐसी साहित्यिक प्रगति होती है, वह देश उस काल में सामा- 
जिक, राजनीतिक तथा नेतिक आदि सभी दृष्टियों से पतित 


रीति-धारा का अत 
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हे। जाता है ओर कुछ समय के उपरांत उच्च लक्ष्य के संपन्न 
साहित्यकारों के प्रसाद से उसकी दशा का सुधार और संस्कार 
हुआ करता है | 

श्ृृंगार काल के अंतिम चरण में पद्माकर से बढ़कर कोई 
कवि नहीं हुआ । उन्हें हम इस समय का प्रतिनिधि कवि 
मान सकते हैं। हूंगारिक कविता में अश्लीलता का समा- 
वेश करके, अनुप्रासों की भरमार करके ओर समस्यापूर्ति की 
परंपरा का बीजारापण करके उन्होंने जिस परिपाटी की पुष्टि 
की थी, आज भी वह थोड़ी बहुत देखी जाती है। देहातों 
में कहों चले जाइए, पद्याकर के सबसे अ्रधिक कवित्त लोगों 
को कंठाग्म मिलेंगे, नव सिखुए कवियों का उनका ही सहारा 
देख पड़ेगा, और समस्‍्यापूर्तियों का प्रचलन भी खूब मिलेगा । 
अर्थालंकारों की ओर उतना ध्यान न भी हा, पर अजनुप्रासों 
की योजना तो देहाती कवियों की विशेषता हो रही है। यह 
केवल एक श्रेणी के लोगों की बात है। जो लोग अभी सना- 
तन परंपरा का पालन करते जा रहे हैं, जिन लोगों ने कविता 
को मनेरंजन और चमत्कार-प्रदशन का साधन बना लिया है, 
जिन्हें अब भी देहातें के बाहर निकल्षकर प्रगतिशील समाज की 
कृतियों का देखने का अवसर नहों मिला है, और जे! अब भी 


-. . देश के कुछ कोनों में छिपे हुए बविलासी रईंसें से यथासमय 


थोड़ा बहुत ऋट भ लेने के फेर में रहते हैं, उनके लिये कविता 

कामिनी का वही रूप अब भी बना है जे! भारतीय जन समाज 

के उस अवनत युग में था । परंतु संतोष की बात इतनी ही है कि 

ऐसे लोगों की संख्या प्रति दिन घटती जा रही है ओर अब साहित्य - 

संबंधो व्यापक और उच्च विचारों का भी प्रचार होने लगा है। 
३० 
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४६६ हिढ़ी साहित्य 

कुछ लोगों का कथन है कि हिंदी की शंगार-परंपरा का 
अत करके उसमें नवीन युग का आविर्भाव करनेवाले कारणों 
में सबसे प्रधान कारण अँगरेजों का भारतवर्ष में आगमन है। 
उनके मत से अगरेजों ने इस देश में आकर यहाँ के लोगों को 
शिक्षित किया ओर उन्हें देशप्रेम करना सिखल्लाया। यहीं 
से देशप्रेम की भावना से समन्वित साहित्य की सृष्टि हुई। 
इस बात को हम दूसरे रूप में स्वीकार करते हैं। यह ठीक 
है कि अगरेजी राज्य के भारतवष में प्रतिष्ठित होने पर हमारे 
हृदयों में जातिप्रेम देशप्रेम आदि के भाव बढ़े; पर इसके लिये 


हम अगरेजों के कृतज्ञ नहीं, उनकी कूट नीति के ऋृतज्ञ हैं तो . 


हों। विदेशीय शासन के प्रतिष्ठित होने पर विजयी देश की 
रीति-नीति और आचार-व्यवहार की छाप विजित देश पर 
अवश्य पड़ती है, पर जब विजेता अपने साहित्य और धममे 
का प्रच्छनन या प्रकट रीति से प्रचार करता और विजित के 
साहित्य आदि को अनुन्नत बतलाता है, तब थे।ड़े समय के 
लिये उसकी यह प्रपंच नीति भत्ते ही सफल हो, पर जब उसकी 
पोल खुल जाती है और जब विजित देश अपने पूर्व-गैरब का 
स्मरण कर जाग उठता है तब सामाजिक, राजनीतिक, साहि- 
त्यिक आदि प्रत्येक क्षेत्र में प्रतिघात की प्रबल लहरें उठने 
लगती हैं, जिसके सामने विदेशीय आक्रमणकारियों की प्रव॑- 
चना नहीं चल सकती । वह काल सर्वेतोेमुखी हलचल का 
द्वोता है, क्योंकि उस काल में पराधीन देश अपनी संपूर्ण शक्ति 
से दासता की बेड़ियों को तेड़ फेंकने की चेष्टा करता है और 
रूढ़ियों के प्रतिकूल प्रबल आंदोलन करके सफलता प्राप्त 
करता है । 


मिल जज अर आम 
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हिंदी की हासकारिशोी शखूृंगारिक कविता के प्रतिकूल 
आंदेलन का श्रीगणेश उस दिन से समझ्का जाना चाहिए जिस 
दिन भारतेंदु हरिश्चंद्र ने अपने “भारत- 
दुदेशाः” नाटक के प्रारंभ में समस्त देश- 
वासियों को संबोधित करके देश की गिरी हुईं अवस्था पर उन्हें 
आँसू बहाने को आमंत्रित किया था। इस देश के और यहाँ 
के स्राहित्य के इतिहास सें वह दिन किसी अन्य महापुरुष के 
जयंती-दिवस से किसी प्रकार कम महत्त्वपूर नहीं हो सकता | 
उस दिन शताव्दियों से सोते हुए साहित्य ने जागने का उपक्रम 
किया था, उस दिन रूढ़ियों की अनिष्टकर परंपरा के विरुद्ध 
प्रवल्ल क्रांति की घोषणा हुई थी, उस दिन छिलन्न मिन्‍न देश को 
एक सूत्र में बाँधने की शुभ सावना का उदय हुआ था, उस 
दिन देश और जाति के प्राण एक सत्कवि ने सच्चे जातीय जीवन 
की भलक दिखाई थी और उसी दिन संकीश प्रांतीय मनो- 


भारतेंदु हरिश्चंद्र 


_वृत्तियों का अंत करने के लिये खय॑ सरस्वती ने राष्ट्रभाषा के 


प्रतिनिधि कवि के कंठ में बैठकर एक राष्ट्रीय भावना उच्छूब- 
सित की थी । सुक्तकेशिनी, शुअवसना, परवशा भारत-माता 
की करुणोज्ज्वल् छवि देश ने और देश के साहित्य ने उसी दिन 
देखी थी ओर उसी दिन सुनी थी टुटो-फूठी ऋंगारिक वीणा 
के बदले एक गंभीर संकार, जिसे सुनते ही एक नवीन 
जीवन के उल्लास सें वह नाच उठा था । वह दिवस निश्चय 
ही परस संगलमय था, क्‍योंकि आज भी उसका स्मरश कर हस 
अपने को सोभाग्यशाली समझते हैं। यदि सच पूछा जाय 
ते उसी दिन से साहित्य सें एक नवीन चेतना हुईं और 
उसी दिन से उसके दिन फिरे। आज इस जिस साहित्यिक 














कम 3 अल पप 


घ्र्दप हिंदी साहित्य 
प्रगति पर गबे करते हैं, उसका बीजारापण इसी शुभ दिवस 
में हुआ था । 

राजा रासममेहन राय, खामी दयानंद, भाररेंदु हरिएचंद्र 
आदि के उद्योग से सामाजिक, सांप्रदायिक, राजनीतिक तथा 
साहित्यिक छेत्रों में जो हलचल मची, उसके परिणामस्वरूप 
सबसे अधिक महत्त्वपूण बात हुईं जनता में शिक्षा की अपमि- 
रुचि। संस्कृत तथा उद्‌-फारसी की ओर, प्रवृत्त करनेवाली 
प्रेरणा स्वामी दयानंद से अ्रधिक मिली, और हिंदी अगरेजी 
की पढ़ाई तो कुछ पहले से ही प्रारंभ हो चुकी थी। पड़ोस 
में होने के कारण उन्नतिशीक्ष बंगला भाषा की ओर भी कुछ 
लोगों का ध्यान लगभग उसी समय से खिंचा। इस प्रबल 
शिक्षाप्रचार का जे| प्रभाव राजनीतिक अभिज्ञता, सामाजिक 
जागति और धामिक चेतना आदि के रूप में पड़ा, घह ते 
पड़ा ही, हिंदी साहित्य-क्षेत्र भी उसके शुभ-परिणाम-स्वरूप 
अनंत उबर हो गया। सारा साहित्य नवीन प्रकाश से परि- 
पूणे होकर ज्योति की शत सहस्र किरशणें विकीण करने लगा। 
हमारी कविता भी सजग हो उठी । वह अपनी स्थविरता का 
परित्याग कर आगे बढ़ी ओर सामयिक प्रवृत्तियाँ के अनुकूल 
रूप-रंग बदलकर शिक्षित जनता के साहचये में आ गई। 
स्वयं देवी सरखती. ने अपने अलौकिक करस्पशे से कविता- 
कामिनी को सुवर्शभयी बना दिया था। फिर भल्ला भक्ति- 
ग़दद भाव से घर घर उसकी आरती क्‍यों न उतारी जाती, 
क्यों न उसकी यश-प्रशस्ति अमिट अक्षरों से हमारे हृदय- 
पटल पर अकित कर दी जाती। उस काल की हिंदी कविता 
सुख्यतः देश-प्रेम ओर जातीयता की भावना को लेकर उदित 
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हुई थी, यद्यपि अन्य प्रकार की रचनाएँ भी थोड़ी बहुत 


होती रहती थीं । 

भारतेंदु हरिश्चंद्र की कविता हिंदी में नवीन प्रगति की 
पताका लेकर आईं थी, उस समय के अन्य कवियों ने सच्चे 
सेनिकों की भाँति अपने सेनापति का अनुगमन किया था। 
उन सभी कवियों पर भारतवेंदु का श्रभाव स्पष्ट: देख पड़ता 
है। यहाँ हम हरिश्चंद्र की फुटकर रचनाओं की बात नहीं 
कहते जे चली आती हुई शृंगारिक कविता की शो की ही 
मानी जायंगी। उनकी जो रचनाएँ जातीय भावनाओं से 
प्रेरित होकर लिखी गईं, जिनमें देश की अवस्था ओर समाज 
की अवस्था आदि का वर्णन है, यहाँ उसी का विवेचन अभीष्ट 
है। हम यह स्वीकार करते हैं कि भारतेंदु में उत्तर देश- 
प्रेम और प्रगाढ़ समाज-हितैषिता के भाव थे, परंतु साथ ही 
हम यह भी मान लेते हैं कि उनका देशानुराग, जातिप्रेम आदि 
बाह्य परिस्थितियों के फलस्वरूप थे, उन्हें उन्होंने जीवन के 
प्रवाह के भीतर से नहीं देखा था। अनेक अवसरों पर 
ते राजा शिवप्रसाद आदि के विरोध में इन्होंने स्वदेशप्रेम 
का ब्रत धारण किया था। इसी कारण उनकी तत्संबंधिनी 
रचनाएँ विशेष तन्‍्मयता की सूचना नहीं देती, कहीं कहीं 
ते! बंगला आदि के अनुवादों के रूप में ही व्यक्त हुई हैं । 
चणिक परिस्थितियों के आधार पर निभित साहिदय के 
मूल में भावना की वह तीब्रता और स्थिरता नहों होती जे 
स्थायी साहित्य के लिये अपेक्तित है। राजनीति और 
समाजनीति का जीवन के अविच्छिन्न अंग बनाकर जो 
रचनाएं हेंगी, काव्य की दृष्टि से उनका ही महत्त्व होगा, 
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उन्हें प्रचारक या उपदेशक की दृष्टि से देखने से कविकर्स में 
अवश्य बाघा पड़ेगी | 

प्राकृतिक वर्णनों की जे! परिपाटी रीति-प्रंथकारों ने चत्ा 
रखी थी, वह बहुत अधिक संकुचित थी। कवियों ने प्रकृति 
के नाता रूपों का विविध अलंकारों की योजना के लिये ही 
रख छोड़ा था, बे भावों का आलंबन न बनकर उद्दीपन 
मात्र रह गए थे। वाल्मीकि रामायण के वर्षा आर शरद्‌- 
ऋतु के बणेनों में प्रकति के विविध रृश्य जिस संर्छिष्ट रूप में 
खींचें गए हैं, उससे कवि का सूक्ष्म निरीक्षण ते! भासित होता 
ही है, साथ ही उसका प्रकृति के प्रति निसगसिद्ध अनुराग भी 
लक्षित होता है। उन बणोेतरों में प्रक्ति आलंबन है. और 
कवि आश्रय । उपसा, उस्पेज्षा आदि अलंकारों की सिद्धि के 
लिये अलंकार-बरतुओं का उल्लेखमात्र करनेवाले कवियों और 
प्रकृति को सजीव खत्ता सानकर उससे अंत:करण की आत्मी- 
यता स्थापित करनेवाले कवियों में बड़ा अंतर होता है। 
| भारतेदु हरिश्चंद्र का प्रकृति-वणन यद्यपि विविध वस्तुओं की क्‍ 
| योजना की दृष्टि से रीतिकाल के कविये। से अधिक सुंदर 
। ओर हृदयआ्राही हुआ है; पर उसके साथ उनके भावों 
का संबंध विशेष गहन और अविच्छिन्न नहीं जान पड़ता । है! 
हरिश्च॑ंद्र सख्वर्य नागरिक थे, प्रकृति की मुक्त विभूति का े 
जे अनंत प्रसार नगरों के बाहर व्याप्त है, उसका साक्षा- 
त्कार उन्होंने कम किया था। इसके अतिरिक्त वे समाज- 
सुधारक आदि भी थे, जिसके कारण उन्हें अपनी दृष्टि 
मनुष्य के बनाए हुए सामाजिक घेरे में ही रख छोड़ने को 
बाध्य होना पड़ा था। 
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पर॑तु हिंदी कविता के उस परिवर्तनकाल में हरिश्चंद्र जेसे 
महान व्यक्ति को देखकर हम चकित हुए बिना नहीं रह 
सकते। यह ठीक है कि शुद्ध काव्यसमीक्षा की दृष्टि से 
उत्तकी रचनाएँ सूर ओर तुलसी की कोटि को नहीं पहुँचतीं . 
और यह भी ठीक है कि कबीर, जायसी आदि कवियों को 
वाणी की समता भी वे नहीं कर सकते; पर इससे उनका 
महत्व किसी प्रकार कम नहीं होता। रीति-कविता को 
शताब्दियों से चली आती हुईं गंदों गली से निकल शुद्ध 
वायु में विचरश करने का श्रेय हरिश्चंद्र का पूरा पूरा प्राप्त 
है। वे और उनके साथी बड़े ही सहृदय व्यक्ति थे जिन्हें 
अपनी घुन में मस्त रहना आता था । मलिक सखाहित्यकारों 
में हरिश्चंद्र का स्थान हिंदी में बराबर ऊँचा रहेगा। वे 
प्रेमी जीव थे, पर उनका देशप्रेम भी अतिशय प्रबल था | 
यह स्वीकार करते हुए भी कि व्यापकता ओर स्थायित्व की 
दृष्टि से विशेष उत्कृष्ट श्रेणी के साहित्य की उन्होंने सृष्टि 
नहीं की, हमकी यह मानना पड़ेगा कि मुक्तक रचना में 
जातीयता के भावों का सफलतापूर्वक भरकर उन्होंने हिंद 
कविता का अपार उपकार किया। भारतंदु हरिश्चंद्र का 
वास्तविक महत्त्व परिवतन उपस्थित करने में ओर साहित्य को 
शुद्ध माग से ले चलने में है, उच्च कोटि की काव्यरचना 
करने में उतना नहीं है! परिवतेन उपस्थित करने का महत्त्व 
कितना अधिक होता है ओर इस दृष्टि से हरिश्चंद्र का स्थान 
हिंदी साहित्य में कितना ऊँचा है इसका अनुमान हम तश्नी 
कर सकेंगे जब उन्तके पीछे की साहित्यिक प्रगति में हम उनके 
प्रभाव का साक्षात्कार करेंगे ओर उनत्तके समसामयिक्र सभी 
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कवियों में उनकी अम्रिठ छाप देखेंगे। शंगारिक कविता की प्रबल 
वेग से बहती हुईं जिस धारा का अवशेध करने में हिंदी 
प्रसिद्ध वीर कवि भषण समथ नहीं हुए थे, भारदेंदु उससे पूछेत 
सफल हुए । इससे भी उनके उच्च यद का पता क्लग सकता है 
हरिश्चंद्र के उपरांत हिंदी के कवियों दो प्रवृत्ति अँगरेजी 
की लीरिक कविता के अनुकरण में छोटे छोटे गेंथ पद बनाने 
आझोर उन्हें पन्नों में प्रकाशित करने की 
ओर हुई । लीरिफ कविया में आध्माभि- 
व्यंजन की प्रधानता रहनी चाहिए, पर 
हिंदी के तत्काल्लीन कविताकारों में यह बात कम देखी जाती 
है। नते विषयों के उपयुक्त चुनाव की दृष्टि से और न 
तनन्‍्मयता की दृष्टि से उनकी रचनाएं श्रेष्ठ लीरिक कविताओं में 


हरिश्चंद्र के सम- 
कालीन व्यक्ति 


गिनी जा सकती हैं । यह स्पष्ट जान पड़ता है कि शिक्षा 


आदि विषयों पर कविता लिखनेवाले व्यक्ति में काव्य की सश्ची 
प्रेरशा कम होती है, निबंधरवचना का भाव अधिक होता है 
हिंदी के उस काल के कवियों ने ऐसे ही विषयों पर कविता की, 
जिससे जनसमाज में जागति ते! फैली, पर कविता का विशेष 
कल्याण न होे। सका। काव्य के लिये निबंधों को सी बुद्धि- 
गम्य विचारप्रणाती की आवश्यकता नहीं होती, भावों को 
उच्छुसित करना आवश्यक होता है। अनेक प्रमाणों को 
एकत्र कर पद्म का ढाँचा खड़ा करना कविता नहीं है, और 
चाहे जा कुछ हो । उस काल्ष की हिंदी कविता सें समाज- 
सुधार और जातीयता का इतना दृढ़ प्रभाव पड़ चुका था कि 
उनके प्रभाव से मुक्त होकर रचना करना किसी कवि के लिये 
संभव नहीं था | 
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अब तक त्रज भाषा ही कविता का माध्यम थी ओर कवित्त 
सवेया आदि छंदें का ही अधिक प्रयोग होता था। पर इस 
समय के लगभग भाषा के साध्यस में परिवतेन किया गया, 
ब्रज भाषा के बदले खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा। इस 
समय तक खड़ी बाली हिंदों गद्य की प्रचलित भाषा हो चुकी 
थी, पर पद्म सें अपनी कामलता ओर सौंदय के कारण ब्रज 
भाषा ही व्यवहार में लाई जा रही थी। खड़ी बोली के 
पत्तपातियों का सबसे बड़ा तक यही था कि बालचाल की 
जो भाषा हो उससे विभिन्‍न भाषा का प्रयोग कविता सें न 
होना चाहिए। यहाँ हम इस तके की उपयुक्तता पर कुछ भी 
नहीं कहेंगे। पर पढ़ी लिखी जनता की प्रवृत्ति खड़ी बोली 
की ओर अधिक हो रही थी, इसमें संदेह नहीं। छंंदों में 
भी अनेकरूपता आने लगी थी। नए नए छंदों का इस 
काल में अच्छा आविष्कार हुआ | परंतु इस काल की सबसे 
महत्त्वपूरे बात है व्याकरण की प्रतिष्ठा। भारतेंदु हरिश्चंद्र 
के समसामयिक कवियों को जे! मारा प्रशस्त करना था, उसमें 
व्याकरण के जटिल नियमों को स्थान नहीं दिया जा सकता 
था। हिंदी के उस क्रांति-युग सें व्याकरण की व्यत्रस्था 
संभव भी नहों थी! उस समय तो कविता को रीति की 
संकीशेता से निकालना था, उसे खुली हड्ञा में लाकर खत्थ 
करना था, पर कुछ काल के उपरांत जब हिंदी गद्य कुछ 
उन्नत हुआ, तब भाषा-संस्कार आदि की ओर भी ध्यान दिया 
गया | यह सब होते हुए सी हमका इतना ते अवश्य स्वीकृत 
करना पड़ेगा कि उस काल की खड़ी बोली बड़ी ककंशता 
लेकर आईं थी, उसमें काव्योपयुक्त कोमलता नहीं थी। परंतु 
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कर्कशता में कोमलता का समावेश करने और व्याकरण के 
नियमों से भाषा को शूंखलित करने की चेष्टा उस काज् में 
अवश्य हुई थी । 

स्वर्गीय पंडित ओघर पाठक और पंडित महावीरप्रसाद 





| 


द्विवेदी खड़ी बोली की कविता के प्रथम लेखक और आचाये 

...... छुए। पाठकजी ने गोल्डस्मिथ की 

पाठकजी ओर टह्िवेदीजी ह द 

कवितापुस्तकों का अनुवाद “ऊजड़ 

गाँव”, “एकांतवासी योगी? और “आंत पशथ्चिक” के नाम से 
किया और कुछ मैलिक कविताएँ भी कों। द्विवेदोजी ने... 
मराठी साहित्य की पभ्रगति से परिचित होकर हिंदो की 
सर्वश्रेष्ठ मासिक पत्रिका सरस्वती में छोटो छोटो रचनाएं कीं 
ग्रोर अनेक कवियों को प्रोत्साहन दिया। यदि पाठकजी 
में कवित्व द्विवेदीजी से अधिक है तो द्विवेदीजी में भाषा का... 
मान पाठकजी की अपेक्षा अधिक है। उस समय खड़ी... 
बाली का जे! अनिश्चित रूप प्रचलित था उसे खुधारकर 
काव्योपयुक्त बनाने की चेष्टा करने के कारण ट्विवेदीजी का 


हर 


स्थान अधिक महत्वपूष् 


। समझता जायगा | परंतु मराठी... 
कविता की ककेशता द्विवेदीजी की रचनाओं में भी देख पड़ी । 
कुछ काल उपरांत ह्विवेदोजी ने कुमारसंभव आदि संस्कृत 
ग्रंथों के अनुवाद कविता में किए, जो अपने ढंग के अनुपम 
हुए। पाठकजी ने ब्रज भाषा का पतला भी पकड़ा और बड़ी 
ही मधुर कविता का सृजन किया। ट्विवेदीजी के अनुया- 
यियों में आगे चलकर अनेक प्रसिद्ध कवि हुए, जिनमें बाबू 
मैथिलीशरण गुप्त सबसे अधिऋ यशस्वी हैं। पाठकजी को 
प्रकृति की रम्य क्रीड़ाभूमि काश्मीर में तथा अन्य मने।हर पहाड़ी 


4 
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| 


| 
| 
| 
। 
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प्रदेशों में रहने का सुअवसर मिला था, जिसके फलस्वरूप 
उत्तके रसिक हृदय ने प्राकृतिक दृश्यों के साथ आंतरिक अलु- 
राग प्राप्त कर लिया था | इस अनुराग की स्पष्ट भलक उन्तको 
रचनाओं में देख पड़ती है । ु 
पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय और पंडित नाथूराम शंकर 
शर्मा हिंदों के उन प्रसिद्ध कवियों में हैं जिन्होंने ट्विवेदीजी 
के प्रभाव के बाहर रहकर काव्य-रचना 
की। अपने प्रारंभिक कविताहाल्न में 
उपाध्यायजी ब्रज भाषा में कविता करते 
थे; पर आगे चल्लकर उन्होंने संसक्रत पदावली का आश्रय लेकर 
संस्कृत वृत्तों में प्रियप्रवास की रचना की! प्रियप्रवास में 
उपाध्यायजी की कविंत्व-शक्ति बड़ी सुंदर देख पड़ी थी ओर 
उसके कुछ स्थलों में काव्यत्व उच्च कोटि का मिलता था, 
जिसे देखकर उनके उज्ज्वल झविष्य की कल्पना की गई थी, 
परंतु प्रियप्रवास की रचना के उपरांत उन्हें काव्य में मुहावरों 
कं! चमत्कार दिखाने तथा उपदेशों ओर, व्यंग्यों द्वारा समाज- 
सुधार करने की घुन सवार हुई। कवि न बनकर वे समाज- 
सुधारक, उपदेशक और शब्द-संग्रहकार बन गए | यह 
ठीक है कि उनकी ढेर की ढेर रचनाओं में कुछ छोटी छोटी 
कृतियाँ अत:करण की अकृत्रिम प्रेरणा से लिखी जाने के कारण 


उपाध्यायजी ओर 
नाथूरामजी 


_ अच्छी बन पड़ी हैं, पर अधिकांश कविताएँ बनावटी और 


परिश्रमपूर्वक गढ़ी हुई जान पड़ती हैं।  प्रियप्रवास में भी 
संस्कृत छूंदें का आश्रय लेने के कारण उनकी भाषा और उसके 
व्याकरण की तेड़ मरोड़ करनी पड़ी है। इससे प्रसाद गुण 
का अभाव हो गया है। अब भी यदि डपाध्यायजी ऋविता 
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के उच्च लक्ष्य की ओर ध्यान देकर प्रियप्रवास की ओर फिरें... 
ते उनसे हिंदी का गौरव बढ़ सकता है | यह प्राय: देखा... 
जाता है कि प्रौढ़ता की ओर अग्रसर होते हुए लेखक या कवि 
में भावों की प्रचुरता तथा शब्दें की संकीर्णता हो जाती है 
इसके कहने का यह तात्पय है कि थोड़े थोड़े शब्दों में गृढ़ से 
गूढ़ भावों का व्यंजन किया जाता है। उपाध्यायजी 
इस नियम के अपवाद देख पड़ते हैं। पंडित नाथूरामजी 
शर्मा विल्नक्षण शब्दनिर्माता और कवि हैं । आयेसमाजी 
होते हुए भी उनकी सब कविताएँ सांप्रदायिक नहीं ह्दो 
गई हैं ओर कुछ में ते उत्तम कोटि के कवित्व की भावक 
मिलती है। अंगार रस के पद्माकरी कवियों की भाँति 
भी इन्होंने कुछ कविताएँ कीं, पर वे उनके योग्य नहीं 
कही जा सकतीं | 

बाबू मैथिल्लीश रणजी गुप्त आधुनिक खड़ी बोली के सबसे... 
प्रसिद्ध और प्रतिनिधि कवि हैं । पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी. 
के प्रभाव में रहकर उन्होंने अपनी भाषा 
का बड़ा ही सुंदर ओर परिमाजित रूप 
खड़ा किया। द्विवेदीजी की ही भाँति उनकी भाषा में संस्कृत 
का घुट रहता है पर “प्रियप्रवास” की साँति वह अतिशय 
संस्क्ृतग्ित नहीं होता ! उदूँ के बहुत ही थोड़े शब्दों को 
अहण करने के कारण वे पंडित गयाप्रसाद “सनेही” जी की 
डदू मिश्रित कविताशैली से भी विभिन्‍न रूप में हमारें सामने 
आते हैं। भाषा की दृष्टि से उनका मध्यम मार्ग ही कहा... 
जायगा । उनकी पहली रचना भारतमभारती अब भी अनेक 
देशप्रेमी लवथुवकों का कंठहार हो रही है, और कितने 


मेथिलीशरणजी गुप्त 








॥ 
] 








मेथिल्लीशरण गुप्त 
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नव-सिखिए कवि अब भी उसका अनुकरश करते देखे जाते हैं । 
पर काव्य की दृष्टि से उसका विशेष महत्व नहीं है। काव्य 
की दृष्टि से उनका जयद्रथवध खेड-काव्य उत्ह्ृष्ट हुआ है। 
उसमें वीर रस का पूर्ण परिषपाक ओर बीच बोच में करुण रस 
के सुंदर छींटे देखकर मन रसमग्न हो जाता है। अपनी 
“हिंदू” शीषक कविता-पुस्तक में गुप्तनी उपदेशक बनकर 
“गीता” का अनुकरण करते देखे जाते हैं; पर सामचिकऋ प्रवाह 
में पड़कर ऐसी कविता की सृष्टि करने के लिये हम उन्हें देशप 
नहीं दे सकते । आधुनिक रचनाओं में पंचवरटी सर्वश्रेष्ठ है। 
उसमें लक्ष्मण का चरित्र बड़ा ही उज्ज्वल्ल चित्रित हुआ है, और पूरी 
पुस्तक में सुंदर पद्यों की अनाबी छटा देख पड़ती है। गुप्तजी 
का आधुनिक समय का प्रतिनिधि कवि होना इसी बात से 
सिद्ध होता है कि उनकी छायावाद के ढंग की रचनाएं भी 
उस श्रेणी के कवियों की प्रशंसा पा चुकी हैं। गुप्तजी की 
कविता में कहीं कृत्रिमता नहों देख पड़ती । उन्‍होंने साकेत 
नामक एक महाकाव्य भी लिखा है जिसका कुछ अश साम- 
यिक मासिक पत्रों में निकला है। उसे देखकर अनुमान 
होता है कि गुप्तजी की यह रचना उन्हें हिंदी के आधुनिक 
कवियों में उच्च आसन प्रदान करेगी। इन्होंने बंगला 
के प्रसिद्ध कवि माइकल मधुसूदन दत्त के “मेघनादवध??, 
“वीरांगना??, “विरहिणी त्रजाँगना? तथा नवीन चंद्रसेन के 
“पत्नासीर युद्ध” का भी हिंदी में अचुवाद किया है। इन 
अजुवादों में गुप्तनी का अद्भुत सफलता मिली है। इनसे 
उनकी विलक्षण क्षमता का पता ते चलता ही है, खड़ी बोली 
की शब्दशक्ति भी प्रकट होती है। 
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पंडित गयाप्रसाद शुक्ल सनेही और लाला भगवानदोन उदू- 
मिली भाषा में कविता करते हैं। दोनों ही राष्ट्रीयता के भाव 
का लेकर आए हैं ओर दोनों की रच- 
नाएं ओजखिनी हुई हैं। अंतर इतना 
ही है कि सनेहीजी ने आधुनिक समाज को अपनी कविता का 
लक्ष्य बनाया ओर दोनजी महाराणा प्रताप, शिवाजी आदि 
वीर नृपतियों की प्रशस्तियाँ लिखने में लगे रहे। राष्ट्रीय... 
कवियों का साहित्य की छिष्ट भाषा लेकर नहीं चलना पड़ता, ... 
उन्हें ते। जनता की प्रचलित भाषा का आश्रय लेना पड़ता है। 
इस दृष्टि से समेहीजी ओ्रार दोनजी दाने ने ही भाषा का उप... 
युक्त चुनाव किया है। राष्ट्रीय कवियों को पूरी सफलता तभी... 
मिल्ल सकती है जब वे राष्ट्रीय आंहालनें में स्वय॑ सम्मिलित 
हैं। और उत्साहपूर्वक जनता को मुक्ति का पथ दिखलावें | 
चंद, भूषण आदि वीर कवियों ने ऐसा ही किया था | हिंदो के... 
आधुनिक राष्ट्रीय कवियों में पंडित माखनलाल चतुर्वेदी और 
पंडित बालकृष्ण शर्मा का काये इस दृष्टि से प्रशंसनीय कहा | ल्‍ 
जायगा। सनेहीजी की कुछ झंगारिक रचनाएं अच्छी नहीं 
हुई हैं, पर वे उनकी प्रारंभिक ऋृतियाँ हैं। 
_ पंडित रामचंद्र शुक् की प्रसिद्धि उत्कृष्ट ग्यलेखक और 
समालोचक की दृष्टि से है , उनको कविताएं उन्हें अधिक 
सम्मानित नहीं कर सकी हैं। बुद्ध 
चरित के अतिरिक्त उनकी अन्य रचनाएँ... 
इधर उघर बिखरी पड़ी हैं, संगृहीत नहीं हुई हैं। शुद्धनी 
हिंदी के विद्वान और दाशनिक आल्लोचक हैं, परंतु उनकी... 
सहदयता भी विशेष उल्लेखनीय है। वन्य प्रकृति के उजाड़ 


सनेही जी ओर दीरज़ी 














शुक्लजी 
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ओर सूने खरूप के प्रति भी उनका जितना अल्ुुराग है उतना 
बागीचों में खिले हुए गुल्लाब के फूल के प्रति नहीं। सौंदर्य को 
बड़े ही व्यापक रूप सें देखने की अंतह ष्टि हिंदो में शुक्लजी 
को मिली है। उनके प्राकृतिक वर्शत वुद्धचरित के सर्व- 
श्रेष्ठ अश हैं, उनसे उनका सूक्ष्म निरीक्षण प्रतिभासित होता 
है। “हृदय के मधुरभार”? शीषक उनके फुटकर पद्यों में कहीं 
व्यंग्य और कहीं मीठी चुटकियों के द्वारा मानव-समाज की 
अज्ञता, दुबेलता और अहंकारिता का नग्न रूप दिखाया गया है। 

पंडित रामनरेश त्रिपाठी ने हिंदो सें “मिलन”?, “पथिक?? 
तथा “'स्वप्नः” नामक तीन खंड-काव्यों छी रचना की है। 
उनकी भाषा में संस्कृत का सौंदय दरशे- 
नीय है। यद्यपि उनसें भावों की प्रचुरता 
नहीं है, पर एक ही वस्तु को बड़ी सुंदरता से कई बार दिखाने 
में उन्हें बड़ी सफलता मिल्ली है। राष्ट्रीयवा की भावना उनकी 
पुस्तकों में भरी पड़ी है। इसी से राजनीतिक क्षेत्र के बड़े 
बड़े व्यक्तियों ने उनकी प्रशंसा की है, यद्यपि उनकी राजनीति 
कहीं कहीं उनकी कविता में बाधक हो गई है। “विधवा का 
दपेश” शोषक उनकी एक सुक्तक रचना, हिंदी में उनकी अब 
तक की कृतियों में उच्च स्थान की अधिकारिणी है। त्रिपाठी- 
जी की “अन्वेषण”” आदि अन्य छोटी छोटो रचनाएं भी बड़ी 
ही सुंदर बन पड़ो हैं। 

ब्रज भाषा में कविता करनेवालों में हरिश्चंद्र के उपरांत 

बज भाषा के आजु- प्रमंचण और श्रीधर पाठक श्रेष्ठ कवि 
निक कवि हुए | इनका उल्लेख ऊपर किया जा 
चुका है। इनके उपरांत पंडित सत्यनारायश शर्मा कबिरित्न और 


बत्रिपाठीजी 
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बाबू जगन्नाथदास रलज्लाकर का नास उल्लेखनीय है | कविरत्नजी 
ब्रजमंडल के रहनेवाले ब्रजपति के अनन्य भक्त, बड़े ही 
रसिक ओर सरल खभाव के व्यक्ति थे। उनकी रचनाओं में 
ब्रज की माधुरी ज़बालब भरी है। सखदेशानुराग की सच्ची 
झलक दिखलानेवाले थेड़े कवियों में इनकी गणना होगी । 
“रल्राकरजी” ब्रज भाषा के आधुनिक सर्वोत्कृष्ट कवि हैं | 
इनका “हरिश्चंद्र काव्य” सुंदर हुआ है, पर “गंगावतरण?”? 
नामक नवीन रचना में इनकी सच्ची काव्य-प्रतिभा चम्रक उठी 
है। इस ग्रंथ में रत्नाकरजी ने प्रकृति के नाना रूपी के साथ 
अपने हार्दिक भावों का सामंजस्य दिखा दिया है। रह्लाकरजी 
की भाषा-शैल्लो पद्मयाकरी कही जा सकती है ओर अनुभावों के 
प्रस्तुत करने में उन्होंने आधुनिक मनाविज्ञान के सिद्धांतों का 
उपयोग किया है। श्रज भाषा के आधुनिक कवियों में वियेगी 
हरिजी की भी अच्छी प्रसिद्धि है। ये भक्त हैं, दाशनिक हैं ओर 
वीर रस की कविता करनेवाले हैं। यद्यपि यह युग ब्रज भाषा 
का नहीं है तथापि उपयुक्त कवियों की रचनाएँ उत्कृष्ट 
भी हुई हैं ओर पठित जनता में उनका प्रचार भी हुआ है। 
आधुनिक काल के ब्रज भाषा के कवियों में रह्लाकरजी का 
स्थान सर्वश्रेष्ठ है। 

इस युग के अन्य कवियों सें पंडित रूपनारायण पांडेय, 
बाबू सियारामशरण गुप्त, पंडित अनूप शर्मा , पंडित गिरिधर शर्मा, 
पंडित कामताप्रसाद गुरु, पंडित रामचरित 
उपाध्याय, पंडित ल्लोचनप्रसाद पॉडेय 
आदि भी उल्लेख योग्य हैं । रूपनारायणजी की 
भाषो चलती हुई खड़ो बेली है, उनकी कविता में पुरी 


अन्‍य कविगण 
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रसात्मकता है। हिंदी की लीरिक कविताओं में उनकी वन- 
विहंगम” शीषक रचना उत्कृष्ट है। सियारामशरणजी ने 
सामाजिक कुरीतियां पर इतनी तीत्र व्यंग्यमयी ओर करुण- 
कविता की है कि चित्त पर स्थायी प्रभाव पड़े बिना नहों 
रहता । समाज नीति को काव्योपयोगी बनाने की विधि हिंदो 
में सियारामशरणजी को सबसे अधिक आती है। इस क्षेत्र में 
 उत्तकी सफलता प्राय: अद्वितीय है। वीररस की फड़कती 
हुई कविता करने के कारण पंडित अनूप शर्मों का कुछ लोग 
आधुनिक भूषण कहते हैं, वास्तव में उनकी अनेक रचनाएँ अपू्े 
ओजस्विनी हुई $। पंडित गिरिधर शर्मा “नवरत्न?” संस्कृत 
के विद्वाद और हिंदी के अच्छे कवि हैं। इन्हें गुजराती 
ओर बंगला की कविता-पुस्तकों के अनुवाद में अच्छी सफलता 
मिली है। शुरुजी की कविताओं में व्याकरण के नियमों की 
अच्छी रक्षा हुई है। पंडित रामचरित उपाध्याय और पंडित 
लाचनप्रसाद पॉडिय का आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदीजी ने 
प्रोत्साहित कर कवि बनाया था। उजपाध्यायजी की राम- 
चरितचिंतामणि अपने ढंग की सुंदर पुस्तक है । पांडेयजी की 
छोटी छोटी रचनाएँ अच्छी हुई हैं। इन कबियों के अति- 
रिक्त स्वर्गीय पंडित मन्नन ट्विवेदी और पंडित माखनल्लाल चतु- 
बेदी आदि की कविताएँ भी महत्त्व रखती हैं। 

हिंदी की काव्यधारा का सामान्य परिचय ऊपर दिया 
गया है। श्रब थोड़े समय से हिंदी कविता में रहस्यवाद 
या छायावाद की सृष्टि हो रही है। 
कुछ लोग रहस्यवाद या छायावाद 
के आध्यात्मिक कविता बतलाते हैं और पाश्चात्य देशों 
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के उदाहरण द्वारा यह सिद्ध करते हैं कि धर्मगुरुओं और 
ज्ञानियों ने ही रहस्यवाद की कविता की है। इंग्लैंड के 
अनेक रहस्यवादी कवि सांप्रदायिक कवियों की श्रेणी में 
आवेंगे, क्योंकि उनकी कविता में लेोकसामान्य भावों का 
समावेश नहों है, विभिन्‍न संप्रदायों की विचारपरंपरा के 
अनुसार उसकी रचना हुई है। परंतु रहस्यवाद की कविता 
सांप्रदायिक आधार को ग्रहण किए बिना भी लिखी जा 
सकती है। इंग्लैंड के ब्लेक, फारस के उमर खेयाम और 
भारत के जायसी आदि कवियों ने बहुत कुछ ऐसी ही कविता 
की है। यह ठोक है कि उनकी काव्यगत अनुभूतियाँ सामान्य 
अलुभूतियों से विभिन्‍न हैं; पर वे सत्य हैं, अतः उनसें रसा- 
त्मकता पूरी मात्रा में पाई जाती है। हिंदों के कवि जायसी 
से प्रकृति के विविध रूपों में अनंत विच्छेद ओर अनंत संयाग 
की जे। झलक दिखलाई है, उसका उरन्हाँने स्वत: अनुभव 
किया था, केवल सूफी संप्रदाय की किंवदंती के आधार पर 
वह अवलंबित नहीं है। हिंदी की आधुनिक रहस्यवाद की 
कविता में थाड़ो बहुत सांप्रदायिकता अवश्य घुस आई है। 
छायावाद की कविता में खबसे खटकनेवाली बात उसके भावों 
की अप्रासादकता है। इस संसार के उस पार जा जीवन है 
उसका रहस्य जान लेना सबके लिये सुगम नहीं है। दाशे- 
निक सिद्धांतों की अनुभूति भी सबका काम नहीं है। यह 
भान लेना कि जो सुगमता से दूसरों को समभझ्त में 
न आ सके अथवा जिसमें विभिन्न या विपरीत भावों के 
योतक शब्दों का साहचये स्थापित किया जाय ऐसी कविता 
प्रतिभा को एकमात्र द्योतक है, कहाँ तक अनुचित या श्रसंभव 
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है, इसके कहने की आवश्यकृता नहों है। पर इस कारण क्‍ 
निराश होने की आवश्यकता नहों है। समय के प्रभाव और । 
विद्या के प्रसार से जब यह श्रवाह संयत प्रणालियों सें चलने । 

| 





लगेगा तब हिंदी कविता का यह नया विकास बड़ा ही 
मनेोरमस होगा | क्‍ 

यहाँ पर यह कह देना भी बहुत आवश्यक जान-पड़ता है 
कि हिंदी के रहस्यवादी ऋतवियों में जिनकी गणना होती है, वे 
सबके सब रहस्यवादी नहीं हैं। उनमें 
से कुछ ने तो रहस्यवाद को एक भरी 
कविता नहों लिखी । अगरेजी लीरिक कविता के ढंग पर 
रचना करनेवाले कितने ही नवीन कवि रहस्यवादी कहलाने 
लगे हैं, बाबू जयशंकर प्रसाद कुछ पहले से ही रहस्यवाद को हर 
रचनाएँ करने लगे थे। उनकी कविता में सूफी कवियों का + 
ढंग अधिकतर पाया जाता है, यद्यपि अगरेजी कविता की 
पालिश भी उनमें कम नहीं है । प्रसादजी ने संस्कृत साहित्य 
का भी अच्छा अध्ययन किया है ओर उनकी कविता की भाषा 
संस्कृतप्रधान होती है। भारतीय अद्ेववाद को लेकऋर 
काव्यक्षेत्र में आनेवाले कवियों में पंडित सूयेकांत त्रिपाठी झुख्य 
हैं। उन्होंने तथा पंडित सुभित्रानंदन पंत ने पश्चिमीय शैली का 
अधिक प्रश्रय लिया है ओर रवींद्रनाथ की भाँति वेष्णव कविता «. 
की भी सहायता ली है। उनकी रचनाओं में खड़ी बोली 
बहुत कुछ कोमल द्वोकर आई है। इनकी अतिरिक्त पंडित 
मोहनलाल महते की रचनाओं में भी रहस्यवाद की छाप है। 
रोंद्रनाथ को काव्यगुरु खोकार करनेवाले ये ही हैं, यद्यपि 
रतोंद्र की कविता की थेाड़ो बहुत नकल सबने की है । 


छायावाद के कवि 
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धप७ हिंदी साहित्य 
अब तक की कविता का ऊपर जो विवरण दिया गया है ह 
उससे यह ते प्रकट हे।ता है कि कविता की अनेकमुखी प्रगति 
हिंदी कविता का इक हल कक लि है 
हर यह भी प्रकट होता है कि विशेष 
अतह प्टि-संपन्न महान कवियों का 
झभ्युदय अब तक नहीं हुआ है। यह युग हिंदी के सर्वता- 
मुख विकास का है। पश्चिमीय शैलियों का ग्रहण इस युग 
की प्रधान विशेषता हे। साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में प्रगति 
हो। रही है। फिर भी अब तक परिवर्तेन का ही युग चल्ल 
रहा है। परिवतेन के युग में जीवन की मद्दाव और 
चिरकालीन भावनाओं को लेकर काव्यरचना करना प्राय: 
असंभव होता है। साहित्यकारों का लक्ष्य जब तक परि- 
बतेद की ओर से हटकर जीवन की ओर नहीं जाता, तब 
तक उत्कृष्ट साहित्य की सृष्टि नहीं हा। सकती। परंतु 
इस समय देश की राजनीतिक ओर सामाजिक स्थिति भी 
अच्छी नहीं है। प्रतिभाशाल्ली अनेक व्यक्ति साहित्यक्षेन्न 
से अलग काम करते हैं। अब तक साहित्य जीवन की गह- 
नता के बाहर का दिखल्लाऊ नंदन-निर्कुंज बना हुआ है। इस- 
लिये सच्चे कमनिष्ठ उस ओर से विरक्त रहते हैं। साहित्य 
के लिये यह दुर्भाग्य की बात हैं! झूस' और फ्रांस के 
उत्कृष्ट. साहित्यकार प्रबल क्रांतियों के भीतर से उत्पन्न हुए 
थे, तमाशा देखनेवालों के अंदर से नहीं। भारत में भी क्रांति 
का वैखा ही युग आया हुआ है। आशा की जाती है कि निकट 
भविष्य में ही इस स्वताज्याप्त इल्चल के बीच में किसी 
दिव्यात्मा का उदय होगा जिससे हिंदी कविता की कल्याण- 
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साधना होगी और जिससे अखिल भारतीय जनखमाज को 
श्रेयमाग मिल्लेगा । 

समस्यापूदि की प्रथा बहुत पुरानी है पर उसका इतना 
बाहुल्य कभी नहीं हुआ था जितना आजकल है | पहले पहल 
किसी भाषा में कविता करने की अभि- 
रुचि उत्पन्न करने के लिये समस्यापूर्ति 
का सहारा लेना लाभकारक हो सकता है। यहं साधनमात्र है, 
इसे साध्य का स्थान देना उचित नहीं । 

“समस्यापूर्ति से पूतिकारों की कवित्व-दपे की जृत्ति भ्ते 
ही तुष्ट हो जाय और कविसम्मेलनों के सभापतियों की 
यशोलिप्सा की पूति भले ही हा जाय, पर उससे कविता 
का उद्देश्य पूरा नहीं हे खकता, क्‍योंकि समस्यापूरति 
की प्रथा नह कविता को जन्म नहीं दे सकती। किसी 
_ पदांश या चरण को लेकर डस पर जोड़ तोड़ लगाकर एक 
ढाँचा खड़ा कर देना कविता की अधूरी नकल हो सकती 
है, पर कविता नहीं। कविता हृदय का व्यापार है; दिमाग 
का खुजललाकर उसझा आहाच नहों किया जा सकता। 
जब तक किसी विषय में कवि की वृत्ति न रमेगी, वह उसमें 
तल्लीन न होगा, तब तक उसके उद्गार नहीं निकल सकते। 
सृष्टि के सौंदय का अनुभव करके कवि जो आनंद पाता हे, 
उसका विस्तार जब इतना हो जाता है कि वह उसे अपने हृदय 
में नहीं रोक सकता तब उसऋा अजख्र प्रवाह फूट पड़ता है। 
बिना इस प्रवाह को रास्ता दिए उसके हृदय को चेन नहीं 
मिलता । तुल्सीदासजी के स्वांत:सुखाय” का अथे इसी 
बेचेनी को दूर करना है। रामचंद्रजी के रूप, शक्ति और 


५ 
समस्यापूति 
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शोल् के जिस सोंदय को वे अनुभव कर रहे थे उसका आनंद 
दूसरें का बॉटकर देने के लिये वे विहत्न हो रहे थे, कवि 
बनने के सुख की प्राप्ति के लिये नहीं। यह विहलता क्‍या 
कभी उस समस्यापूर्तिकार में हे! सकती है, जिसे कत्ल किसी 
कविसम्मेल्लन में जाकर कविता सुनाने की बड़ो उत्कंठा है 
श्र जे। इसी लिये आधी रात तक सिर पर हाथ रखे बैठा है 
श्रेर यशप्राप्ति के लिये विहल है । कविता की जननी खाथे 
नहीं, त्याग है। कविता में त्याग ही खाथे है। रीतिकाल 
के केशव आदि कवि क्यों नहीं सफल हुए ९ इसी लिये कि 
उनमें यह त्याग नहीं था, यह विहृल्तता नहीं थी; उन्‍होंने पैसे 
के लिये, अपने आश्रयदाताओं की रुचि की तुष्टि के छिये, 
उनकी चाटुकारी के लिये काव्य लिखे थे; आजकल के समस्‍्या- 
पूतिकार पेसे की इच्छा से नहीं, अपने कवित्व-दप की तुष्टि 
के लिये काव्य करते हैं | 

इस विहलता के मूल में कवि का संदेश है । कवि अपने 
जीवन की अलुभूतियों के निष्क५ को संसार के सम्मुख रखना 
चाहता है, चाहे उससे कोई लाभ उठावे या न उठावे। क्या 
यह संदेश समस्यापूतिकार दे सकता है ? उसके पास वह 
अनुभूति से भरा हृदय कहाँ ९ उसे ते! अपनी दिमागी कसरत 
का भरोसा रहता है, वह पद्योत्पादक हृदयहीन मशीन है जो 
बाहर से कोई पेच दबाने से चलती है, उसका परिचालन 
भीतर से नहीं होता । इसी से उसका काव्य भी निष्प्राण 
होता है। वह दूसरे के हृदय में सीधे पहुँचकर वह उथल 
पुथल नहीं मचा सकता जो हृदय से निकली हुईं सजीव स्पंदन 
करती हुईं कविता कर सकती है। 


है 


| 
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यही नहीं, उसका काव्य जाति के सामने कोई आदशे भी 
नहीं रख सकता। नीति का ते उसके लिये प्रश्न ही नहीं उठ 
सकता। अतएवं उसका मूल्य कितना हो सकता है, यह 
स्पष्ट ही है। 

कविता चरित्र-निर्माण के लिये सबसे अधिक प्रभावेत्पादक 
साधन है, क्योंकि वह मस्तिष्क के द्वारा नहीं, हृदय के द्वारा 
शिक्षा देती है। कवि अपने ही आप शिक्षक ओर शिष्य तथा 
नेता ओर अनुयायी होता है; वह लोगों के ऊपर खुदा के 
कहर को तरह नहीं गिर पड़ता, वह उनकी गालियाँ नहीं देता, 
उनके आगे नरक का भय नहीं रखता, प्रत्युत उनके मन में बुरे 
कार्यों से ग्लानि उत्पन्न करता है ओर भले कार्यों के लिये प्रेम | 
सारांश यह कि कवि का बहुत बड़ा महत्त्व है। अब यदि यह 
काम ऐसे लोगों के हाथ पड़ गया जिनमें कुछ भी तत्त्व नहीं 
है, केवल पाषंड है, यशोलिप्खा है, दिखावट है, ते! जाति का 
क्या उपकार हो खकता है ९ 

हिंदों भाषा की कविता के भ्रविष्य का सुधारने के लिये 
यह आवश्यक है कि उसमें इस प्रकार के काँच की नकली 
मणियों का आदर न हो और उसका प्रवाह भूूठे छायावाद, 
पाषंड और समसस्‍्यापूर्ति की प्रवृत्ति की ओर से हटाकर किसी 
नए उद्देश्य की आर मोड़ा जाय | हिंदो भाषा के भारतीय 
राष्ट्रभाषा होने के कारण यह और भी आवश्यक हो जाता है ।? 

[ एक अप्रकाशित लेख से 
गद्य द 

आधुनिक युग की सबसे बड़ी विशेषता है खड़ी बोली में 

गद्य का विकास। इस भाषा का इतिहास बड़ा ही रोचक 
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है। यह भाषा मेरठ के चारों ओर के प्रदेश में बोली जाती 
है ओर पहले वहीं तक इसके प्रचार की सीमा थी, बाहर इसका 
बहुत कम प्रचार था | पर जब मुसलमान 
इस देश में बस गए ओर उन्हेंने यहाँ 
अपना राज्य स्थापित कर लिया, तब दिल्‍ली सें मुसलमानी 
शासन का केंद्र होने के कारण विशेष रूप से उन्हेंने उसी 
प्रदेश की भाषा खड़ा बोलती को अपनाया । यह काये एक 
दिन में नहीं हुआ । अरब, फारस ओर तुकिस्तान से आए 
हुए सिपाहियों को यहाँ वालों से वातचीत करने में पहले बड़ो 
कठिनता होती थी। न ये उनकी अरबी, फारसी समझते थे 
ओर न वे इनकी हिंदवी । पर बिना वाग्व्यवहार के काम 
चलना असंभव था, अतः दोनों ने दोनों के कुछ कुछ शब्द 
सीखकर किसी प्रकार आदान प्रदान का मार्म निकाला। 
यों मुसलमानों की उद्‌ ( छावनी ) में पहले पहल एक खिचड़ो 
पकी जिसमें दाल चावल खब खड़ी बोली के थे सिफ नमक 
आगंतुकों ने मिज्ञाया । आरंभ में ते वह निरी बाजारू बोली 
थी, पर धीरे धीरे व्यवहार बढ़ने पर ओर मुसलमानों को यहाँ 
की भाषा के ढाँचे का ठोक ठीक ज्ञान हो जाने पर इसका रूप 
कुछ स्थिर हो चल्ला। जहाँ पहले शुद्ध, अशुद्ध बालनेवालों 
से सही गल्नत बोलवाने के लिये शाहजहाँ को “शुद्धों सहीह 
इत्युक्तो छशुद्धों गलत: स्मृत:” का प्रचार करना पड़ा था 
वहाँ अब इसकी ऋृपा से लोगों के मुँह से शुद्ध अशुद्ध न 
निकलकर सही गलत निकला करता है। आजकल्न जेसे 
अगरेजी पढ़े लिखे भी अपने नोकर से एक ग्लास पानी न माँग- 
कर एक गिल्ञास ही माँगते हैं, वेसे उस समय सुख-सुख 


गय का विकास 
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उच्चारण और परस्पर बाध-सौकय के अनुरोध से वे लोग 
अपने ओजवेक का उजबक, कुतका का कोतका कर लेने देते 
और खय' करते थे, एवं ये लोग बेरहमन सुनकर भी नहीं 
चौंकते थे । बेसवाड़ो हिंदी, डुंदेलखंडी हिंदी, पंडिताऊ हिंदी 
और बाबू ईंगलिश की तरह यह उस समय उद हिंदी कह- 
लाती थी, पर पीछे भेदक उद्‌ शब्द स्वथ/ भेद्य बनकर उसी 
प्रकार उस भाषा के लिये प्रयुक्त होने लगा जिस दरह संस्कृत 
वाक के लिये केवल संस्कृत शब्द । मुसलमानों ते अपनी 
संस्कृति के प्रचार का सबसे बड़ा साधन मानकर इस भाषा 
की खूब उन्नत किया ओर जहाँ जहाँ फैलते गए, वे इसे अपने 
साथ लेते गए। उन्‍होंने इसमें केवल फारसी तथा अरबी के 
शब्दों की ही उनके शुद्ध रूप में अधिकता नहीं कर दी, बल्कि 
उसके व्याकरण पर भी फारसी अरबी व्याकरण का रंग 
चढ़ाया। इस अवस्था में इसके दो रूप हो! गए, एक तो 
हिंदी कहलाता रहा और दूसरा उदू नाम से प्रसिद्ध हुआ 
दोनों के प्रचलित शब्दों को प्रहण करके पर व्याकरण का संघ- 
टन हिंदी के ही अनुसार रखकर, अगरेज्ञों ने इसका एक। 
तीसरा रूप हिंदुस्तानी बनाया। अतएध इस समय खड़ी 
बोली के तीन रूप बतेमान हैं--( १ ) शुद्ध छिंदी जो हिंदुओं 
की साहित्यिक भाषा है ओर जिसका प्रचार हिंदुओं में है, 
(२ ) डद्‌ जिसका प्रचार विशेषकर सुसलमानों में है और जो 
उनके साहित्य की ओर शिष्ट सुसक्तमानों तथा कुछ हिंदुओं 
की घर के बाहर की वालचाल की भाषा है, और (३ ) हिंदु- 
सानी जिसमें साधारणत: हिंदी डद दोनों के शब्द प्रयुक्त होते 
हैं और जिसका बहुत से लोग बेलचाल में व्यवहार करते हैं । 
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इसमें अभी साहित्य की रचना बहुत कम हुई है । इस तीसरे 
रूप के मूल में राजनीतिक कारण हैं । 

भ्रमवश हिंदी में खड़ी वाली गद्य के जन्मदाता लल्लुजी 
लाल माने जाते हैं। यह भ्रम उन अँगरेजों के कारण फैला है 
जो अपने आने के पहले गद्य का अस्तित्व हिंदी में खीकार ही 
नहीं करते | परंतु यह बात असत्य है। अकबर बादशाह के 
यहाँ संबत्‌ १६२० के लगभग गंग भाट था । “उसने चंद 
छंद बरनन की महिमा” खड़ी बोली के गद्य में लिखी है। 
उसके पहले का कोई प्रामाणिक गद्य लेख न मिलने के कारण 


'उसे खड़ी बोलो का प्रथम गद्यल्ंखक् मानना चाहिए। इसी 


प्रकार १६८० में जटमल ने “गोरा बादल को कथा?” भरी इसी 
भाषा के वत्काल्लीन गद्य में लिखी हे। लललूजी लाल हिंदवी 
को आधुनिऋ रूप देनेवाले भी नहीं हैं। उनके और पहले 
का मुंशी सदासुख का किया हुआ भागवत का हिंदो अनुवाद 
सुखसागर वतेमान है। इसके अनेंतर इंशाउल्ला खाँ, लरलू- 
जी जल्ञाज्न तथा सदल मिश्र का समय आता है। इंशाउल्ला 
खाँ की रचना में शुद्ध तड़व शब्दों का प्रयोग है। उनकी 
भाषा सरल ओर सुंदर है पर वाक्यों की रचना उठ ढंग की 
है। इसी लिये कुछ लोग उसे हिंदी का नमूना न मानकर 
उद्‌ का पुराना नमूना मानते हैं। लल्ल॒जी लाल के प्रेम- 
सागर से सदल मिश्र के नासिकेतापाख्यान की भाषा अधिक 
पुष्ट आर सुंदर है। प्रेमसागर में भिन्न भिन्न प्रयोगों के रूप 
स्थिर नहीं देख पड़ते। करि, करिके, बुलाय, बुलाय करि, 
बुलाय करिके, बुलाय कर, आदि अनेक रूप अधिकता से मित्षते 
हैं। सदक्त सिश्र में यह बात नहीं है। सारांश यह है कि 
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यद्यपि फोटविलियम कालेज के अधिकारियों, विशेषकर डाक्टर 
गिलक्रिस्ट, की कृपा से हिंदी गद्य का प्रचार बढ़ा और उसका 
भावी माग प्रशस्त तथा सुव्यवस्थित हो! गया पर लरलूजी 
लाल उसके जन्मदाता नहीं थे । जिस प्रकार मुसलमानों की 
कृपा से हिंदी का प्रचार ओर प्रसार बढ़ा उसी प्रकार अँगरेज़ों 
की कृपा से हिंदों गद्य का रूप परिमार्जित ओर स्थिर होकर 
हिंदी साहित्य में एक नया युग उपस्थित करने का मूल आधार 
अथवा प्रधान कारण हुआ । 

उपयुक्त चार लेखकों ने हिंदी की पहले पहल प्रतिष्ठा 
की ओर उसमें अंथरचना की चेष्टा की। इनमें मुंशी सदा- 
सुख शोर सदल मिश्र की भाषा अधिक उपयुक्त ठहरती है । 
इनमें सदासुख का अधिक सम्मान मिलना चाहिए, क्योंकि ये 
कुछ पहले भी हुए ओर इन्हेंने कुछ अधिक साधु भाषा का 
व्यवहार भी किया। इनके उपरांत विदेशों से आई हुई क्रिश्वियन 
मत का प्रचार करनेवाली धमसंस्थाओं झथवा मिशनों ने हिंदी 
में अपने कुछ धर्मभंझेां, विशेषकर बाइबिल्ल का अलुवाद 
किया। बाइबिल का अनुवाद भाषा की दृष्टि से बड़ा महत्त्व- 
पूण है। यह देश के विस्तृत भू-भाग में फैली हुई खड़ी 
बोली की सामान्यतः साधु भाषा में किया गया है। पत्ता 
चलता है कि राजनीतिक दाँवपेच को पहले से ही जानने ओर 
प्रयोग करनेवाले अगरेजों ने मुसलमानों की उदू को कच- 
हरियों में जगह दी थी, पर वे यह भत्नी भाँति जानते थे कि 
उदू यहाँ के जनसमाज की भाषा कद्ापि नहीं ; नहीं ते। बाइ- 
बिल के अनुवाद के शुद्ध हिंदी में होने का कोई कारण नहीं ! 
उर्दृषन उससे बहुत दूर रखा गया। उसको भाषा का रूप 
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सदासुख और लल्लूजी लाल की भाषा की ही भाँति है, पर 
विदेशीय रचनाशैली के कारण थोड़ा बहुत अंतर अवश्य देख 
पड़ता है। लल्लूजी लाल की भाषा में त्रज की वेली मिल्ली 
हुई है / पर उपयुक्त अनुवाद ग्रंथें में उसका बहिष्कार कर मानों 
खड़ो बोली के आगामी प्रसार की पूर्व सूचना सी दी गई है। 
जब इंपाइयों की घर्म-पुस्तकें निकल रही थीं तब छापने की कल 
इस देश सें आ चुकी थी, जिससे पुस्तकों के प्रचार में बड़ी 
सद्दायता मिल्ली । 

छापेखानों के फेज्ञ जाने पर हिंदी की पुस्तकें शीघ्रता से 
बढ़ चल्लों । इसी समय सरकारी अगरजी स्कूल भी खुले और 
उनमें हिंदी, उदू का कगड़ा खड़ा किया गया। मुसलमानों 
की ओर से सरकार को यह समझ्काया गया कि उद्‌ को छोड़- 
कर दूसरी भाषा संयुक्त प्रांत में है ही नहों। कचहरियों में 
उदू का प्रयोग होता है, मदरसें में भी होना चाहिए। परंतु 
सत्य का तिरस्कार बहुत दिनों तक नहों किया जा सकता। 
देवनागरी लिपि की सरक्ता ओर उसका देशव्यापी प्रचार 
अंगरेजों की दृष्टि सें आ चुका था । लिपि के विचार से उदू 
की क्ल्षिष्टता ओर अनुपयुक्तता भी आँखें के सामने आती 
जा रही थी । परंतु नीति के लिये सब कुछ किया जा सकता 
है। अगरेज समककर भी नहीं समझना चाहते थे। इसी 
समय युक्त प्रांत सें स्कूलों के इंस्पेक्टर हिंदी के पक्तपाती काशी 


के राजा शिवप्रसाद नियुक्त किए गए। राजा साहब के प्रयत्न 


से देवनागरी लिपि स्वीकार की गईं ओर स्कूलों में हिंदी को 
स्थान मिला । राजा साहब ने अपने अनेक परिचित मित्रों 
से पुस्तकें लिखवाई” और स्वयं भी लिखों। उनकी लिखी हुई 
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कुछ पुस्तकों में अच्छी हिंदी मिलती है, पर अधिकांश में उर्दू 
प्रधान भाषा ही उनहेंने लिखी । ऐसा उन्‍्हेंने समय ओर 
नीति को देखते हुए अच्छा ही किया | इसी समय के लग- 
भग हिंदी में संस्कृत के शकुंतल्ला नाटक आदि का अनुवाद 
करनेवाले राजा लक्ष्मणसिंह हुए जिनकी ऋृतियों में सर्वैन्न 
शुद्ध संस्कृत विशिष्ट खड़ी बालो प्रयुक्त हुई है। दोनों राजा 
साहबों ने अपने अपने ढंग से हिंदी का महावब्‌ उपकार किया 
था इसमें कुछ भी संदेह नहीं । 
भारतेंदु हरिश्चंद्र के कार्ये-च्षेत्र में आते ही हिंदी में समुन्नति 
का युग आया । अब तक ते खड़ी बोली गद्य का विकास होता 
रहा और पाठशाज्ञाओं के उपयुक्त छोटी 
छोटो पुस्तकें लिखी जाती रहीं, पर अब 
साहित्य के अनेक अंगों पर ध्यान दिया 
गया ओर उसमें पुस्तक-रचना का प्रयत्न किया गया। भारतेंदु 
ने अपने बंगाल-भ्रमण के उपरांद बँगल्ला के नाटकों का 
अनुवाद किया और मैतिक नाटकों की रचना की । कविता 
में देशप्रेम के भावां का प्रादुभोव हुआ। पत्र-पत्रिकाएँ 
निकलां। हरिश्चंद्र मेगजीन ओर हरिश्चंद्र पत्रिका भारतेंदु 
जी के पत्र थे। छोटे छोटे निबंध भी लिखे जाने लगे । उनके 
लिखनेवाल्लों में हरिश्चंद्र के अतिरिक्त पंडित बालऋृष्ण भट्ट, 
पंडित प्रवापनारायण सिश्र, पंडित बदरीनारायण चौधरी, ठाकुर 
जगमाहनसिंह आदि थे। नाटककारों में श्रीनिवास दास और 
राधाकृष्णदास का नाम उल्लेखनीय है। “ परीक्षागुरु” नामक 
एक अच्छा उपन्यास भी उस समय लिखा गया। आयेसमाज 
के कायकरत्ताओं में स्वामी दयानंद के उपरांत सबसे प्रसिद्ध 


गद्य के छोन्न में भारतंदु 
छोर उनके समकालीन 
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हे पंडित भीमसेन शर्मो हुए जिन्‍्हेंने आयेसमाज का अच्छा... 
साहित्य तैयार किया | पंडित अबिकादत्त व्यास भी उस काल 
के मौलिक लेखकों में से थे। अखबार-नवीसों में बावू बाल- 
मुकुंद गुप्त सबसे अधिक प्रसिद्ध हुए । इस प्रकार हम देखते 
हा हैं कि गद्य के विभिन्न अंगों का लेकर बड़े ही उत्साहपूर्वक उनमें 
!' मोलिक रचनाएँ करनेवाले हिंदी के ये उन्‍नायक बड़े ही 
शुभ अवसर पर उदय हुए थे । इनकी वाणी में हिंदी के 
| बाल्यकाल की झलक है, पर यौवनागम की सूचना भी सिलती..' 
|! है। देशप्रेम ओर जातिप्रेम की भावनाओं को लेकर साहित्य- 
क्षेत्र में आने के कारण इन सबकी रचनाएँ हिंदी में अपने 
ढंग की अनोखी हुई हैं । 
भारतेंदु की नाटक-रचना शैली में भारतीय शैज्ञी और 
पाश्चात्य शैली का सम्मिश्रण हुआ है। भारतीय शैली के अंकों 
और गर्भाकों तथा विष्कंभक आदि को बदलकर बँगला के 
ढंग पर अंक ओर दृश्य की परिपाटी चली, पर संस्क्रत के सूच- 
धार नटी प्रस्तावता आदि ज्यों के त्यों बने रहे । चरित्रों का 
चित्रण करने में भारतेंदु ने संस्क्षत के वर्गीकरणों का अनुसरण 
| किया, पात्रों की वेयक्तिक विशेषताओं की ओर ध्यान नहों... 
दिया । यद्यपि उनके अनेक नाटक अनुवादित नाटक ही है । 
|] ओर उनके मोलिक अधिकांश नाटकों में भी कथानक का 
निर्माण उन्हें नहीं करना पड़ा है, पर कुछ नाटकों में उन्हेंने 
अपनी कथानक-निर्माण की शक्ति का अच्छा परिचय दिया 
है। सत्य हरिश्चंद्र में सत्य का उच्च आदश दिखाया गया 
है। अन्य नाठकों में प्रेम की पवित्र घारा बही है। भारत- 
दु्देशा में स्वदेशानुराग चमक उठा है। भारतेंदु की परिमाजित 
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गद्य शैली का व्यवहार उनके सभी नाठकों में देख पड़ता है, 


हाँ विषय ओर प्रसंग के अनुसार भाषा सरक्ष अथवा जटिल 
हो गई है। लाला श्रीनिवासदास के “रणधीर प्रेममेहिनी??, 
“संयोगता स्वयंवर” आदि नाटक तथा बाबू राधाकृष्ण दास 
का “महाराणा प्रवाप नाटक” साहित्यिक दृष्टि से अच्छे हैं, 
यद्यपि रगशाला के उपयुक्त नहीं। प्रेमघनजी का “भारत 
सौभाग्य”? नाटक भी अच्छा है, पर बहुत बड़ा हो गया है। 
राय देवीप्रसाद पूर्ण का ““चंद्रकला भानुकुमार नाटक” गद्य 
काव्य की शेली में लिखो गई सुंदर ऋति है । 

हिंदी सांहित्य का यह विकास बड़ा ही आशाप्रद और 
उत्साहवड्धक था । घोड़े समय की यह साहित्यिक प्रगति उस 
काल के लेखकों के मनोयोग और कऋृति- 
शीलता की परिचायक हुई है। इस 
काल के उपरांत साहित्य के सभी अंगों 
की बड़ी सुंदर उन्नति हो! चली ओर प्रत्येक क्षेत्र में अच्छे 
अच्छे लेखकों का अभ्युदय हुआ। साहित्य के सौभाग्य से 
उसी समय काशी नागरीप्रचारिणी सभा की नीच डालो गई 
ओर सरखती जेसी उच्च कोटि की मासिक पत्रिका निकली । 
पंडित महावीरप्रखाद द्विवेदी जेसे श्रेष्ठ पत्रकार और व्याकरण - 
विद्‌ विद्वान्‌ के हाथों में जाकर “सरस्वती”? ने भाषासंस्कार 
का जो अभूतपूर्व काये किया उसका सव श्रेय उसके संपादक 
का है। भाषा को काट छाँटकर दुरुस्त करने, व्याकरण के 
नियमों की प्रतिष्ठा करने, नवीन लेखकों में उत्साह बढ़ाने 
ओर अगरेजो की ओर कुक हुए अनेक नवयुवकों को हिंदो की 
ओर खींचने का बड़ा ही महत्त्वपू्े काये ट्विवेदीजी ने किया। 


नागरी-्यचारिणी 
सभा ओर घरस्वती 





-डयझ०- कह: ककलेकता- । 
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शुई हिंदो साहित्य 


भारतेंद हरिश्चंद्र के गा्मोकबास के आठ घब्ष के उपरांत 
हिंदी भापा आर नागरी लिपि हे प्रचार, प्रधार तथा उन्नति 


कप आप 


उदहश से संवत्‌ :&४२० में काशो नागरीग्रचारिशी सक्ना की 
स्थापना हुई। इस सभा ने अब तक हिंदी भाषा ओर नागरी 
लिपि की अमूल्य आर गारवप्रद सेवा की है। हिंदी के 
प्राचीन ग्रंथों का अनुसंधान करने ओर उन्हें छापकर प्रक्ता- 
शित करने का मूल्यवान्‌ काये इस संस्था की प्रसिद्धि का 
कारण हमा है। प्राचीन साहित्यिक खेज संबंधिनी “नागरी- 
प्रचारिखी पत्रिका? में बड़े ही मासिक और गंभीर लेखों की 
अंखला चली। यह पत्रिका विद्वन्मंडली में बड़े आदर ब 
दृष्टि से देखा जाती है। हिंदो में विज्ञानसंबंधी शब्दें की 
रचला कर वैज्ञानिक कीष का निर्माण सभा ने कराया ओर 
पारितेोषिक देकर उच्च साहित्य के निर्माण की प्रेरशा की 
हिंदी शब्दसागर से प्रामाणिक, उपयोगी और महत्त्वपूर्ण काश 
का प्रकाशन कर सभा धन्य हुई है । 

“काशों नागरीग्रचारिणी सभा से हिंदी भाषा तथा 
साहित्य के इतिहास का नया परिच्छेद प्रारंभ होता है। 
हिंदी संखार में आज सव्वेत्र जो स्पष्ट युगांतर दिखाई 
दे रहा हे उसके श्रेय की सबसे अधिझ अधिकारिशी यह 
सभा ही है। विगत ३०--३५ वर्षो' के बीच हिंदी 
की उन्नति के जितमे बड़े बड़े काम हुए हैँ या ते खुद उसके 
अपने प्रयत्न से हुए हैं, या उसकी प्रेरणा, प्रभाव अथवा डदा- 
हरण से हुए हैं। कार्यों के महत्त्व का ऐसे लोगों के लिये 
ठीक अनुमान करना भी कठिन है जिन्हें सभा के कायेक्षेत्र में 
आने के पहले की हिंदी की अवस्था की प्रत्यक्ष जानकारों नहीं 


किक है 


ऊ 


$ 
इयंडा मैं 
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है। उस समय हिंदी हर तरह दीन-हीन थी। उस समय 
उसके पास न अपना कोई इतिहास था, न काश, न व्याक- 
रण; साहित्य का खजाना खाल्ली पड़ा था। बाहर की कान 
कहे खास अपने घर में भी उसकी पूछ ओर आदर न था। 
कचहरियों में वह अद्भूत थी, कालेज में घुसने न पाती थी, 
स्कूलों में भी एक कोने में दबकी रहती थी, हिंदू विद्यार्थी भी 
उससे दूर दूर रहते थे, अंगरेजी उद्‌ का शुद्ध लिखने बोलने में 
अखमथे हिंदी-भाषी भी उसे अपनाने में अपनी छुटाई समझते 
थे। सभा समाजों की कान कहे घर के काम काज, हिसाब- 
किताब, चिट्ठी पत्नी में भी प्राय: उसका बहिष्कार ही था । 
पर आज इन सभी बातों में बिलकुल दूसरा ही युग दिखाई दे 
रहा है। आज की हिंदी उस समय की हिंदी से हर बात 
में भिन्न हे और इतनी भिन्न है कि पुराने परिचितों के लिये भी 
उसका पहचानना कठिन हो गया है । जिस भाषा का २५---३० 
साल पहले, बहुतों के विचार से, भाषा का पद भी प्राप्त न था 
आज उसका राष्ट्रभाषा पद प्राय: सर्वेमान्य है। जिस भाषा में 
बातचीत और पत्र-व्यवहार करने में मिडिल्त के विद्यार्थी की 
भी हेठी होती थी उसे न बाल सकने के लिये आज बड़े बड़े 
अहिंदी-भाषी नेता तथा विद्वान भी लज्ञित होते हैं। सार्व- 
जनिक क्षेत्र में काम करने के लिये श्राज हिंदी का ज्ञान एक 
आवश्यक गुण समझा जाता है। प्रचार का यह हाल है कि 
सद्रास और आसाम जेसे प्रांतों में भी आज हिंदी का डंका 
बज रहा है। साहित्य की भी आज कम से कम ऐसी स्थिति 
अवश्य है कि अन्य उन्नत प्रांतीय भाषाओं से हिंदी मजे से 
नजर सिल्ा सके, बटिकि उसके एकाध अंग में वह उनसे आगे 
३२ 
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भी निकल गई है । हिंदी भाषा की यह प्रगति संभवत: 
| भाषाओं के विकास के इतिहास में अभूतपूर्व घटना है। इतने 
काल में इतनी दिशाओं में इतनी अधिऋ उन्नति शायद ही 
किसी ओर भाषा की हुई हो और जे संस्था इस संपूर्ण प्रगति 
। का अप्रत्यक्ष तथा आंशिक कारण भी मानी जा सकती हो वह 
निःसंदेह धन्य है |?” [ “आज”? ६-६१-८६४ 
सारांश यह कि सरस्वती” पत्रिका के प्रकाशन और 
काशी की नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना के उपरांत 
हिंदी गद्य की दिन दूनी रात चोगुनी उन्नति होने 


सुंदर शैलियों का आविर्भाव हुआ। जिस प्रकार उढद्‌ में 
लखनऊ ओर देहली के दो केंद्र माने जाते थे, और उनकी 
अलग अलग शैली चली थी, उस प्रकार हिंदी में स्थानमेद के 
अनुसार शैल्ञीसेद ते नहीं हुआ पर व्यक्तिगत कितनी ही 
शैलियाँ निकलीं जे आगे चलकर वर्गबद्ध शेत्तियाँ बन गई | 
स्थान का भी प्रभाव पड़ा । काशी के अधिकांश लेखक संस्कृत- 
प्रधान भाषा लिखते हैं, कानपुर ओर लखनऊ के साहित्यिकों 
पर द्विवेदीजी की भाषा का प्रभाव पड़ा है। प्रयाग में दोनों 
श्रेणी के लेखक मिलते हैं। देहलो केंद्र के लेखकों में पंडित 
पद्मसिंह शर्मा अपनी चटपटी शली के लिये प्रसिद्ध हैं। हास्य- 
विनोद, बहस मुबाहसा, व्यंग्य, व्याख्यान आदि के उपयुक्त 
कितनी ही शेत्षियों का आविर्भाव हुआ ओर हो रहा है। 
अंगरजी के विद्वानों के हिंदी की ओर झुकने के कारण अगरेजी 
रचनाप्रणाली का प्रभाव भी विशेष पड़ा। इस प्रकार हिंदी 
में कितनी ही शेलियों का जन्म और विकास हुआ । मासिक 
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पत्रिकाओं के निकलने से सामयिक साहित्य की अच्छी 
श्रीवृद्धि हुईं) राजनीतिक आंदोलन के फल्लखरूप हिंदी को 
राष्ट्रभाषा बनाने का उद्योग किया जा रहा है। हिंदी- 
साहित्य-सम्मेलन ने हिंदी के प्रचार में अच्छा योग 
दिया है। राजनीतिक आंदोलन ओर शिक्षा की उन्नति के 
साथ ही पत्न-पत्रिकाएँ बढ़ती जा रही हैं। साहित्य के सब 
अंग भर रहे हैं। विश्वविद्यालयों में हिंदी उच्चतम कक्षाओं में 
पढ़ाई जाने लगी है। विविध विषयों की महत्त्वपूर्ण पुस्तकें 
प्रकाशित हो रही हैं । 

पहले हम हिंदी कविता की अब तक की प्रगति का संक्षिप्त 
विवरण दे चुके हैं, गद्य के विविध अंगों का आधुनिक-काल 
में जे विकास हुआ है अब उसका दिग्दशेन कराते हैं-- 

भारतेंदु हरिश्चंद्र के समय से ही साहित्यिक समालोचना 
होने लगी थी, पर पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी के समय से 
उसका खरूप निश्चित हुआ | द्विवेदोजी 
की समालोचनाएँ अधिकांश निरणयात्मक 
होती थीं। सरखती में पुस्तकों की भी और संस्कृत तथा 
हिंदी के कुछ कवियों की भी द्विवेदीजी ने समालोचनाएं 
लिखीं। ट्विवेदीजी की चल्लाई हुईं पुस्तऋ-समीक्षा की संक्षिप्त 
प्रशाल्ली का अनुसरण अब तक मासिक पत्रिकाओं में हो रहा 
है। द्विवेदीजी की समालोचनाएँ भाषा की गड़बड़ी को दूर 
करने में बहुत सहायक हुईं, साथ ही आलोचना में संयत 
होकर लिखने का ढंग भी प्रतिष्ठित हुआ । द्विवेदीजी के सम- 
कालीन समालोचकों में मिश्रबंघधुओं का स्थान विशेष महत्त्वपूर 
है। उनका हिंदी-साहित्य का इतिहास ग्रंथ अपने ढंग की 


समालेचना 
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पहली रचना होने के कारण बड़ी मूल्यवान्‌ वस्तु तुई। हिंदो- 
नवरत्र में कवियों की समालेचना का सूत्रपात हुआ। उनकी 
आलोाचनाओ। के संबंध में विद्वानों में मतभेद हो सकता है 
ओर है भी, पर समालोचना का काये आरंभ करने के 
कारण मिश्रबंधुओं का छिंदी साहिलद पर ऋण है और उसे 
स्वीकार न करना कृतन्नता माना जायगा। यह सच है कि 
अनेक विद्वानों ने विभिन्‍न दृष्टिकोणों से उनके हिंदी नवरत्न 
तथा मिश्रबंधविनोद की आलोचना की, पर मतभेद का होना 
जीवन का लक्षण और उन्नति का सूचक है शऔर इसलिये हम 


उसका स्वागत करते हैं। इस बात का बिना ध्यान रखें कि सब | 


बातें में क्रमिक विकास होता है, पू्वे कृतियों को तुच्छ मानना 
जहाँ अनुचित है वहाँ इस बात का भी ध्यान रहना चाहिए 
कि हमारे ज्ञान तथा अनुभव की वृद्धि निरंतर होती रहती है, 
इसलिये साहित्य के विद्याशियों, समालेचकों तथा निर्माताओं 
का अपने अपने मतें को वेदवाक्य मान बैठना, नवाविष्कृत 
तथ्यों की अवहेल्लनना करना तथा भिन्‍न मत रखनेवालों को हेय 
समभना साहित्य के भावी विकास ओर उन्नति के लिये हित- 
कर न सिद्ध होगा । 

मिश्रबंधुओं के उपरांत हिंदी के कवियों पर आज्लाच- 
नात्मक लेख और पुस्तक लिखनेबालों में पंडित पद्मसिंह 
शर्मा और पंडित कृष्णविहारी मिश्र के नाम उल्लेखनीय 
हैं। मिश्रजी की भाषा शर्माजी की भाषा से अधिक 
साधु और शिष्ट है और उनकी विवेचन-पद्धति भी अधिक 
गंभीर है। शर्माजी की समालाचनाशेली, बड़ी ही व्यंग्य 
मयी हा! गई है ओर उसमें कवियों की प्रशंसा में वाह वाह 
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कहने का उदूं ढंग पकड़ा गया है । यदि शर्माजो कुछ 
अधिक गंभीरता और शिष्टवा साथ लिए रहते ते अच्छा 
होता | कदाचित्‌ उनकी उछलती, कूदती, फुदकती हुई भाषा- 
शेली के लिये यह संभव न था | 
अगरेजी ढंग की गंभीर आल्लोचनाएं लिखनेवालों में पंडित 
रामचंद्र शुक्ल प्रमुख हैं। जायसी, तुलसी, सूर आदि कवियों 
पर उनके निबंध सुंदर विश्लेषणात्मक आलोचना के रूप में 
लिखे गए हैं, जिनसे कवियों के मानसिक और कलात्मक 
विकास पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। विश्वविद्यालयों की उच्च 
श्रेणियों में पढ़ाई जाने योग्य समालोचनाओं में शुक्लजी की 
समालोचनाएँ सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण हुईं हैं। बाबू पदठुम- 
लात बख्शी ने भी दे एक समालेचनात्मक पुस्तकें लिखकर 
हिंदी के विकासक्रम को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। 
मासिक पत्रिकाओं में समात्ताचनाएं लिखने का ढंग अधिक 
उपयुक्त और प्रशंसनीय होता जा रहा है। पहले की अपेक्षा 
व्यक्तिगत आज्षेपों की बहुत कुछ कमी हो गई है। कदाचित्‌ 
यह कह देना अनुचित न होगा कि समालोचना का काम 
बहुत महत्त्वपूणं है और उसे सफलतापूर्वक करना सबका 
काम नहीं हे । 
अन्य सभी साहित्यों में नाटकों का विवेचन रंगशाला 
के नियमों प्रतिबंधों आदि को लेकर होता है। अगरेजी के 
अनेक विद्वान समालोचक तो रंगशाला 
के अनुपयुक्त नाटकों का नाटक कहते 
ही नहीं। उन देशों में रंगशालाएँ बहुत अधिक विकसित 
हो चुकी हैं, और प्रत्येक नाटककार उनके नवीनतम विकास 


नाटक 
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से परिचित होना आवश्यक समझता है। नवीन विकास के 
कारण जो पुरानी नाटकीय रचनाएं आधुनिक रंगमंच के अनु- 
पयुक्त हो गई हैं, अथवा पिछड़ी हुई देख पड़ने लगी हैं, उनको 
निम्न स्थान दिया जाता है। खय॑ं शेक्सपियर के नाटक भी 
रंगमंच की दृष्टि से पुराने हो गए हैं अत: कम खेले जाते हैं, 
अथवा सुधारकर खेले जाते हैं। हिंदी के लिये यह बड़ी 
लज्जा की बात है कि अब तक वह पारसी रंगमंच के ही 
हाथों में पड़ी है, उसकी अपनी रंगशालाएं या तो हैं ही नहीं, 
अथवा मृतक सी हें। व्यावसायिक रंगमंच तो हिंदी में 
कदाचित्‌ एक भी नहीं । हम लेशश अब तक नाटक खेलने को 
तुच्छ नटों का काम समझते हैं। अनेक आधुनिक नाटक- 
कार घर पर कल्पना के द्वारा नाटकीय प्रतिबंधों पर विचार 
करते हैं, रंगशालाओं में जाकर नाटक देखकर या खेलकर 
अपने अनुभव की वृद्धि नहीं कर पाते। पारसी रंगमंच 
अपने पुराने अवगुणां का लिए हुए चला जा रहा है। वही 
अलंकरणाधिक्य, वही अस्वाभाविक भाषा आर वही अस्वा- 
भाविक भाषण | हिंदी की जा दे! एक नाटकमंडलियाँ हैं, 
वे तिथि-त्याहारों पर कुछ खेल खेलकर ही संतोष कर लेती 
हैं। यह स्थिति बड़ी ही शोचनीय है। बँगला, मराठी, 
गुजराती आदि भाषाओं के रंगमंच विशेष उन्‍नत हैं और प्रति- 
दिन उन्नति करते जाते हैँ । ऐसी अवस्था में राष्ट्रभाषा हिंदी पर 
गये करनेवालों का मस्तक अवश्य नीचा होता है। हिंदो- 
भाषी रईसें को चाहिए कि यथासंभव शीघ्र नाख्यमंडलियों 
को सहायता दें, और हिंदीभाषी विद्वानों के चाहिए कि वे 
यथासंभव शीघ्र अभिनय-कार्य को अपने हाथ में लें, उसे 
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नटों का काम ही न समझे रहें। साथ ही हिंदीभाषी जनता 
का चाहिए कि वह हिंदी नाव्यमंडलियों के नाटक देखकर 
उन्हें प्रोत्साहन दे । 

आधुनिक नाटककारों में बाबू जयशंकर प्रसाद, पंडित बदरी- 
नाथ भट्ट, पंडित गोविंदवल्लभ पंत आदि प्रसिद्ध हैं। बाबू प्रेम- 
चंद्रजी ने संग्राम ओर कबेला नाम के दे नाटक लिखे हैं जिनमें 
उन्हें सफलता नहीं हुईं | पंडित गोविंदब॒ल्लभ पंत को रंगमंच 
का श्रच्छा अनुभव है ओर उनकी “वरसाला” हिंदी नाटकों 
में महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है। पौराशिक आधार पर खिखो 
गई प्रेम की वह कथा पंतजी की कवित्व शक्ति से चमक उठो है 
ओर नाटक के उपयुक्त हो गई है। पंडित बदरीनाथ भट्ट के 
नाटक व्यंग्य और विनोद की दृष्टि से हिंदी में अपने ढंग के 
अच्छे हैं, पर जहाँ व्यंग्य ओर विनोद नहीं है वहाँ का कथो- 
पकथन शिधिल और उखड़ा हुआ जान पड़ता है ओर कहीं 
कहीं हास्य और विनेद भी निन्‍न श्रेणी का हो गया है। 
श्रोवास्तवजी के प्रहसनों की बड़ी घूम है, पर हमारी दृष्टि में वे 
कुरुचि उत्पन्न करनेवाले हैं और उनका प्रभाव नवयुवकों पर 
अच्छा नहीं पड़ता। बाबू जयशंकर प्रसाद ने अब तक 
आठ दस नाटक लिखे हैं। उनमें से अधिकांश ऐतिहासिक 
हैँ। प्रसादजी ने प्राचीन इतिहास का अच्छा अध्ययन 
किया है ओर प्राचीन भारतीय-समाज के थूल्ते हुए चित्रों 
को दिखाने में उनकी क्षमता प्रशंसनीय है । देश ओर 
काल के उपयुक्त वस्तु निर्माण करना प्रसादजी की विशे- 
पता है। मानसिक वृत्तियों को पात्रों का खरूप देकर लिखा 


हुआ उन्तका “कामना”? नाटक हिंदी में अपने ढंग का 
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अद्वितीय है। हमारी सम्मति में चित्तवृत्तियाँ इतनी जटिल 
ओर एक दूसरी से ऐसी अविच्छिन्न भाव से मिली हुई होती 
हैं कि उन्हें अलग करके दिखाने में कृत्रिमता आ ही जाती 
है। उनका “एक घूट” नाम का एकांकी नाटक सिद्धांत- 
प्रतिपादन की दृष्टि से उत्कृष्ट होने पर भी नाटकीय दृश्टि से 
इसी कारण उत्तम नहीं हुआ । सिद्धांतों को अग्रस्थान मित्र 
गया है, कथेपकथन में नाटकीय प्रभाव कम रह गया है। 
फिर भी इतना ते निस्संदेह कहा जा सकता है कि नाटकों के 
क्षेत्र में प्रसाददी की रचनाएं बड़े महत्त्व की हैं, और श्रब 
तक के नाटककारों में वे ही सर्वेश्रेष्ठ हैं। प्रसादजी के नाटकों 
में एक बात बहुत खटकती है। वह उनकी रंगमंच पर खेले 
जाने की अनुपयुक्तता है। दूसरी बात जे उनकी कऋृतियों में 
खटकनेवालो है वह उनका सांसारिक बातें में एकपत्षीय ध्येय 
है। सांसारिक जीवन में सभी कुछ कल्लुषित और गहित नहीं है, 
उसका एक अंश उज्ज्वल और प्रशंसनीय भी है। प्रसादजी 
' की रुचि पहले पक्त की ओर अधिक देख पड़ती है। कदाचित्‌ 
इसी कारण उनके नाटकों का प्रभाव अधिक स्थायी हो 
सकता हे, पर आनंद देने, मन बहलाने ओर आदशे को 
ऊँचा उठाने के जे साधन हैं उनकी ओर उतना ध्यान नहीं 
दिया गया है, इसलिये दूसरे अश की उपेक्षा खटकती 
हे। तीखरी बात उनका रहस्यमय उक्तियों का अनावश्यक 
प्रयोग है। इस कारण एक भाव स्पष्ट नहीं होने पाता कि 
दूसरा उसे अपूर्ण छोड़कर हटा देता है, और फिर उसकी 
भी वहद्दी अवस्था होती है। इस प्रकार भाव अस्पष्ट और 
अपू रह जाते हैं । 
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किक कि#34 


“परीक्षागुरु” के उपरांत हिंदी के उपन्यासों में “चंद्र- 
कांता संतति” का नाम आता है। बाबू देवकीनंदन खत्री 
की इस रचना का उस समय इतना 
अधिक स्वागत किया गया कि अब हमारे 
लिये वह आश्चय की बात हो गई है। लाखों निरक्षरां और 
उद्दाँ लोगों ने चंद्रकांता संतति पढ़ने के लिये हिंदो सीखी। 
चंद्रकांता के अनुसरण में हिंदी में अनेक उपन्यास लिखे गए | 
इनके अनंतर गहमरी जी के जासूसी उपन्यासों का युग आया | 
उनके अनेक उपन्यास अलुवादित हैं, कुछ मालिक भी हैं। 
घटनाओं की ओर बड़ा आकषण रहता है, चरित्र के विकास 
का कहीं पता नहीं रहता, भाषा भी प्राय: देहाती रहती है । 
इसी समय के लगभग बँगला के कुछ अच्छे उपन्यासों का हिंदी 
में अनुवाद हुआ जिससे साहित्यिक उपन्यासों की मौलिक 
रचनाएँ भी होने लगीं। पंडित किशोरीज्ञाल गोखामी ने इस 
ओर पहले पहल प्रयत्न किया । उनकी रचनाएं साहित्यिक हें, 
पर भाषा की दृष्टि से सफल नहीं हुई हैं। गोास्वामीजी ने 
अब तक पचासों उपन्यास लिखे होंगे ओर उनका थोड़ा बहुत 
प्रचार भी है। उनके उपन्यास अधिकांश घटनाविशिष्ट हैं, 
पात्रों के चरित्र-विकास्र की ओर कम ध्यान दिया गया है । कहीं 
कहीं कालदाष भी खटकता है। अगरेजी की आधुनिक 
उपन्यास-समीक्षा के अन्नुसार गोस्वामीजी के उपन्यासों का 
बहुत कम साहित्यिक मूल्य है। उत्तका विनोद और हँसी 
कहीं कहीं अश्लीलता की सीमा तक पहुँच जाती है। 

हिंदी उपन्यास-द्षेत्र में प्रेमचंदनी की रचनाओं ने युगाँ- 
तर उपस्थित कर दिया | हिंदीवालों ने उनके पहले मालिक 


उपन्यास 
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उपन्यास “सेवासदन? का डतावली के साथ स्वागत किया 
और “प्रेमाश्रम” के निकलते ही बे हिंदी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यास- 
कार कहलाने लगे । सामाजिक भावों का प्रतिबिंब इनकी 
सफलता का मूल कारण है। रंगभूमि, कायाकस्प, प्रतिज्ञा 
आदि उनके कितने ही छाटे बड़े उपन्यास निकल्ल चुके और 
निकलते जाते हैं। प्रेमचंदजी ने देहाती समाज का अच्छा 
अनुभव प्राप्त किया है ओर उनके सुख-दुःखों का वे समझते हैं । 
सामाजिक कुरीतियों का दूर करने के उद्देश से उन्होंने व्यंग्य 
शेली खीकृत नहीं की, मीठी चुटकियें का प्रयोग किया है | 
मानसिक वृत्तियों के उत्थान पतन का सुंदर चित्र अकित करने 
में प्रेमचंदजी की ग्रसिद्धि है। वर्णन की अपूर्व शक्ति प्रेम- 
चंदजी का मिल्ली है, इस काये में वे संसार के बड़े बड़े उप- 
न्यासकारों के समकत्ष हैँ। प्रेमचंदजी के उपन्यातों में 
आदशेवाद की ओर अधिक ध्यान दिया गया, तथ्यवाद का 
उतना विचार नहीं रखा गया। दोनों का उपयुक्त सम्मिश्रण 
कदाचित्‌ उनके उपन्यासें के महत्त्व की ओर भी बढ़प देता । 
कहों कहीं विशेषकर रंगभूमि में आवश्यकता से अधिक विस्तार 
किया गया है। यह उपन्यास दे भागों में न होकर एक ही 
भाग में समाप्त हो जाता तो अधिक रुचिकर होता । दूसरा 
भाग ते जबरदस्ती बढ़ाया गया जान पड़ता है । 

हम नहीं कह सकते कि उपन्यास लिखने के काये में जय - 
शंकर प्रसादजी का कहाँ तक सफलता प्राप्त होगी । कंकाल?! 
नामक उपन्यास का निर्माण उसके नाम के अनुकूल हुआ है। 
समस्त उपन्यास के पढ़ जाने पर हमें उसके समाज के नंगे 


चित्र का उद्घाटन रुचिकर नहीं हुआ। चरित्रचित्रण में 
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प्रसादजी ने अच्छा कैशल दिखाया है। इनमें मंगलदेव और 
यमुना (वारा) के चित्र बड़ी निपुणता से चित्रित किए गए है । 
पढ़ते पढ़ते एक के प्रति आंतरिक छुणा और दूसरी के 
प्रति सहालुभूति उत्पन्न होती है। एक यदि रँगा हुआ 
सियार है ते। दूसरी युवावस्था के उद्गंग से मार्गच्युत होकर 
जन्म भर आत्मसंयम से काम लेकर अपने निर्दिष्ट पथ पर 
दृढ़ रहनेवाली है। 

आधुनिक हिंदी की आख्यायिकाएं संस्कृत के हितापदेश 
अथवा राजतरंगिणी के ढंग पर नहीं लिखी गई, अंगरेजी को 
छेटो कहानियों की शैली पर छिखी गई 
हैं। घटनाओं की सहायता से पात्रों 
की व्यक्तिगत विशेषताओं की चित्रित करता आजकल की 
कहानियों का मझुख्य लक्ष्य हो रहा है। समाज की कुरी- 
तियों के प्रदशनाथ मी कहानियाँ लिखो जाती हैं, ऐतिहासिक 
तत्वों पर प्रकाश डालने की दृष्टि से भी कहानियाँ छि खी्‌ 
जाती हैं, और दाशनिक कहानियाँ भी लिखी जाती ह। 
कहानियों में न ते! घटनाओं का क्रम अधिझ जठिल 
होता है और न जीवन के बड़े बड़े चित्र दिखाए जाते हें । 
हिंदी में आख्यायिकाओं का आरंभ करनेवाले गिरिजाइुमार 
धेष नामक सज्नन थे । उनके उपरांत बादू जयशंकर 
प्रसाद, श्रीज्वांलादत्त, श्रीप्रेमचंदजी, कै।शशिकजो , सुदशनजी , 
हृदयेशजी आदि कहानी-लेखक हुए । प्रसादजी की आख्या- 
यिकाएँ कवित्वपूर्ण हाती हैं, उन्हें एक बार पढ़कर कई वार 
पढ़ने की इच्छा होती है। उनकी छुछ कहानियों में प्राचीन 
इतिहास की खोई हुई बातें की खेज की गई है, कुछ में सत- 


अख्यायिका 
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स्तत्त्त की सूक्ष्म समस्याएं समभ्काईं गई हैं और कुछ में उ्यक्ति 
का व्यक्तित्व स्पष्ट किया गया है। प्रेमचंदजी की कहानियों 
में सामाजिक समस्याओं पर अच्छा प्रद्नाश डाला गया है। 
उनकी भाषा-शैल्ली कहानियों के बहुत उपयुक्त हुई है, और 
उनके विचार भी सब पढ़े लिखे लोगों के विचारों से मिलते- 
जुलते हैं। यही कारण है कि प्रेमचंदजी की कहानियाँ सबसे 
अधिक लोकप्रिय हैं। प्रेमचंदजी और जयशंकर प्रसादजी 
की झाख्यायिकाओं में बड़ा भारी अंतर यह है कि एक में 
घटनाओं की प्रधानता रहती है और दूसरी में भावों की। 
प्रेमचंदजी के भाव घटनाओं के आश्रित रहते हैं और जय- 
शंकर प्रसादजी की घटनाएँ भावों फे आश्रित रहती हैं। 
अतएवं हम कह सकते हैं कि एक घटनात्मक हैं और दूसरी 
भावात्मक हैं । कैशिकजो की कहानियों में पारिवारिक जोवन 
के बड़े ही मारमिक और सच्चे चित्र हैं। उनका ज्षेत्र सीमित 
है, पर अपनी सीमा के भीतर वे अद्वितीय हैं। ऐसा जान 
पड़ता है कि सुदशनजी ने पाश्चात्य कथा-साहित्य का अच्छा 
अध्ययन किया है। भारतीय आदशों की रक्षा करने की उन्तकी 
चेष्टा प्रशंसनीय है। हृदयेशजी की कहानियों में कवित्व 
पर उनकी भाषा अत्यधिक अलंकृत तथा उनके भाव कहीं 
कहीं निर्तांत कल्पित हो! गए हैं। उनकी कल्पना में वास्तवि- 
कता कम मिलती है। अन्य कहानी-लेखकों में “अतस्तल” 
के लेखक श्रो चतुरसेन शास्त्री, श्री राय ऋष्णदास, श्री विनेद- 
शंकर व्यास आदि हैं। उम्रजी की थे कहानियाँ अच्छो हैं 
जिनमें उन्होंने अश्लीलता नहीं आने दो है। उनकी भाषा 
बड़ी सुंदर होती है। हिंदी की छोटी कहानियों या 
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गलपों का भविष्य बड़ा उज्ज्वल जान पड़ता है, थोड़े ही समय 
में इस क्षेत्र में बड़ी उन्नति हुई है । 

हिंदी में अब तक निबंधों का युग नहीं आया है। समा- 
लोचनात्मक निबंधों के अतिरिक्त हिंदी के अन्य सभी निबंध 
साधारण कोटि के हैं । पंडित बालऋष्ण 
भट्ट ओर पंडित प्रतापनारायण सिश्र के 
निबंध हिंदी की बाल्यावस्था के हैं। उनमें विनोद आदि चाहे 
जा कुछ हो, वे साहित्य की स्थायी संपत्ति नहीं हे। सकते | 
पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदीजी के निबंधों में विचारों की 
योजना कहीं कहीं विश्शखल हो गई है । ट्विवेदीजी को 
संपादन काये में इतना व्यस्त रहना पड़ता था कि उनके 
स्वतंत्र निबंधों को देखकर हमें आश्चय ही होता है। भावा- 
त्मक निबंध लिखनेवालों में सरदार पू्णेसिह का स्थान सबसे 
अधिक महत्त्व का है, पर अब तो सरदारजी हिंदो का छोड़कर 
अंगरेजी की ओर कुक गए हैं। श्रीयुत गुलाबराय और श्रीयुतत 
कन्नौमल के दाशनिक निबंध भी साधारणत: अच्छे हुए हैं। 
निबंधों के ज्ञेत्र में पंडित रामचंद्र शुक्ल का सबसे अलग स्थान 
है। मानसिक विश्लेषण के आधार पर उन्होंने करुणा, क्रोध 
आदि मनोवेगों पर अनेक अच्छे निबंध लिखे हैं। विवरणा- 
त्मक निबंधलेखकों ने यात्रा, अमण आदि पर जे! कुछ लिखा 
है, वह सब मध्यम श्रेणी का है। सारांश यह कि निबंधों को 
ओर अभी विशेष ध्यान नहीं दिया गया है। हिंदी साहित्य 
के इस अग की पुष्टि की आर सुलेखकों का ध्यान जाना चाहिए। 

यों तो गद्य का विकास बहुत प्राचीन काल में हुआ था, 
परंतु तारतम्य उस समय से आरंभ हुआ जिस समय मुंशी 


निबंध 
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सदासुखलाल, इंशाउल्ला खाँ, सदल मिश्र और लल्लूजो लाल से 
अपनी रचनाएँ कों। डल समय की शैल्ली की अवस्था वही थी 
जा वस्तुत: आरंभिक कालञ्न में होनी 
चाहिए। जिन लोगों ने वस्तु का आधार 
ससकृृत से लिया, उनकी भाषा में भी संस्कृत को छाप त्ञ्ग 
गई। इस काल से कथा कहानी की ही रचनाएँ हुई । यह 
स्वाभाविक भी था, क्‍योंकि यह आरंभसिक काल था। नतो 
भाषाशैली में बल का संचार हुआ, न उसका कोई संयत रूप 
स्थिर हुआ और न पाठकों में इतनी शक्ति उत्पन्न हुई 
थी कि गवेषणात्मक रचनाओं का अध्ययन कर सकें। इन 
लेखकों में भी दे। दक्त स्पष्ट दिखाई पड़ते थे। एक ने तो 
लैभवत: प्रतिज्ञा कर ली थी कि उदृपन--..उ् ढंग की वाक्य- 
रचना एवं शब्द-येजना---का पूर बहिष्कार किया जाय: और 
दूसरे ने उदपन लेकर शैल्ली को चमत्कारपूर्ण बनाने की चेष्टा 
की। अभी तक न ते शब्दों का रूप ही स्थिर हुआ था और 
न भाषा का परिमाजन ही हो सका था। व्याकरण की ओर 
ते आँख उठाना ही अख्वाभाविक या अनावश्यक ज्ञात होता 
था । मुहावरों के प्रयोग से कुछ चमत्कार अवश्य उत्पन्न हो रहा 
था। जिन लोगों ने मुहावरों ओर उद्‌पन का एकदम बहि 
प्कार किया उनकी भाषा गंभीर भले ही रही हो परंतु उसका 
आकषण और चमत्कार अवश्य नष्ट हो गया था | इस समय 
के प्राय: सभी लेखकों में प्रांतीयता स्पष्ट ऋत्कती है। कहने 
का तात्पये यह है कि यदि यह आरंभिक काल था ते वे सभी 
अपस्थाएँ रचना-शैली में उपस्थित थीं जे स्वाभाविक रूप 


गद्य शेली का विक्रास 


उस्र समय होनी चाहिए थों। 
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इसके उपरांत लगभग पचास वर्षों तक हिंदी का काये 
भारतवष के घर्म-प्रचारक इंसाइयों के हाथ में था। उस समय 
की रचनाओं को देखने से विदित होता है कि इन इंसाइयों ने 
. उदिपन का घोर विराध किया और सभी रचनाओं में पूरे रूप 
से हिंदीपन का ही निर्वाह किया। न ते शब्द-याोजना ही 
में उदंपन दिखाई पड़ता है और न वाक्य-विन्यास ही में । 
आवश्यकता पढ़ने पर इन लोगों ने ग्रामीण शब्दों तक का 
व्यवहार किया परंतु उद्‌ के शब्दों का नहीं । यह स्पष्ट 
विदित होता है कि इन लोगों ने सचेष्ट होकर, उदृपन को 
दूर रखकर, भाषा का रूप शुद्ध रखा। 
. इधर राजा शिवप्रसाद ओर राजा ल्क्ष्मणर्सिह के गद्य- 
क्षेत्र में आते ही पुन: हिंदी और उद्‌ का द्वंद्र आरंभ हुआ | 
साधारण रूप से विचार करने पर ते यही कहा जा सकता है 
कि उस समय तक न ते व्याकरण के नियमों का ही निर्वाह 
दिखाई पड़ता था ओर न भाषा का ही कोई रूप स्थिर हो सका 
था। रचना का विकास अवश्य हो रहा था ओर पठन-पाठन 
के विस्तार से अनेक विषयों में गद्य की पहुँच आरंभ हो गई थी, 
ओर कितने ही विषयों पर पुस्तकें लिखी जा रही थीं। हिंदी- 
गद्य का रूप कुछ व्यापक अवश्य हो रहा था। उसमें अब भाव- । 
चोतन का क्रमश: विकास होने लगा था। इस समय प्रधान 
बात हिंदी उ्द का फगड़ा था। राजा शिवप्रसाद का सभी | 
रचनाओं में उद्पन घुसेड़ने की धुन समाई थी। उनको 
विश्वास था--संभव है ऐसा विश्वास करने के लिये वे 
बाध्य किए गए हे---कि यदि उदृपन का बहिष्कार किया 
जायगा ते भाषा की व्यावहारिकता नष्ट हो जायगी और उसमें 
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भावद्योतत का चमत्कार और बल न आ सकेगा । यह 
विचार राजा लक्ष्मणसिंह का ठोक न जँचा । अतः उन्हेंते 
इसके विरोध में, अपनी रचनाओं में भाषा का रूप पूर्ण शुद्ध 
ही रखा। ऐसा करके उन्हेंने यह स्पष्ट दिखा दिया कि 
उदंपन से दूर रहकर भी भाव बड़ो सरसता से प्रकाशित 
किए जा सकते हैं, ऐसी अवस्था में भी चमत्कार उपस्थित 
किया जा सकता है। बिना उदू पन का सहारा लिए ही सुंदर 
से सुंदर रचनाएँ की जा सकती हैं। 

इस द्वंद्व का निरीक्षण बाबू हरिश्चंद्र भत्ती भाँति कर रहे 
थे। सोच विचार करने के उपरांत उन्हेंने मध्यम मार्ग के 


का बड़ा व्यावहारिक रूप रखा । न उद्‌पन का पूर्ण बहिष्कार ही 
किया और न उदू -ए-सुअल्ला के पक्तपाती ही बने। जहाँ उन्‍्हेंने 
उद्‌ के शब्दों का व्यवहार किया वहाँ उन्तका तद्धव रूप 
ही रखा। इस काल्ल में अनेक पत्र पत्रिकाएँ प्रकाशित होने 
लगी थीं। हिंदी का व्यवहार-क्षेत्र अब अधिक व्यापक होने 
लगा था। भारतेंढुजी के अनेक सहयोगी तैयार हो गए 
थे। वे सभी दक्ष पत्र-संपादक और लेखक थे । इन लोगों 
हाथों से भाषा का रूप बहुत कुछ परिमाजित हो गया | पंडित 
बालकष्ण भट्ट ओर पंडित अ्रतापनारायण मिश्र की रचनाओं में 
भावव्यंजना की सु दर और चमत्कारपूर्ण प्रणाली का अनुसरण 
हुआ। इनकी शैलियों में चलतेपन और व्यावहारिकत्म का बड़ा 
ही आकर्षक सामंजस्य उपस्थित हुआ। पंडित बदरीनारायण 
चौधरी और पंडित गे।विंदनारायण मिश्र की लेखनी से इस प्रकार 
की रचनाएं निकल्लीं जे इस बात की घोषणा करती थीं कि अब 
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भाषा में किसी प्रकार केवल भावप्रकाशन की ही शक्ति नहीं हे 
वबरन्‌ उसमें आल्ंकारिक रूप से उत्कृष्ट रचना भी की जा 
सकती है। इस प्रकार के लेखकों में व्यावहारिकृता अवश्य 
नष्ट हुई है परंतु भाषा का एक शक्तिशाली खरूप दिखाई पड़ा | 
इतना होते हुए भी सतर्क पाठक यह देख सकता है कि इस 
काल में भी व्याकरण की अवहेलना की गईं | भाषा का माग 
निश्चित ता हो गया, पर॑तु उसमें सौष्ठच अभी तक नआ सका 
था। इस समय भी ऐसे लेखक उपस्थित थे जा विरामादिक 
चिह्नों का प्रयोग ही नहीं करते थे ओर इस कारण उनकी 
रचनाओं में व्यथ ही अस्पष्टता आ जाती थी। संक्षेप में 
यदि हम कहना चाहें ते कह सकते हैं कि भाव-व्यंजना की 
कई शैलियाँ इस समय अवश्य गद्य-क्षेत्र में उपस्थित हुई और 
उनमें एक शक्तिशाली रूप अवश्य दिखाइ पड़ा, परंतु भाषा का 
सम्यक परिसाजन न हो सका ओर व्याकरण-विहित शुद्ध 
रचनाएं न की जा सकी । 

जे। कमी इस समय रह गईं थी उसकी पूर्ति आधुनिक 
काल में हुई | पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी प्रश्नति लेखकों की 
सतकता एव चेष्टा से व्याकरण संबंधी त्रुटियों का सुधार 
हुआ। शब्दों का वास्तविक शुद्ध प्रयोग और व्यवहार इस 
काल की विशेषता है। इस समय अनेक विषयों पर सुंदर 
ओर पुष्ट रचनाएँ की गई | यों ते मारतेंदु हरिश्चंद्रजी के 
ही काल में नाटक, उपन्यास, निबंध इत्यादि खिखने का अभ्यास 
हे। चुका था; परंतु इन विषयों के लेखन में न ते अनेक प्रकार 
की शैलियों का रूप दी निश्चित हुआ था और न भली भाँति 
उनमे सृक्ष्म मानसिक भावनाओं के प्रकाशन की प्रणाली का 
३३ 
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ही निर्वाह छुआ था। इस काल में इन विषयों पर विशेष 


ध्यान दिया गया । फलस्वरूप शेज्नी में भी भाव-द्योतन की 
मनोवैज्ञानिक शक्ति का संचार हो गया है। बाबू प्रेमचंद और 
बाबू जयशंकर प्रसाद की शैल्ली में चरित्र-चित्रण की मननशील 
ओर गंभीर याजना इस बात की साक्षी है। क्रमश: जिस प्रकार 
विचार करने की शक्ति का विकास होता गया उसी प्रकार 
भाषा में भी भावव्यंजनात्मक शक्ति की उन्नति होती गई। 
आज जितने प्रकार की शैलियाँ उपस्थित हैं, उनसे यह स्पष्ट 
विदित हो जाता है कि गूढ़ से गूढ़ भावनाओं के प्रकाशन में 
भाषा समथ है। 

भाव ओर भाषा की तादात्म्य-प्राप्ति शैज्ञी के उत्कष की 
परम सीमा है। लेखक इस दिशा में भी पदन्‍्यास कर रहे 
हैं। राय कृष्णदास की 'साधना'” में इसी प्रकार के तादात्म्य 
का उन्मेष स्थान स्थांन पर हुआ है। इनके सुधांशु' की 
अधखिली कहानियाँ उक्त शेल्ञी के गोचर रूप प्रस्तुत करने में 
बहुत कुछ सफल हुई हैं । 


घटनात्मक कथन की एक विशिष्ट प्रणाज्ञी का विचित्रता- 


पूर्ण और व्यावहारिक रूप बाबू प्रेमचंद की रचनाप्रों में दिखाई 
पड़ता है। दूसरी ओर भावात्मक तथा उन्मादवपूर्ण आाव- 
व्यंजना का एक रूप-विशेष “प्रसाद” जी की शैल्ली में दिखाई 
पड़ता है। वाद विवाद और ताकिक कथन का ओजपूर्ो 
रूप भी इस काल में विशेषत: प्रयुक्त होने लगा है। इस 
प्रकार की शैलियाँ श्राज देखने में आ रही हैं जिनमें भाषण 
क॑ गुणों की प्रधानता रहती है। एक ही विषय के बार बार 
दुद्दराकर कहना और भाव-भंगी की एक विचित्रतापू् श्र 
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चमत्कारयुक्त शैज्ञी का अनुस रण इस युग में विशेष वृद्धि पा रहा 
है। यों ते इने गिने आलोचनात्मऋ लेख भारतेंदु हरिश्चंद्र 
ही के काल में लिखे जाने लगे थे, परंतु आधुनिक्न काछ्त 
में पंडित महाजीरप्रसाद द्विवेदी की विशेष चेष्टा से इस विषय 
का अधिक प्रचार बढ़ा और ऋरमश:ः इधर लोगों की प्रवृत्ति 
भी होने लगी। फल्लनत: आज पंडित रामचंद्र शुक्त्ञ सरीखे 
गौरवपूणं आल्लोचना-लेखक उपस्थित हैं। आज्ोचना का 
सीाष्ठवपूर्ण गंभीर विवेचन जे। शुक्ज्ञजणी ने आरंभ किया 
है उससे विश्वास होता है कि शोच्र ही आल्लोचना की यह 
चमत्कारपूर्ण, मनेवैज्ञानिक तथा तर्कनायुक्त शीज्ञो दृढ़ हे।कर 
एक विशेष रूप स्थिर करेगी | 

तुलनात्मक आलाचना की शैज्ञी का पंडित पद्मसिंह शर्मा 
ने आविड्कार किया। वह वसघ्तुत: एक नई चीज थी । पंडित 
कृष्णुवेहारी मिश्र प्रश्चति ने इस विषय को आगे बढ़ाया ! 
शर्मा जी की शेली का अनुसरण अन्य लोगों ने न किया हो 
यह दूसरी बात है, परंतु यह शैली दृढ़ हे। रही है। अभी तक 
गंभोर तुलनात्मक आलोचना पर कोई ऐसा! सुंदर अ्ंथ नहीं 
प्रकाशित कुआ जिसे आधार साना जा सके। इसके अतिरिक्त 
अ्रज अनेक विषयों पर अनेक अंथ लिखे जा रहे हैं। इन 
विविध विषयों की शैलियों के विषय में अभी अधिक नहीं कहा 
जा सकता, क्योंकि वे परिपक्यावस्था के नहीं प्राप्त हुई हैं । 

सारांश यह है कि कया छला पक्ष ओर क्या भाव पतक्त 
दोनों में अभी पूर्ण परिपक्वता नहीं आई 
है, पर हिंदी दोनों की ओर इृद्ठतापूवेक 
अग्रसर हो रही है। सच बात ते। यह है कि हिंदी भावा और 
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साहित्य का वर्तमान रूप बड़ा चमत्कारएगी है। इसमें भावी 
उन्नति के बीज पर्तेमान हैं जो समय पाकर अवश्य पल्लवित 
श्रौर पुष्पित होंगे । परिवर्तन काल में जिन गुणों का सब 
बातों में होना स्वाभाविक है वे सब हिंदी भाषा और साहित्य 
के विकास में स्पष्ट देख पड़ते हैं औ्रौर काल का घर्स भी पूरतया 
प्रतिबिंधित हो रहा है। इस अवस्था में जीवन है, प्राण है, 
उत्साह है, उमंग है, झैर सबसे बढ़कर बात यह है कि 
भविष्योश्नति के भाग पर रृढ़तापूर्वक अग्नसर होने की शक्ति 
प्रोर कामना है। जिनमें ये गुण हैं वे अवश्य उन्नति करते 
हैं। हिंदी में ये गुण वतमान हैं और उसकी उन्नति अब- 
श्यभावी है। हिंदी और उसके साहित्य का भविष्य बड़ा ही 
उज्ज्वल और सुंदर इख पड़ता है। आदर तथा सम्मान के 
पात्र वे महानुभाव हैं जे अपनी कृतियों से इसके मार्म के 
कंटकों और भाड़-मंखाड़ों को दूर कर उसे सुगम्य, प्रशस्त 
और सुरम्य बना रहे हैं | 
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रस-संप्रदाय ४४४-४४; में रसाधार ४४५; में रीति-सेप्रदाय 
४४७६-४८; में वक्रोक्ति-संप्रदाय ४४७ 





ि ि है कं ् ६ ०. अपन एकपरपनसकरल पिन 2 आम मन नकल आम ला मम न पक कफ 
| हा हु ही हि जब बम ममिजिनलमाकदंधादबजिएकीया+ 027 मकिक 82७09: ता ४४ 
ः के हि ४ मे विकिम मिलकर 3335-32 मन मंां ४० हम 
प्ख् ध्ब 2/52% 20 हर कस वि नमन मिनिम द मलिक कक की अल 3 न ना ७७एए 
किमी मल 3 मा 2७७७ का 

















विषयानुक्रमणिका ४३७ 


संज्ञिप्ततार १७ 
स्वामी दयानंद का काये २२२ 


साहितद्य--और कलाओं के काल्विभाग में ऐक्य २३७; का 
आधार १६७-६ई८; का क्रमिक विकास ?€३; का विश्व- 
व्यापक संबंध १७२; पर समय और स्थिति का प्रभाव 
१&६०-४१; पर समाज का प्रभाव १८8; के निर्माण में 
मैगालिक प्रभाव १७३; में जातीयता की छाप १७६; में 
प्र्त्ति की अनेकरूपता का चित्र १७०; में भाव तथा कला 
पत्त १६८-६<; में मावपत्ष का प्राधान्य १६-; में सोंदये- 
प्रियता की भावना का आधार १६८; शास्त्र की अनुकूलता 
ओर कलापक्ष १७१ 


'साहित्यिक इतिहास---में लत्तित कलाओं का स्थान २१२५: 


लेखक का कतेव्य १७२-३ 


सिंधी ( भाषा ) ३१, ३५ 


सुदरदास ३४७ 


-सुफी कवियों--का छ॑दप्रयोग ३६७-६८; का मत ओर सिद्धांत 


३६३; का रहस्यवाद ३६६-६७; का वस्तुवणन ३६१; का 
संत कवियों से साम्य और विभेद ३४५३-४४; का आख्यान 
और प्रेम ३१५३; का आविर्भावकाल ३१५०-४१; का प्रभाव 
३७४; की भाषा ३६5८-७०; की सरसता ३५८७-६०; की 
निराकारिता में सरसता ३६४; की परंपरा ३४५४-५४, की 
पूषे के कवियों से तुलना ३७४-७४; की प्रेमपद्धति में 
भारतीयता ३५७; की भावव्यंजना ३६२; में अलंकारत्व 
३६६८-६5; में साध्यवसान रूपक ३५४८-५८; में उसमान 








पं भू ३८: विषयानुक्रमणिका 


० | ३७३-७४; में कुतुबन ३७१; सें जायसी ३७२१-७३ । 

में मंभन ३७१ 

सूफी प्रेमगाथाओं का स्वरूप ३४५५-५६ 

|. सूफी सेप्रदाय में भारतीयता ३६४-१ 

५. सूरदास--३७, ४१०; ओर तुलसीदास का तुलनात्मक 

! विवेचन ४ १७-१८; का जन्मकाल ४११; का शिष्यत्व और 

उनकी रचना ४१२; की अन्य रचनाएँ ४१६, के सूरत्व 

का प्रवाद ४७१२ 

सूरसागर--का महत्त्व ४ १७; का स्वरूप ४१३; की ऋष्णलीला 
४१४; में ऋष्ण का लोकरत्तक स्वरूप ४१६; में ऋष्ण का शोल 
४१०-१६, में वियोग आंगार ४१५; में संयोग खंगार ४१४ 

कर सेनापति ४२६ 

साहगारा १६ 








के -7+ >( अककक्ी >प सरलता ५ लसल जन ० कय+ ८० 


3८ 5 3 0: पा 
कह आन. इसथा८ कर. -पबरप८८ "सरल > ही 


हक मल 





कलीनकम कक ओछ ८-४: के 


ह्‌ ही 
हरियानी भाषा शे८ खा 
हरिश्चंद्र--और आधुनिक जागति ४६७; का कारये ८०-८१; 
रक का प्रकृतिनिरीकज्षण ४७७०; का महत्त्व ४७१; कालीन भष्ता 
॥ । ' और, छंद ४७३; की कविता ४७६४; समकालीन कविता ४७२ 
इर्षकाल---की विशेषता १४६७; की सामाजिक अवस्था २०४६; 
के अनंतर की अवस्था १८८; के उपरांत धामिक अवस्था 
२०४-४ क्‍ 
हानली--३०, १४६, १४७; ओर भियसेन के मतों का खंडन ३२ 
पल ... हिंदी उद--की प्रारंभिक एकता १२२; की विभिन्‍नता १९२३ 
रा : ! क्‍ हिंदी--कविता का भविष्य ४८७; का आरभ २६८; का काद- 
पा हु विभाग १८८१-४२; का प्रथम संदिग्ध अंथ २६८; का विकास 





८०-८2 ++- सडक 
डक पड 





वि मल मा पे हर जे 325 ड़ 





विषयानुक्रमणिका .. चैशेच 


विदेशोय शासन में हुआ है १७८; का समुदयस्थल ४३; 
का सखरविवेचन ६२; के आदिकाल का निश्चय २८; के 
आरंभिक काल में राजनीतिक अवस्था ६<; के मध्य युग 
के प्रथम चरण का विवरण ७१-७२; के द्वितीय चरण का 
विवरण ७२-७३; के वीर काव्यों की विशेषता २८१; 
के शब्दकाष की त्रटियाँ ११८६-८७; के सबनामें| की 
व्युत्पत्ति पर विचार १५४३-५६ : गद्य का प्रथम लेखक 
१२०; पर द्रविड़ भाषाओं का प्रभाव ११-५२. पर संस्कृत 
का प्रभाव ६०-६१; फारसी शब्द नहीं है ३७; स्वनामें। 
की विशेषता १३६; में अन्य आये भाषाओं के शब्द ४३, 
में अव्यक्तिगत काव्य की प्रधानता १८४; में आदशेवाद 
१७१; में ऋष्णाधार पर वासनामूलक साहित्य का निर्माण 
१८१; में करुण रस का प्राधान्य १८८४-४०; में जातीयता 
१७६; में तुकी शब्द ५७; में घामिक भाव की प्रचुरता १७८; 
में भारतीय संगीत १८८; में योरापीय शब्द १७--५४८; 
में ज्ीकिक पक्त की न्‍्यूनता १८०; में संस्कृत के पतनकाल 
की प्रधानता १८८-प८; में समन्वय १७७, शब्द का इति- 
होस १११-१२, साहित्य का अपभ्र श काल २६<&-७० 

हिंदुओं की पराजय के कारण २०१ 

हिंदुस्तानी ( भाषा )--२७; का भविष्य १२४; का वर्तमान 
प्रवाह ८१ 

हिंदू और मुसलमानों का धार्मिक सामंजस्य २१६ 

हेमचंद्र १८, २३, ६६, १३७ 

“है? की उत्पत्ति पर विचार १६१-६२ 





